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La Consejeria de Educacion en su continuada labor por salvaguardar el patri-
monio histérico de la Comunidad de Madrid, da a conocer el trabajo del pin-
tor romantico Jenaro Pérez Villaamil, que supo reflejar en su obra una valiosa
informacién sobre la memoria histérica de nuestro territorio, con rigor ar-
queoldgico. Una gran parte de su obra plasma con claridad restos que en la
actualidad constituyen nuestro patrimonio arqueoldgico, como es el caso de
las murallas medievales de Alcala de Henares o Alcali la Vieja.

Una vez mas nos vemos involucrados en la satisfactoria labor de recupe-
rar y dar a conocer los monumentos y el paisaje que, en algunos casos, no
han llegado hasta nuestro dias y que gracias a la obra de Villaamil hoy pode-
mos conocer. Nos encontramos ante una serie de documentos, hasta ahora
desconocidos para los estudiosos. que ofrecen una informacion inigualable e
inédita para el conocimiento de fa ciudad. Nos satisface dar a conocer una in-
teresante colecciéon de dibujos que Jenaro Pérez Villaamil realizd durante su
visita a la ciudad complutense durante las navidades de {839.

La declaracién de Alcald de Henares como Ciudad Patrimonio de la
Humanidad, en diciembre de 1998, motivé la colaboracion entre la
Consejeria de Educacion y el Excelentisimo Ayuntamiento de Alcald de
Henares. Dicha colaboracién se plasma en la subvencién otorgada por la
Consejeria de Educacion, dentro de los presupuestos de la Direccion
General de Patrimonio Histdrico Artistico. encaminada a la realizacién de
proyectos de rehabilitacion relacionados con el patrimonio histérico, dentro
de los cuales ha sido efectuado ef trabajo que hoy presentamos.

El lugar para esta exposicion y presentacion del catilogo no podria ser
otro que una de las salas mas representativas de Alcala de Henares, la Casa
de la Entrevista, inmueble este que en su dia formd parte del Convento de
San Juan de la Penitencia y del que Unicamente nos queda un valioso testimo-
nio en uno de los dibujos del artista.

Quiero finalizar agradeciendo muy sinceramente a la propietaria de los di-
bujos D? Isabel Ferndndez Malaval, viuda de D. José M?® Pérez Villaamil, biznie-
to del artista, el haber ofrecido la obra a la Consejeria de Educacidn para su
estudio, exposicion y difusion. De esta manera hemos hecho posible la con-
templacién y conocimiento, por parte de todos los vecinos y estudiosos de
Alcald de Henares, de algunos de sus monumentos mas emblemacicos, algu-
nos de ellos ya desaparecidos y recuperados mediante excavaciones arqueo-
logicas llevadas a cabo por la Comunidad de Madrid.

A todos los que han hecho posible la realizacién de este catilogo y expo-
sicién quiero manifestarle mi agradecimiento vy felicitacion.

GUSTAVO VILLAPALOS
Consejero de Educacion de la Comunidad de Madrid



Fruto de una corca estancia en Alcald de Henares, durante la Navidad de
1839, podemos admirar hoy esta coleccion de apuntes que Jenaro Pérez
Villaamil realizd de nuestra ciudad.

Conocido como uno de los grandes paisajistas romanticos plasmo, en sus
multiples viajes, una ingente cantidad de apuntes y dibujos que mas tarde utili-
zaria como base para sus pinturas y grabados.

Ahora nos llega este conjunto de veintiocho dibujos como documento
que referencia, a 12 perfeccion, el pasado de Alcald, sus edificios y monumen-
tos tal y como eran hace mas de ciento sesenta afos. Ejecutados con auténti-
ca maestria, mano habil y trazo decidido, nos dan a conocer nuestra historia
monumental pudiendo rememorar desde interiores perdidos, como los de
Santa Maria o el Palacio Arzobispal, hasta lugares que se conservan como an-
tafio y que ayudaran, ain mas, a fijar nuestra memoria colectiva.

Es necesario resaltar y agradecer la iniciativa de la Comunidad de Madrid,
desde su Consejeria de Educacién, poniendo al alcance de este proyecto toda
su ayuda. A M” Josefa Pastor y Pilar Mena por el pormenorizado estudio y ca-
talogacion de cada uno de los dibujos y a todas las personas que, aportando
lo mejor de su trabajo, han intervenido tanto en su restauracién como en la
publicacién y exposicion haciendo importante esta muestra en la Casa de la
Entrevista.

A todos nuestro mids sincero agradecimiento y muy especialmente a Doria
Isabel Fernandez Malaval que ha sabido conservar estas piezas con especial
carifo y que hoy las pone a disposicion de todos los alcalainos.

MANUEL PEINADO LORCA
Alcalde-Presidente del Excmo. Ayuntamiento de Alcald






UNA REFLEXION SOBRE JENARO PEREZ VILLAAMIL

Isabel Fernandez Malaval




Si hasta el afo 1830 se habian producido diversas manifestacio-
nes del costumbrismo, a partir de esta fecha se constituye una
escuela en virtud de unos cuantos escritores que se dedican a
su cultivo, quizas como reaccién del romanticismo exaltado de
origen europeo.

Frente a los neoclasicistas afrancesados, los artistas reaccio-
nan ridiculizando fas modas importadas, del mismo modo en
pugna con el temperamento romantico se limitan a reflejar la
mera verdad cotidiana con precision. Se producen sin embargo
contaminaciones de una y otra tendencia y hoy los costumbris-
tas nos resultan figuras desvaidas de un tenue romanticismo y
sus cuadros quizd son las estampas mds representativas y evo-
cadoras de la época.

En quién se manifiesta esta conjuncidén es en los dibujantes
de este periodo que participan en ambas corrientes. Uno de
ellos es |enaro Pérez Villaamil que vive cuarenta y siete afios,
desde 1807 hasta 1854. Concurre en la tertulia roméntica de
“el parnasillo” viaja por América y Europa y sobre todo por
Espafia, en comparia de su amigo David Roberts el paisajista in-
glés que tanta influencia ha de tener en su técnica.

En la primera obra del poeta Zorrilla se referird a los dibujos
del pintor: “TU tienes en los pinceles/ derruidos monasterios/
con aéreos botareles/ y afiligranado altar/Tienes torres con
campanas/ y transparentes labores/ castillos con castellanas/
que aguardan a su sefior™.

Ruinas, monumentos, paisajes, calles tipicas, adquieren en
Villaamil fantastica apariencia.



Temperamento idealista, sus acuarelas o dibujos, semejan es-
cenografias de la dramaturgia romantica y sin embargo pocos
pintores se han parado tanto en el detalle pintoresco.

Sus dibujos no reflejan la poesia de una arquitectura muerta,
sino una arqueologia vital, poblada de gentes abigarradas. Asi en
su interior de La Magistral o en la Girola y entrada en la cripta,
su perspectiva, la gracia de la linea, se nota que Villaamil sentia
especial gozo al contemplar y reflejar lo pintoresco.

Las ilustraciones para la primera edicién del panorama matri-
tense, de Mesoneros Romanos publicadas en 1835 cuando solo
contaba veintiocho afios son magnificos dibujos, casi desconoci-
dos, con preciosas estampas del Madrid de su época, hechas
con gran espontaneidad, trazo firme, casi impresionista. En
Villaamil lo tipico y lo real es secundario en el conjunto.

La obra mas conocida de Villaamil es su pintura: 6leos, acua-
relas, pero detras de su obra pictérica estan sus dibujos, un tra- N, .0
PARROQUIA DE SANTA CRUZ
bajo callado y estudioso sobre papel, donde se percibe el oficio,  Museo Municial ae Hadsid
la maestria y la humildad del autor; cada dibujo
es parte de la investigacién que precede a la
creacion.

La humildad de Villaamil, consciente de su & o
trabajo, no firma estos dibujos que él considero
como bocetos. Estos dibujos son la memoria
viva de estas tierras y sus gentes hace mas de
ciento cincuenta afios. En algunos dibujos escri-
be las vicisitudes del momento, asi en el dibujo
de La Magistral apunta: “muy oscuro todo el pi-
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lar”, “luz del fondo, al ponerse el sol” o en San
lldefonso anota “ fundacién al célebre Cardenal
Cisneros”, “oro y esmaltes en los artesonados,
las paredes cubiertas de nervios, arabescos de
estuco”. En Santa Maria escribe: “parte de la an-
tigua construccion subida al érgano”, “sepulcro
de Don Fernando de Alcocer y de Dofa Maria
Ortiz su mujer”. En la calle Mayor: “el fondo
muy claro, la torre obscura, luz al fondo”, en la
panordmica de La Magistral desde el Palacio
Arzobispal tenia pegado un apunte de la sala de
claustros de la Universidad donde se leen ano-
taciones de cosas cotidianas: “| levita, 2 chale-

cos, 2 pantalones etc.”.



En sus dibujos toma anotaciones compositivas y topograficas
(su padre fue profesor de “fortificacion topografica y dibujo,
donde parece ser que él ejercia como “ayudante” de su padre a
los ocho afics) que le servirdn mas tarde como base a su pintu-
ra, es un método original y distinto al de los anteriores pinto-
res, con aquelios paisajes artificiosos de la época anterior.

Analiza el cuadro que tiene ante su vista y selecciona lo que
mas le interesa, los elementos fundamentales, sobre todo la ar-
quitectura y el elemento humano. Todavia hoy se pueden re-
producir con exactitud algunos lugares. Debemos pues desta-
car el alto valor documental de estos dibujos. A través de ellos
podemos vislumbrar la existencia de edificios hoy desapareci-
dos, la imagen de un mundo que ha cambiado radicalmente, las
gentes viviendo y trabajando en ciudades casi intactas en su
urbanismo.

En su viaje a Alcald de Henares dibuja la diligencia, sefialando
el paisaje a lo lejos, la configuracidén del paisaje le preocupa, in-
fluencia de los pintores ingleses en Espafa.

Arias Anglés que ha investigado sobre esto, dice que Jenaro
Pérez Villaamil en cierto modo monopoliza y polariza el influjo
de la pintura inglesa romantica, viniendo a ser asi su mas claro
paradigma'. Asi en Jenaro Pérez Villaamil se ve esta influencia
que es un género considerado como menor (el paiszje).Ya en la
segunda mitad del XVHI fa pintura inglesa del romanticismo
destacé en el paisaje y el retrato, y la pintura roméntica espafno-
la falta de tradicidn tuvo que buscar raices en el extranjero.

En Europa se despertd pues la curiosidad por la pintoresca
Espana del romanticismo lo que hizo afluir buena cantidad de
viajeros de toda indole, entre ellos muchos artistas, y esta va a
ser la causa de esta fecundacion del paisajismo romantico espa-
fiol por el inglés2. Antonio Méndez Casal fue el primero en des-
cubrir la similitud de la pintura de Villaamil con la inglesa y es-
cocesa, en particular con el pintor romantico escocés David
Roberts?.

Jenaro Pérez Villaamil crea su peculiar estilo paisajistico, que,
en su conjunto, es uno de los mds interesantes e influyentes del
ambiente artistico espaiol del siglo XIX. Villaamil une avances
de los efectos de luz en la litografia, el romanticismo arqueolé-

' Arias Anglés, J.E. 1980. Jenaro Pérez Villaamil. La Corufia. Ed. Atldnuco.

? {magen Romintica de Espafia: Ministerio de Cultura- Direccion General de Bellas Artes, Archivos
y Bibliotecas.

* Méndez Casal, A. Jenaro Pérez Villaamil. Madrid, pp. 13 a 17.



gico, ciertos toques costumbristas y la tradicion
escenografica y documental basada en la cama-
ra lacida®.

Juan Antonio Gaya Nufo, critico de nuestra
época, ha valorado asi sus “valentisimos boce-
tos” “manchados con una seguridad y brio de
color que suspenden y enamoran”: “en esa eta-
pa de impresionismo no razonado, sino intuiti-
vo, imperfecto y embrionario que es el bocetis-
mo romantico, las manchas mas audaces y sa-
bias son las de Jenaro Pérez Villaamil, lapiz
extremadamente sensible y delicado, un lapiz
amoroso, un lapiz tan fiel como arbitrario, cap-
tando los exactos perfiles de un edificio con
precision que maravilla, pero insertando acce-
sorios pintorescos aqui y alla, seglin demandaba
el tiempo™.

Villaamil emplea solamente Idpiz en sus dibu-
jos, excepcionalmente afade tinta aguada y pin-
celadas de acuarela. (El grafito es una forma
cristalizada del carbon que da origen al lapiz
cuando esta forrado de madera y que seglin pa-
rece comenzd a utilizarse a comienzos del siglo
XVI sustituyendo a la punta de plomo). No
existe uniformidad en cuanto al formato ya que
existian diferentes carpetas donde guardaba en
general los temas de paisaje o grandes perspectivas y se encon-
traron otros recortes de papel mas pequenos utilizados en ge-
neral para bocetos inesperados o temas reducidos o de mayor
detalle.

Villaamil adquiere una gran destreza a través de sus innume-
rables dibujos y en ocasiones hacia competiciones de rapidez
en el trazado con sus contemporaneos para ver quien era el
mas rapido (notas de familia).

Describe en sus dibujos no solo el movimiento, sino otras
sensaciones provocadas por lo que él contempla. En contraste
con el simple y rapido boceto, se recrea en numerosas ocasio-
nes con la descripcion de pequeiios detalles, casi siempre en

i Caro Barocja, J. 1985. “"Sobre el paisaje romdnrtico espaiol, en: Pinturas de Paisaje del
Romanticismo Esparol. Madrid, Banco Exterior de Espafa, pp. 12 a I5.
* Gaya Nufo, J.A. 1954. “Actualidad y centenario de Villaamil”. Ed. Insula n® 104, p. 8.

EL SALVADOR EN LA VILLA, ANTES DF

DERRUIRLO.

Musea Municipal de Madrid




los elementos decorativos de las edificaciones como tema de
sus dibujos. En la obra de Villaamil se observa un claro contras-
te entre sus dibujos y su obra mds acabada: acuarela y 6leo;
mientras que en sus dibujos pinta exactamente lo que ve con
un criterio casi arqueoldgico, en sus oleos distorsiona y sus
pinceles tienden a la desproporcion quiza surgida como fanta-
sia romadntica.

Villaamil no firma sus dibujos pues los considera solamente
material de trabajo, y sus anotaciones (aparte del valor docu-
mental que es el espiritu con el que los ha creado) nos descu-
bren alguna parte intima de sus pensamientos.

Los dibujos de esta exposicion corresponden a un viaje que
hizo el pintor a Alcala en el afio 1839 concretamente los dias
24y 25 de Diciembre, y forman parte del legado que heredé su
biznieto José Maria Pérez Villaamil Batista. En su memoria, da-
mos a conocer estos dibujos para el disfrute de estudiosos y
vecinos de Alcald, y que no se pierdan estos documentos de
gran valor.

Con la llegada del Realismo y los avatares del pais, la memo-
ria de Jenaro Pérez Villaamil quedd sumida en el olvido, no sien-
do recuperada, pricticamente hasta mediados del siglo XX.

Por dltimo, nos gustaria que esta exposicidn y catadlogo fue-
ran el punto de partida para futuros estudios sobre la ciudad,
los cuales deberan ser llevados a cabo por conocedores y estu-
diosos de la misma. Desde aqui sélo queremos animar a que
aparezcan futuras publicaciones a las que estos apuntes hayan
aportado alguna informacion.

SAN ISIDRO
Museo Municipal de Madrid







SEMBLANZA BIOGRAFICA DEL ARTISTA

M? Josefa Pastor Cerezo




El pintor Jenaro Pérez Villaamil nace en El Ferrol (La Corufia) el 3 de
febrero de 1807 y muere en Madrid el 5 de junio de 1854'. Su vida
coincide con el desarrollo del Romanticismo, que alcanzara su maxi-
mo esplendor tras la muerte de Fernando VIl en 1833, Pérez Villaamil
se va a convertir en el maximo representante romantico de la pintura
de paisaje, que alcanzard su total consideracién y definicién como tal
género pictérico precisamente con la llegada del Romanticismo.

Hasta ese momento el cultivo del paisaje en la pintura espariola ha-
bia tenido un cardcter intermitente o circunstancial; no existia una
tradicién, aunque no habian faltado en nuestro pais excelentes crea-
dores que concedieron gran importancia a los fondos paisajisticos en
sus lienzos, como Fernando Yariez de la Almedina y Fernando Llanos
en el siglo XVI, o como Velazquez un siglo mas tarde, citado siempre
como ejemplo paradigmiético con sus dos bellisimas vistas de la Villa
Medici. Juan Bautista del Mazo, su discipulo, nos dejé también unas
cuantas vistas de ciudades y escenas de cacerias dentro de la linea de
su maestro. Durante el siglo XVIII el neoclasicismo no va a mostrar
interés por el paisaje por considerarlo un género menor, aunque se
siguen cultivando los paisajes urbanos y las vistas de ciudades.

Esa falta de tradiciéon hispana motivd que los artistas espafoles
atraidos por el paisaje tuvieran que buscar raices extranjeras, aunque
en la mayoria de los casos no tuvieron necesidad de salir de Espana al
convertirse ésta en foco de atraccion de viajeros, literatos y artistas
que la contemplan como el pais romantico por antonomasia. Sélo
Antonio de Brugada se formara en Francia.

De las corrientes extranjeras que influyen en Espafa la britanica
sera la mds importante y, sobre todo, la que determinari la trayecto-

' Enrique Arias Anglés ha estudiado la figura de Pérez Villaamil de manera exhaustiva y rigurosa. A
¢é| seguimos basicamence en los datos referidos a la biografia del pintor. Véase biblicgrafia al final
de este catilogo.
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ria de Jenaro Pérez Villaamil al coincidir éste con el escocés David
Roberts en Sevilla en el afo 1833. A partir de ese momento es cuan-
do puede hablarse de un Villaamil plenamente romadntico.

El Romanticismo espafiol se vincula desde su comienzo al liberalis-
mo politico que posibilita la libertad de expresion, de reunién, de
asociacién y de imprenta. El creciente ascenso de la burguesia liberal
propicia la aparicion de un intenso comercio de obras de arte en el
que se adquieren, precisamente, las acordes con sus gustos y también
con las caracteristicas de sus mansiones. El tamafo de las casas es
uno de los factores que influye en la eleccion de las pinturas de paisa-
je, que adoptan unos formatos adecuados y un caracter intimista.
Aparece al mismo tiempo lo pintoresco, que supone la inclusién del
elemento humano (también lo arquitecténico) y que nos conducirad a
la pintura costumbrista. Pérez Villaamil incluye constantemente en sus
obras ese elemento humano con la aparicién de distintos personaji-
llos ocupados en sus quehaceres habituales o deambulando ociosos
por las calles?.

Estas escenas de la vida diaria, que podemos contemplar en los nu-
merosos apuntes tomados del natural en los viajes que realizé por
Espaia o por el extranjero, se convierten en un interesante docu-
mento para conocer la sociedad de su tiempo?.

La representacién de edificios y espacios urbanos hecha por
Villaamil reviste asimismo un interés excepcional. A veces, como ocu-
rre en el conjunto de dibujos denominado Cuaderno de Madrid del
Museo Municipal de Madrid, se trata de edificios que van a desaparecer
como resultado de la des-
amortizaciéon de Mendizabal
de 1836 o de las grandes re-
formas urbanisticas que se
acometen en el siglo XIX,
creando espacios dentro de
las ciudades que alivien sus
apretados caserios todavia
medievales. El artista se
convierte asi en importante
testigo del tiempo que le ha
tocado vivir.

El dibujo n® 63 del catilogo corres-
pondiente a la exposicion Dibujos de
Pérez Villagmil...(Véase bibliografia),
que lleva como titulo Lo Puerta del Sol
con lao lglesia del Buen Suceso, nos
muestra unas figurillas delante de la
Iglesia a las que el pintor, con certero
sentido del humor. ha bautizado
como “perezosos’.

Pastor Cerezo, M., 1998.

MADRID DESDE LA VIRGEN DEL PUERTO.
Museo Municipal de Madnd




En el caso de los dibujos de Alcald que nos ocupa, nos encontramos
ante una serie de instantineas sobre la ciudad recogidas por Villaamil
el 25 de diciembre de 1839 (esa es la fecha que aparece en varias de
ellas). En el dibujo numero 27, que corresponde a la vista de la plaza e
iglesia parroquial de Torrejon de Ardoz, anotd la fecha de 26 de di-
ciembre de [839. Posiblemente todos los dibujos que forman este
conjunto serian realizados en esos dias y algunos retocados después
como es el caso del numero 6, la Capilla del Colegio de San lidefonso, re-
pasado con plumilla. Por el rapido apunte que hizo de una diligencia,
numero 26, debié tratarse de un viaje rapido que aproveché cumplida-
mente a juzgar por los dibujos que conservamos®,

Sin embargo sabemos que hubo por lo menos otro viaje anterior a
Alcala, porque en 1838 presentd en la exposicidn de pinturas de la
Academia de San Fernando un cuadrito citado en el nimero |35 del
Semanario Pintoresco Espaiol, que tituld, El sepulcro del Cardenal
Cisneros en la capilla de Son lldefonso de Alcald de Henares®.

Este conjunto de dibujos se nos muestra ahora pleno de interés
por las transformaciones que ha sufrido la civdad y sus monumentos
emblemiticos, que, desgraciadamente, han supuesto su total destruc-
cién en algunos casos. La sala de Claustros, el llamado Arco de fa
Universidad sobre la calle Pedro Gumiel desde donde el claustro pre-
senciaba los festejos que tenfan lugar en la Plaza Mayor, el arranque
de la escalera del patio del palacio arzobispal y el patio de la casa del
Rico Home, se cuentan entre los mas interesantes de esta serie pre-
cisamente porque no quedan restos de ellos.

Posiblemente los que mds nos llaman la atencidn son los que se re-
fieren a la Universidad, y no tanto por su calidad artistica, sino por
motivos sentimentales. Cuando Villaamil visita la ciudad en 1839, ha-
bia sido ya trasladada a Madrid la Universidad por un Real Decreto de
29 de octubre de 1836, aiio en el que también tuvo lugar la desamor-
tizacion religiosa de Mendizdbal. ;Qué sentimientos inspiraria a nues-
tro artista la contemplacidn de aquellos edificios ya sin uso? ;Cudles
serian los comentarios que recogeria entre sus conocidos y demas
ciudadanos a propdsito de este hecho!? Es bien sabido que el traslado
de la centenaria Universidad a la capital del Estado provoco, como no
podia ser menos, un auténtico cataclismo en la vida de Alcald de

* No se puede descartar la aparicién de otros dibujos sobre Alcald realizados en la misma fecha y
que estén formando parte de diversas colecciones privadas, dado el ingente volumen de la obra
que dejé a su muerte y lo repartida que fue entre sus herederos. La numeracién no correlativa
de estos dibujos evidencia que no fueron los Unicos dejados por el pintor.

5 Arias Anglés, 1986, p. 73 y cat. 71. También existe, sin fecha, el dibujo preparatorio para la es-
tampa del mismo nombre de la Espaiia Antistica y Monumental y otra obia citada por Ossorio y
Bernard. Todo ello esta perfectamente recogido en la publicacion de Arias Anglés, E/ paisajista ro-
mantico fenaro Pérez Villaamil cats. 279, 688 y 825. Asimismo ef cat, 59, Baile en el patio del mesén
(Alcald de Henares?), firmado por el artista en 1838, se supone que debié recoger también algin
lugar, muy fantaseado. dela misma ciudad, porque en el teldn del carromato que aparece a la de-
recha del cuadro se lee "Cosario de Alcald 2 Madrid™
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Henares. Y sin embargo este acontecimiento se nos aparece hoy
como algo irremediable por el deterioro que sufria la institucion aca-
démica desde hacia largo tiempo y por las nuevas necesidades que te-
nia Madrid en el siglo XIX como capital de un Estado liberal®.

A pesar de la fama de la que siempre disfrutoé la Universidad alcala-
ina, lo cierto es que practicamente ya desde el siglo XVII las disputas
escoldsticas se habian aduefado de los colegios y la vida en ellos esta-
ba lejos de ser un modelo de estudio y reflexion. La Universidad, ade-
mas, vivio al margen de los impulsos renovadores del reformismo
ilustrado, que pretendia transformar y modernizar las ensefanzas tra-
dicionales, cuya Unica razén de ser parecia ser la obtencién de los
grados académicos. Si a esto se afiade la mentalidad de sus profeso-
res, partidarios de las ideas absolutistas y la peligrosa cercania de una
capital que debia contar entre sus establecimientos publicos con la
existencia de una institucién docente superior, se comprende que la
voluntad del gobierno liberal fuera la de construir una universidad
nueva mediante la que pudiera hacerse realidad la modernizacién de
la sociedad. Por otro lado es cierto que Madrid no se encontraba va-
cia de instituciones docentes de rango superior que se unirfan a la an-
tigua Universidad de Alcala para formar la que poco después pasaria a
[lamarse Universidad Central. Los Reales Estudios de San Isidro, el

¢ Herndndez Sandoica, E., 1993, pp. 280 y ss.

EN LA PLAZUELA DE LAVAPIES

Museo Municipal de Madrid



LA FERIA DE SAN SIDRO, 1839
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Museo de Ciencias, el Real Jardin Botinico y e} Colegio de Medicina
de San Carlos hubieran bastado por si solos para constituirse en nu-
cleo de la nueva Universidad, pero el traslado tenia también un forti-
simo cardcter simbélico de sustitucion de lo viejo por lo nuevo.

En 1837 todas la ensefanzas se trasladaron definitivamente a
Madrid. En Alcald quedaria solamente un portero al cuidado de los
edificios universitarios, cuya desmembracion comenzaria a partir de
1844, tras la venta de los mismos a Joaquin Alcober por parte de la

/\
S s [t

Administracién. Este cederia sus derechos a Joaquin Cortés quien, a
su vez, los revendera al Conde de Quinto. La demolicién del arco de
la Universidad ordenada por el conde, seria ef detonante para que los
alcalainos, organizados en la Sociedad de Conduerios, detuvieran la
fatal destruccién de su patrimonio universitario.

La contemplacién de estas antiguas glorias debié producir en
Villaamil sentimientos de distinta indole. Por un lado la excelencia de
monumentos como el sepulero del Cardenal Cisneros, le mueve a in-
cluirlo en el proyecto de la Espana Artistica y Monumental; por otro el
silencio y el vacio imperantes en aquellos locales,otrora bulliciosos,
debio impresionar su temperamento romantico, lo mismo que el as-
pecto ruinoso que ofrecia la iglesia de Santa Maria o la muralla.
Afortunadamente la curiosidad del pintor y su incansable interés por
lo que le circundaba nos permiten contemplar hoy estos testimonios
de la ciudad.
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Retomando el hilo biografico de Pérez Villaamil, vamos a encon-
trarle en 1812 realizando sus primeros estudios en el Colegio Militar
de Santiago, donde su padre era profesor de las asignaturas de
Fortificacion, Topografia y Dibujo, y donde a los ocho afios nos apa-
rece ya, sorprendentemente, con un sueldo como ayudante de las la-
bores docentes. Bien sea por una asombrosa precocidad o por la ne-
cesidad de aportar un sueldo a la familia, lo cierto es que aprendera
aqui a resolver dibujos topograficos que le seran de gran utilidad en
su vida. Todavia muy joven se traslada a Madrid, donde continta sus
estudios literarios en San Isidro el Real, lugar éste que plasmara dete-
nidamente afos después en sus dibujos’.

En 1823, con dieciséis afios de edad, lucha a favor del gobierno li-
beral (lo que nos ilustra sobre sus convicciones politicas) contra la in-
vasién francesa de los llamados “Cien Mil Hijos de San Luis” que en-
tran en Espafia para apoyar al rey absolutista Fernando VII. En esta
campaia sabemos que se encarga de trabajos topogrificos a los que
aludird anos después para tratar de conseguir una pension del Estado,
cuando aflore la enfermedad que desembocard en su prematura
muerte, y que debieron ser bastante meritorios porque su antiguo
superior todavia los recordaba en el momento en que realiza su re-
clamacién en 1853. A la experiencia obtenida en esta campafa atribu-
ye Méndez Casal en su libro sobre Pérez Villaamil, su facilidad para
“Lo panoramico; las grandes extensiones. Abdrcalas en el papel con
una fidelidad y sencillez extraordinarias, resolviendo sin la menor fati-
ga dificilisimos problemas de perspectiva”. Sabemos que es herido y
hecho prisionero en la campana de Andalucia, siendo trasiadado a
Sevilla y mds tarde a Cddiz como prisionero de guerra. Teniendo en
cuenta que en esta Gltima ciudad asistié a clases en la Escuela de
Bellas Artes, es probable que su condicién no fuese la de prisionero
sino un destierro de tipo politico motivado por sus ideas liberales®.

En aquellos anos Cadiz era una ciudad que habia vivido la eferves-
cencia de las ideas liberales, lo cual le habfa proporcionado una privi-
legiada posicion en el campo cultural y politico que, sin duda, aprove-
chard Pérez Villaamil para crearse un nombre de cierto prestigio,
puesto que en 1830 es contratado para realizar las decoraciones del
Teatro Tapia en Puerto Rico. Hasta 1833 permanecerd en la ciudad
de San Juan de Puerto Rico junto con su hermano Juan con quien rea-
liza dichas decoraciones. Este es su primer trabajo de tipo escenogra-
fico, que repetiria afios mds tarde con la decoracién del Liceo
Artistico y Literario.

En 1833 regresa a Espana y en Sevilla conoce a David Roberts quien
sera absolutamente fundamental en su vida por haberle hecho conocer

7 Dibujos de Jenaro Pérez Villaamil. 1998. Cats. n®s.44-1, 44-2 y 45,
8 Méndez Casa, A., 1921, p. 12
 Arias Anglés, E. 1986, p. 32 y 33.
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el paisajismo britdnico. A partir de ese momento Villaamil transformara
sus obras lleniandolas de referentes arqueoldgicos y costumbristas.
Sabemos también que en su estudio de {a calle Atocha tenia algin cua-
dro del inglés, ademads de ldminas de otros artistas britanicos.

En 1834 nos lo encontramos establecido ya en Madrid y concurrien-
do a las exposiciones de la Academia de San Fernando. En ese mismo
afo es presentado ya a la Reina Gobernadora Maria Cristina, quien
siempre le distinguira con su aprecio y amistad, incluso en el periodo de
tiempo que Villaamil estuvo fuera de Espafia entre 1840 y 1844 ocupan-
dose de los trabajos de su magna obra la Espana Artistica y Monumental.

En 1835 es nombrado académico de mérito de la Academia de San
Fernando con la realizacion del cuadro Lavanderas del Manzanares,
conservado en la misma institucion, y del que el Museo Municipal de
Madrid posee un apunte preparatorio. Interviene en la fundacién del
Ateneo de Madrid, que naceria de las tertulias habidas en el Parnasillo,
el antiguo café del Principe, que rebautizaron en una noche de invier-
no un grupo de artistas y literatos tal y como relata Don Ramén de
Mesonero Romanos en sus Memorias'®. También inicia su colabora-
cién y amistad con este escritor, quien le encarga dibujos para su pu-
blicacion Panerama matritense.

En el afo de [837 colabora en la fundacién del Liceo Artistico y
Literario de Madrid, una de las més interesantes empresas culturales de

19 Mesonero Romanos, R., 1967, Vol. V, pp.173-176

[
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la primera mitad del siglo XIX que alcanzé un esplendor inusitado con
las exposiciones que celebraba de Bellas Artes y la labor de sus ilustres
componentes, entre los que figuré el Marqués de Remisa quien pocos
afos después financiaria la publicacién de la Espaia Artistica y
Monumental. Sin embargo no todos los artistas se mostraban partida-
rios de las empresas del Liceo. Federico de Madrazo le hace blanco de
sus criticas en una carta escrita a su padre desde Paris en enero de
1839: “Que majaderos los artistas del Liceo. Me ha hecho reir lo que
V. me cuenta. Se me figura que los estoy viendo haciendo qué hacemos
cada uno en su respectivo puesto, con artistico desorden ordenado,
formados como en batallas, con las narices algo hinchadas y en ademan
de pintar. Y no es eso lo peor, sino que podra ser que a pocas perso-
nas les hagan caso. Yo me acuerdo que cuando tenia yo el honor de
ser miembro de ese matritense Liceo, casi toda la concurrencia estaba
rodeando el piano y oyendo terribles versos de aquellos perillosos ro-
manticos y los pobres pintorzucos, tan guapucos y tan afanados estaban
casi solos y poniendo cara de risa, aunque rabiando interiormente por-
que nadie les hacia caso jy qué huecos se habrin puesto el Murillo y
Villaamil, como ha de ser!, jmiserias humanas!”''.

Este afio es particularmente importante en su vida. El Barén Taylor
le compra varios cuadros para el rey Luis-Felipe, la critica de la expo-
sicion presentada en la Academia de Bellas Artes de San Fernando le
califica como el mejor paisajista del momento (recordemos que no
tiene mas que treinta afios) y el célebre poeta Zorrilla le ensalza en
unos arrebatados versos.

En 1838 obtiene un gran éxito en la exposiciéon de la Academia,
aunque el excesivo nimero de cuadros que presenta siempre en es-
tos certdmenes es también objeto de comentarios despectivos, como
el que le dedica otra vez el mismo Federico de Madrazo, a propésito
de los cuadros que piensa mandar a la Exposicién de la Academia de
Bellas Artes del afio 1839: “...También me alegro de que Carlos (Luis
de Ribera) mande el suyo (el cuadro), por muchisimas razones, y, so-
bre todo, porque, para contrarrestar aquellos Murillos, por mal nom-
bre, y comparsa de Villaamiles, etc, que expondrin cuadros a docenas
es menester formar un cuerpo un poco compacto, pues que ellos son
sobradamente charlatanes y jactanciosos”.!? Mas tarde veremos tam-
bién la reaccién de este pintor al intentar Villaamil, afios mas tarde,
que se le nombre catedratico de paisaje en la Academia de San
Fernando.

El afio 1839, afio en que como ya sabemos hace el viaje a Alcald
cuyos dibujos son el tema de este trabajo, sigue presentiandose a las
exposiciones de la Academia con el mismo éxito, siempre alabado en

! Federico de Madrazo.Epistolario. Museo del Prado, 1994, Tomo |, Carta n°® 70, p. 186
1 Federico de Madrazo... 1994, Tomo |, Carta n® 93, p. 240
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las paginas del Semanario Pintoresco Espadiol. También es el afio en que
encabeza una suscripcion para ayudar a su amigo el pintor Esquivel.

Desde finales de 1840 a febrero de 1844 Villaamil estd fuera de
Espafa, viajando por Francia, Bélgica y Holanda. El motivo de su salida
fue, oficialmente, el tener que encargarse de la impresion y publica-
cién de su magna obra Espafia Artistica y Monumental, vistas y descrip-
ciones de los sitios y monumentos mas notables de Espona, que editd la
casa Hausser de Paris. Esta publicacion, cuyo primer tomo de los tres
de que consta aparecio en 1842, es uno de los mds bellos ejemplos
de los tipicos libros de viajes del siglo XIX, sacada a la luz por
Villaamil con la colaboracion de Patricio de la Escosura en lo referen-
te a los textos y del marqués de Remisa como mecenas. La casi totali-
dad de las estampas que la componen son originales de Villaamil, y
para elegir la imagen definitiva el artista hizo infinidad de dibujos y
apuntes que le sirvieron también como punto de arranque para mu-
chos de sus dleos. Los mejores litdgrafos de Paris fueron los encarga-
dos de ejecutar estos dibujos, a veces con demasiada fantasia.

Pero la salida de Villaamif coincide con la regencia de Espartero, y
el tono nostélgico o amargo del Diario que escribe por esas fechas,
hace sospechar que el verdadero motivo de su salida fue politico, ha-
bida cuenta de que al caer el general Espartero en febrero de 1844,
vuelve inmediatamente a Madrid, donde, por cierto, es presentado de
inmediato a la reina Isabel Il. También por este mismo Diario sabemos
que se ha casado con Maria Teresa Ruiz Perelld, a quien carifosa-
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mente cita varias veces como Teresita, y que tiene un hijo llamado
Eduardo'.

Afortunadamente para nuestro artista éstos fueron afos en los
que consiguié un rotundo reconocimiento a nivel espafol y europeo,
manteniendo incluso correspondencia con los reyes de Bélgica y
Holanda.

Después de su vuelta de Paris en 1844 alin viajarad a la ciudad fran-
cesa en varias ocasiones para seguir ocupandose del trabajo concer-
niente a la publicaciéon de la Espafia artistica y monumental.

El afio 1844 va a ser testigo de una polémica entre Pérez Villaamil
y la Academia de Bellas Artes de San Fernando por negarse ésta a
concederle el nombramiento de teniente director de la misma. En la
Comision que estudia la solicitud de Villaamil hay nombres, como el
de Federico de Madrazo, que en principio sorprende por su falta de
reconocimiento hacia un género, el de la pintura de paisaje, que cada
vez ganaba mas espacio en la Europa de su tiempo y que por lo tanto
debia conocer bien un hombre como Madrazo que habia viajado por
todo el continente y que conocia a los pintores mas prestigiosos y las
novedades mas relevantes del momento. Ya hemos visto miés arriba
que Madrazo habia mantenido en algunas ocasiones una postura un
tanto despectiva hacia nuestro pintor, tal vez por su pertenencia a
una familia bien conocida por su “aristocratizante concepto de las ar-
tes”!%. La amistad de Villaamil con la reina Isabel Il solucionaria final-
mente este litigio al firmar la soberana con fecha 2 de febrero de
845 una Real Orden por la que se le concedia el nombramiento de
teniente director de la Academia, y, un poco después, el 23 de marzo
del mismo afio una nueva Orden designandole catedritico de
“Paisaje”!. De esta manera nuestro pintor se convierte en el primer
catedratico de esta especialidad en Espana.

A partir de este momento sabemos que viaja constantemente por
Espana y que visita también Paris en varias ocasiones presentandose a
su Salén en 1847 con gran éxito de critica.

La reina le compra en 1848 seis éleos que se conservan en los fon-
dos de Patrimonio Nacional, excepto uno en paradero desconocido y
cuyo titulo, Un florero con frutas, nos indica un tema desconocido en la
produccion de Villaamil cual es la naturaleza muerta'®.

En el afio de 1853 empezé a notar los sintomas de la grave dolen-
cia de higado que le ocasionaria la muerte el 5 de junio de 1854.

Su muerte fue muy sentida segun podemos deducir de las esquelas
y necroldgicas de todos los periédicos. Entre éstos La llustracion le

'* En una coleccion particular se conserva un pequeio tondo con técnica de miniatura donde apare-
ce el artista con su familia.

' Arias Anglés, E. 1986, p. | ||

5 Arias Anglés. E. 1986, p. |13 y ss.

16 Arias Anglés. E. 1986, p. 134



Lipida sepulcral del artista

en la Sacramental de San Justo de Madnid.
(Obsérvese las diferencias de la grafia

en el nombre y fecha de Ja muerte).

dedico una columna laudatoria el 12 de junio con frases como las si-
guientes: “Villaamil ha pintado un grandisimo nimero de cuadros, mu-
chos de los cuales existen hoy apreciados como se merecen en dife-
rentes puntos del extranjero, sefialadamente en Paris, Versalles,
Bélgica e ltalia...baste decir que deja concluido el nimero portentoso
de miés de 8.000 lienzos, solo en Bélgica 503...Sus carteras contienen
una rigueza inmensa en apuntes y vocetos (sic) de gran mérito e inte-
rés, cuyo numero es admirable, porgue no baja de 18.000, acompaiia-
dos casi todos de apuntes y notas curiosisimas.”

Sus restos reposan en un nicho existente en el lienzo derecho del
patio de San Miguel de la sacramental de San justo, Madrid, junto a la
entrada a la capilla.

La obra de Jenaro Pérez Villaamil permanecié durante afos injusta-
mente olvidada ante la irrupcion del Realismo que relegd las manifes-
taciones romdnticas. Habra que esperar a los primeros afios del pasa-
do siglo XX para que sus creaciones empiecen a valorarse.
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I. LA MAGISTRAL DESDE EL PALACIO ARZOBISPAL

Lapiz negro sobre papel avitelado, ahuesado SERRA Y F. SERRA
Filigrana: SERRA y Vd" de MANUEL SERRA

443 x 612 mm

En el dngulo superior izquierdo: n” 8

En el centro: luz, sombra, luz, gran masa de primer término/ en sombra Luz de la derecha absoluta
Centro abajo: n® 2. La Magistral desde el palacio arzobispal - Alcald de Henares

Centro arriba: /75 (rubricado)

Desde un sitio elevado del Palacio Arzobispal, posible-
mente desde su balaustrada, Villaamil realiza este apunte
en el que intenta plasmar el caserio alcalaino de la manza-
na existente entre el espacio urbano delimitado por el
Palacio Arzobispal, la actual calle San Juan, la de San Felipe
Neri y la Magistral. Sobre el conjunto de tejados irregula-
res emerge la Catedral Magistral con su esbelta torre con
chapitel y cuerpo de campanas, incluso la silueta de estas.

Mientras que en la zona mas inmediata el apunte es
muy sencillo, casi desnudo, intentando reflejar el espacio
vacio como limite entre la ciudad y el Palacio, en el resto
del dibujo el detalle es lo que predomina. Destaca la silue-
ta de la Magistral con su nave del evangelio perfectamente
reconocible, con sus ventanas y contrafuertes, asi como el
perfil de su girola. Al fondo de lo que en la actualidad es la
calle San Juan se aprecian las casas de la plaza de la Picota,
que en el dibujo numero 2 “Plaza de Abajo y cabecera de la
Magistral 148” aparecerin configuradas claramente.

En el centro el pintor nos ofrece con una gran preci-
sion uno de los edificios alcalainos desgraciadamente des-
aparecidos, nos referimos al Monasterio de San Juan de la
Penitencia, fundado en el transito del siglo XV al XVI.
Tuvo un caracter monastico-educativo y hospitalario, es-
tando formado por el Monasterio de franciscanas tercia-
rias de San Juan de la Penitencia, el Colegio de Doncellas
pobres y el Hospital de mujeres pobres'. A finales del si-
glo XIX sera trasladado a un nuevo emplazamiento, el
convento de los Agustinos Recoletos de la calle Santiago.
De su original conjunto en la actualidad dnicamente se
conserva la Casa de la Entrevista en donde hoy se celebra
la exposicion de estos dibujos.

En la parte inferior del dibujo Villaamil nos presenta la
doble tapia-muralla del Palacio Arzobispal. Vemos un
muro doble en estado casi ruinoso, el exterior rematado
por una serie de jarrones en el que se abre un cuerpo de
guardia amplio con una cubierta a cuatro aguas y al fondo

! Castillo Gémez, A. 1989, pp. 21-92.

? Pavén Maldonado, B.1996, p. 56.

7 Pavon Maldonado, B. 1982, pp. 78 y 93.
* Sdnchez Molté,M.V.1994, p. 116.

® Imagenes de Alcals, p 46-47

un portén semi abierto. Un pequeno portillo en [2 tapia
interior parece comunicar el pasillo interior con el patio
de Palacio. Segin Pavon Maldonado, hasta el incendio de
1939 A se conservaban muros con cajas de tapial de 0,75
a 0,80 metros de altitudA%.

El limite derecho del dibujo lo constituye el torredn
identificado por Pavon Maldonado con el nimero 18 y
también conocido por el de la Fuente que en la actualidad
estd restaurado, habiéndose eliminado la cubierta a cua-
tro aguas®. La tapia que nos dibujo Villaamil, en el afo
1880 fue sustituida por una reja del arquitecto Juan José
Urquijo, quedando de su recuerdo uno de los jarrones
junto a la torre antes citada. En una foto de 1915 publica-
da por Sanchez Molté podemos apreciar claramente la
reja’

Una imagen tomada en sentido contrario a la que nos
ofrece Villaamil la encontramos en un grabado de
Cristobal Ferriz y Sicilia (1850-1912)°. El grabado presenta
una vista general del Palacio Arzobispal en el que se apre-
cia la torre con su cubierta, el remate de la tapia-muralla
y la cubierta del portén de acceso, destacando el conjun-
to palacial. Posiblemente esta imagen fue tomada desde
una zona alta de la torre de la Catedral.
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2. PLAZA DE ABAJO Y CABECERA DE LA MAGISTRAL

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado

Filigrana: Miquel Elias

364 x 529 mm

En el angulo izquierdo: obscuro.

Abajo en el centro: obscuro/construccién de piedral obscuro
En el dngulo inferior derecho: calle

En el filo inferior: luz de la derecha por la espalda

En el dngulo inferior derecho: Alcald de Henares!/ plaza de Abajo/Espalda a la/ Magistral/ 6 San Justo

En el angulo superior izquierdo: n® 9
En el angulo superior derecho: 148 (rubricado) luz

El apunte que nos presenta Villaamil sobre la cabecera de
la Magistral y la desaparecida plaza de Abajo, de la Picota
o de la Verdura, es uno de los mias interesantes del con-
junto que publicamos. El dibujo llena, casi por completo,
el papel. Su trazo es limpio pero con todo lujo de detalles.

En el centro, destacando sobre el conjunto, dibuja la
girola de la Magistral con sus huecos de luz, el detalle de
sus contrafuertes, capillas y tejados que las diferencia de
la nave principal en donde pinta tres ventanas abuhardilla-
das. Pinta el acceso y ventanas de las capillas que se abrian
en la girola con acceso desde el exterior. Del conjunto de
la Magistral sorprende el detalle con el que dibuja los teja-
dos y los canes de las cubiertas, asi como la torre de la
que se aprecia parte del cuerpo de campanas y su chapi-
tel. El artista al no contar con mas papel para representar
la veleta, la coloca a la izquierda. Entre esta y el chapitel
dibuja un sol con la indicacién fuz.

En el angulo derecho el artista dibuja una manzana de
casas derribadas a finales del siglo XIX, eran conocidas
como casas de la Picota. Estas tapaban la fachada norte de
la Magistral y formaban una manzana de casas aisladas,
dando hacia la desaparecida calle Bodegones, en lo que
hoy es la plaza de los Santos Nifos. Estas casas, asi como
las que dibuja a su izquierda formaban parte del caserio
cristiano (burgo de San Justo), formado en torno al tem-
plo de San Justo y Pastor en el mismo lugar que la tradi-
cién ubica el culto a los Santos Nifios. Sobre el martyrium
se construye el templo que sera sucesivamente ampliado
en el siglo Xl y sobre todo en la etapa del Cardenal
Cisneros. En la época del cardenal, previo derribo de al-
gunas casas del burgo de San Justo, se construira la girola
respetando la capilla subterranea en donde se conservaba
la piedra del martirio. Hacia el afio |514 puede darse por
finaliza la obra®.

* Morena Bartolomé, A. de la. 1999, p. 38.

7 Castillo Gomez, A, 1989, p. 84. Foto Colececion Concha Hernindez y
Pepe Quijada tomada de dleo anterior a 1941,

® Priego Fernindez del Campo, M C. 1998-1999. p. 31.

La casa que pinta a la derecha es de dos plantas con
soportales constituidos por columna con capiteles deco-
rados y entablamento. En el piso superior se abren cuatro
ventanas y un balcén con barandilla y alero de influencia
mudéjar. En la esquina de la casa, a la altura del balcon,
aparece la indicacién calle seialando, posiblemente, el le-
trero de la calle Bodegones, como se reproduce en algu-
nos documentos de finales del XIX. En éstos ya han des-
aparecido las capillas de la girola’. A la derecha, en el ini-
cio de la calle Bodegones, aparece la figura de una mujer
con mono y pafioleta.

A la izquierda muestra las casas con fachada a la calle
Escritorios, que constituira el limite/frontera con el barrio
judio. Se aprecia una serie de construcciones con sopor-
tales y columnas de piedra con capiteles decorados.

En el estrechamiento que se produce entre la calle
Escritorios y la zona mas saliente de la girola aparece un
cerramiento, posiblemente de madera, consistente en un
madero horizontal y otro dos verticales. Dos personajes
con un burro con albarda y mas al fondo la caja de una ca-
rreta entran en la calle Escritorios (?).

Una vez mis Villaamil refleja el ambiente callejero y la
vestimenta de los viandantes. En primer plano a la izquier-
da una pareja conversa bajo los soportales, ella lleva man-
to y él capa y sombrero de ala. Uno de los personajes del
centro porta una manta en su hombro izquierdo®.
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3. LA MAGISTRAL. NAVE DEL EVANGELIO

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado.

310 x 214 mm

En el centro: luz/ de/ fondo

En el centro: puerta

Abajo: muy obscuro/ todo el pilar luz delf fondo al ponerse el sol/ sepulturas
A la derecha: Alcala de Henares/La magistral

En el dngulo superior derecho: 159 (rubricado)

En el dngulo inferior izquierdo: 28

El pintor nos muestra la nave del evangelio desde la girola
a la altura de la cripta de los Santos Nifios, indicando de-
talles como los relacionados con la luz, las sepulturas e in-
cluso la puerta que existié en la fachada norte. Las tumbas
que dibuja en la parte inferior pueden relacionarse con las
que Delgado Calvo sittia en la zona cuarta’. Tanto la giro-
la como la nave del evangelio y la de la epistola sirvieron
como lugar de enterramientos, algunas de estas han sido
conservadas en su lugar original y otras trasladadas al mu-
seo de la Catedral, incluso hubo otras que fueron reutili-
zadas como pavimento en la Plaza de los Santos Nifos, en
la actualidad recuperadas.

En primer término, a la derecha, Villaamil perfila la
mesa de uno de los altares de esta nave que se situaba en
las proximidades de la puerta norte y que daba a la plaza
de los Santos Nifios, apareciendo la indicacion puerta. A la
izquierda aparece uno de los salientes a modo de plpito
flanqueando la reja principal y junto a él la fiel imagen del
6rgano barroco ya desaparecido.

Esta imagen que nos ofrece el pintor ha quedado tam-
bién recogida en la fotografia que Clemente y de la Hoz
recogen en su obra sobre la restauracion de la Catedral-
Magistral'®. Otro documento que nos ofrece la misma vis-
ta es el publicado por Cabrera, Huerta y Sinchez Molto
en la foto de 1915 que estos autores publican en la
Memoria Grafica de Alcald (1860-1970)!".

El dibujo refleja con detalle los nervios de las bovedas,
no sélo la del evangelio sino también la perteneciente a la
nave central. El trazo nos da la sensacion de ligereza y
verticalidad caracteristico del gotico, con estas bovedas
de cruceria perfecta y elegantemente reflejadas. En con-
junto el apunte presenta un importante niimero de datos
en lo relativo a la luz del templo, por una de las indicacio-
nes “todo el pilar luz/ fondo al ponerse el sol” nos induce a
pensar que el apunte lo realizé por la tarde cuando la luz
de poniente entra por esta zona.

7 Delgado Calvo, F. 1999 pp. 203-211,
" Clemente, C. Y Hoz, |. D de la. 1999, p. 355,
38 " Cabrera, Huerta y Sanchez Molto. 1997.
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4. LA MAGISTRAL. GIROLA Y ENTRADA A LA CRIPTA

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado
309 x 212 mm

En el centro: Luz/Luz

A la derecha: Rejas

Abajo:Sepulturas

A la derecha: Alcala de/ Henar (es)/Magistral

En el angulo superior derecho: 145 (rubricado)
En el angulo inferior izquierdo: 2/

Esta vista que de nuevo ofrece el artista de la Magistral
vuelve a hacerla hacia el lado del evangelio, posiblemente
por ser la zona mas iluminada en aquel momento. Se sitla
proximo a la puerta norte, en la zona en donde empieza
la nave del evangelio, lo que le permite dibujar la entrada
a la cripta de los Santos Niflos y uno de los altares de la
girola. El pintor toma una vista contraria a la que en el
aho 1899 Félix Yuste recoge en un o6leo. Yuste realiza el
dibujo desde la nave de la epistola y en su cuadro refleja
las capillas de San lldefonso, San Miguel y la Concepcion,
desaparecidas en la reforma de 1907'%

Villaamil pinta la hoja izquierda de la reja de entrada a
la cripta de los Santos Nifos, asi como las columnas de la
izquierda que sustentan el frontispicio en relieve que exis-
te sobre el acceso y que recuerda el juicio de los Santos
Ninos ante Daciano. Sobre las columnas de la izquierda
una de las figuras femeninas enmarcan el frontispicio del
siglo XVII.

En la zona inmediata de la girola dibuja uno de los alta-
res que también pinto Yuste, pudiéndose tratar del perte-
neciente a la capilla de la Concepcién. Sobre esta zona y
en los paramentos superiores el artista pinta los huecos
por los que entra la luz.

Como es norma en todos sus dibujos nos indica ele-
mentos de interés como son las sepulturas existentes en
el suelo de la girola. Estas estaban dispuestas por zonas y,
segtin Delgado Calvo, podian pertenecer a las que él iden-
tifica para las zonas dos y tres'®, Seglin este mismo autor
los enterramientos comenzaban en el centro de la girola,
en el altar de San Juan Evangelista, para ir hasta la nave del
evangelio. De nuevo desde el centro de la girola se entie-
rra hacia la nave de la epistola, para continuar por las na-
ves y los pies del templo.

La Catedral-Magistral es de planta de salén, con tres
naves y crucero. La capilla mayor, ochavada, esta rodeada

'* Calvo Delgado. F. 1999. p. 247.
' Calvo Delgado, F. 1999. p. 212.

por la girola que se divide en tres tramos triangulares y
cuadrados, sirviendo para dar la vuelta a la cripta de los
Santos Nifios, origen del templo. Sus sucesivas obras hay
que fecharlas, a partir del siglo Xlll y sobre todo en la eta-
pa del Cardenal Cisneros, cuando se eliminan algunas ca-
sas del burgo para construir la girola.
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5. UNIVERSIDAD. COLEGIO DE SAN ILDEFONSO. FACHADA

Lapiz negro sobre papel verjurado ahuesado
309 x 211 mm

A la derecha: 5 a cada costado

Abajo: Universidad

En el angulo superior derecho: /60 (rubricado)

El edificio aqui dibujado, en somero apunte, es la fachada
del Colegio de San lldefonso, levantada entre 1538 y 1553
y que constituye lo més representativo del conjunto uni-
versitario fundado por el Cardenal Cisneros. El Cardenal
habia ordenado la construccion de su Universidad al ar-
quitecto Pedro Gumiel (c. [460-1518) que realizé las pri-
meras obras del Colegio de San lldefonso, su capilla y re-
tablos y el Paraninfo, en el llamado “estilo Cisneros™. La
fachada que aqui vemos fue obra de Rodrigo Gil de
Hontanon, o por lo menos asi se ha venido considerando
hasta ahora, aunque en los ultimos afos ha surgido un de-
bate sobre la adjudicacién de la obra, proponiéndose tam-
bién el nombre de Luis de Vega, por aquel entonces el
més importante arquitecto del reino y que aparece citado
en Alcala a partir de 1518."*

Fuera Gil de Hontafién o Vega, la fachada presenta un
complejisimo programa humanistico cristiano con refe-
rencias morales, universitarias, eclesidsticas e imperiales.
En el sencillo boceto que realiza Villaamil no se aprecian
los distintos elementos de la fachada que repasaremos
ahora rapidamente. En el primer piso realizado de 1539 a
1543 estan las imagenes de los padres de la iglesia, que
significarian los estudios preferentes de la universidad (te-
ologia, filosofia y artes liberales). Las pilastras de la entra-
da aludirian a Carlos V y Felipe I, mientras las ventanas
ciegas de los extremos harian referencia a Cisneros y a su
estado religioso (escudos y relieves de Hércules) en la
ventana izquierda, y al gobierno de Carlos V y la educa-
cion del principe (relieves de la Abundancia y principe a
caballo) en la ventana derecha.

En el segundo piso, construido de [543 a 548, aparece
San lldefonso, como patrén del Colegio y de la didcesis de
Toledo, dos imdgenes de Hércules (Carlos V y Felipe Il),
San Pedro y San Pablo en relacién con el amor celestial el
primero (imagenes de Venus y Cupido en los relieves de

" Marias, £. 1990. pp. 28-40.

"> Lépez Torrijos, R, 1995, pp. 138-148.

' Marchamalo Sanchez, A. 1995, p. 30.

" Peset. J.L. y Hernandez Sandoica, Elena, 1983, p. 31.

los plintos de la ventana correspondiente) y con los dis-
tintos saberes universitarios el segundo (imagenes de dos
Minervas en los plintos de la ventana). Las figuras gigantes
de la Fama y la Historia estarfan en relacion con el escudo
imperial del cuerpo superior.

El Gltimo piso, realizado entre 1548 a 1553, se referiria
al emperador como sabio y pacifico representado por el
escudo y las figuras de Minerva y la Paz segln la imagen
propuesta por Erasmo y consolidada por la Universidad
de Alcald. Por ultimo la bendicién de Dios padre prote-
giendo a la universidad'®.

Se aprecia claramente en la imagen las columnas unidas
por cadenas que delimitaban la jurisdiccion de la
Universidad, asi como el atrio enlosado en 1553 por
Cristébal de Medrano bajo direcciéon de Pedro de la
Cotera, que cumplia una funcién simbdlica de espacio de
transicion entre el mundo “profano” de la calle y el mun-
do interior de la Universidad, dotado de sacralidad. Las
cadenas primitivas fueron realizadas por los herreros alca-
lainos Juan y Pedro de Montoya'é.

El tema de la jurisdiccion especial de la universidad de
Alcald fue causa de continuas fricciones con el resto de
los poderes de la ciudad a lo largo de los trescientos anos
de vida estudiantil. Peset y Hernédndez Sandoica dicen en
uno de sus libros'”: “La historia de la Universidad de
Alcald va a ser en buena parte la historia de la defensa de
su jurisdiccién. El enorme poder que gozaba su rector,
que poseia a un tiempo los poderes del cancelario —y con
ello jurisdiccion civil y criminal sobre sus aforados— forzo-
samente habia de levantar violentos pleitos y suspicacias
profundas”.
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6. CAPILLA DEL COLEGIO DE SAN ILDEFONSO

Lapiz negro y pluma sobre papel verjurado
350 x 260 mm

Filigrana: Miquel Elias

Arriba a la derecha: Artesonado

En el centro: Artesonado/Luz/muy obscuro/luz

Abajo: Alcala de Henares!S. lldefonso/fundacion del Celebre cardenal Cisneros y en donde existe su magnifico sepulcro; a la derecha: Los
artesonados son de aderas/ finas recamadas deloro y hesmaltes (sic)/ Las paredes, cubiertas de hermosos arabescos/ de estuco.
En la zona superior derecha, sobre la palabra Artesonado aparecen los nimeros correspondientes a dos operaciones de multiplicacion.

En el dngulo superior izquierdo: {58 (rubricado)
En el dngulo inferior derecho: N {3

Interesantisimo dibujo en el que se nos muestra el aspec-
to de la Iglesia de San lldefonso antes de sufrir el expolio
y el deterioro subsiguientes al traslado de la Universidad y
consiguiente abandono.

La iglesia fue construida entre 1500 y 1520 por Pedro
de Villarroel siguiendo trazas de Pedro Gumiel. Consta de
dos zonas: la nave propiamente dicha y el presbiterio se-
parados por una hermosa reja de Juan Francés, apreciable
en el dibujo, y que fue trasladada por el Marqués de
Salamanca a su palacio de Carabanchel cuando el Conde
de Quinto empezé a despojar de sus elementos caracte-
risticos a los edificios de la Universidad. Tras la reja el se-
pulcro del Cardenal Cisneros, obra de Domenico Fancelli
y Bartolomé Orddnez. Afortunadamente el sepulcro se
encuentra desde hace afios en este su lugar original, tras
algunos azarosos traslados que estuvieron a punto de ha-
cerlo desaparecer, como sucedié en la Guerra Civil de
1936 en el que el bombardeo e incendio de la Magistral,
donde se encontraba en aquel momento, le ocasiono gra-
visimos danos.

En la zona correspondiente a la nave se aprecia perfec-
tamente la techumbre mudéjar, policromada, con disefio
de laceria. En los muros decoracion de yeserias, que en el

lado del Evangelio se concretan en vanos adintelados en-

marcados por pilastras con decoracién de candelieri poco
resaltada, y en el lado de la Epistola alcanzan una magnifica
exuberancia, con decoracién de arcos platerescos trebo-
lados que encierran otros isabelinos de perfil mixtilineo
con cardinas.

En el lado del Evangelio se encontraba la sepultura del
“honrado” Pedro Gumiel, del que todavia se conserva la
lapida. También es perceptible el pllpito (Véanse cats. n°
7y8)

Siguiendo su costumbre Villaamil ha dibujado unos
cuantos personajes por el ambito de la capilla, incluso en
el pulpito, asi como enseres de la iglesia, unos bancos de
madera y una alfombra o estera que oculta parte del enlo-
sado suelo. -

El dibujo estd repasado con tinta, lo que demuestra que
tenia un interés especial por este edificio, probablemente
para realizar algin 6leo o estampa posterior. Recordemos
que el sepulcro del Cardenal le sirvio para una de las lito-
grafias de su Espana Artistica y Monumental, concretamente
la estampa lll, del cuaderno 9° del Tomo |I.
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7. INTERIOR DE LA CAPILLA DE SAN ILDEFONSO

Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesado

421 x 308 mm

Arriba a la derecha: Artesonados de madera.

Abajo a la derecha: fuz

En la zona inferior derecha: Alcald de Henares/ En S. fldefonso
En el dangulo inferior izquierdo; N |2

A la derecha; 170 (rubricado)

Detalle del muro correspondiente a la zona de la Epistola
de la capilla de San lldefonsc. El artista ha detallado aqui
los elementos de la techumbre y los diversos elementos
de las yeserias con arcos isabelinos mixtilineos. Se advier-
te parte del cordén franciscano que rodea toda la iglesia,
asi como la entrada a una de las capillas laterales con una
figurilla delante de clia. Esta capilla. hoy desaparecida,
como todas las laterales de San lldefonso, debe ser la del
Catedritico de Prima de Santo Tomis, Dr, Juan de
Medina. Al lado el pilpito “dorado y policromado adosa-
do al muro de la Epistola, obra de Diego de Sada realiza-
do en |513 y dotado de un armario-relicario con puertas
doradas.”"®

En esta capilla tuvo lugar el 6 de junio de 1785 la inves-
tidura de D* Maria Isidra Quintana de Guzmin y de la
Cerda como primera mujer Doctora en Letras Humanas
y Filosofia.

El detalle con el que Villaamil confecciond este dibujo
(Véanse también Cats. n® 6 y 8) hace pensar que también
en este caso pensaria aprovecharle para realizar alguna
otra obra mds enjundiosa con posterioridad.

46 12 Marchamalo Sanchez, A. 1995, p. é1.
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8. PAREDES EN SAN ILDEFONSO

Lapiz negro sobre papel verjurado ahuesado

361 x 299 mm

En la zona inferior: Alcala de Henares / Paredes en San lldefonso
En el angulo inferior derecho: 171 (rubricado)

Otro detalle del muro correspondiente a la Epistola. Se
sigue observando el detalle con el que el artista ha repre-
sentado las yeserias alternando pilastrillas y arcos trilobu-
lados conopiales entre los que aparecen escudos de
Cisneros. Nos encontramos aqui con la modalidad gética-
flamigera que se contrapone a la yeseria de la pared
opuesta, zona del Evangelio, donde aparecen pilastras de-
coradas a candelieri poco resaltado, es decir motivos in-
cluidos dentro del renacimiento plateresco.

Bajo el arco escarzano coronado por los dos arcos tri-
lobulados, se abria la capilla correspondiente al enterra-
miento del médico de Felipe |l Francisco Vallés de
Covarrubias, “El Divino”, que fue profesor de la
Universidad de Alcald. La capilla fue derruida tras el aban-
dono de los edificios universitarios, pero la lapida sepul-
cral fue encontrada y colocada en el lugar de la antigua ca-
pilla en 1862, tras encontrarse los restos de Vallés por los
Padres Escolapios.

Antonio Ponz cita la existencia de esta ldpida en el via-
je que hace a Alcala, “Fui buscando por la Iglesia ciertas
ldpidas que se pusieron en los sepulcros de algunos de
aquellos famosos Literatos, que el Cardenal traxo de va-
rias partes para la edicion de su Biblia, y para el estableci-
miento de los estudios; los quales habiéndo muerto en
Alcald, fueron enterrados en la Iglesia del Colegio. No vi
mas que dos, la una de juan Vallés, Médico de Felipe II,
que hoy estd en quarto oscuro, adonde se entra por la
Iglesia; y la otra de Antonio de Cartagena, también
Médico, en el cuerpo de la Iglesia.™*

" Ponz, 1787, Tomo |, p. 294.
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9. UNIVERSIDAD. SALA DE CLAUSTROS

Lapiz negro sobre papel ahuesado avitelado

199 x 240 mm

Arriba a la izquierda: Sala de Claustros/Universidad de Alcala

En el centro a la derecha: Luz

En el cuadrante superior derecho con tinta: 2 fraques / llebita (sic) / 2 chalecos / 2 pantalones / 2 pares de botas / 7 (sobrepuesto a 6)
camisas — 2 viejas | 3 almillas / 3 toallas | 5 pares de calcetines / 3 calzonciflos.

Angulo superior derecho: 176 (rubricado)

Angulo inferior izquierdo: N 1/

En este dibujo el artista nos muestra lo que podria ser el
fugar destinado a la reunién del claustro de profesores,
espacio del que no se conserva nada como tal lugar de
reunién, y que él denominé Sala de Claustros. A la iz-
quierda aparecen dos sitiales bajo un doble arco enmarca-
dos por dobles columnas con capiteles jénicos o com-
puestos que soportan un frontdn triangular sobre el que
aparecen un escudo, y dos figuras: a la izquierda la perso-
nificacién de la Fama, identificable por la larga trompeta, y
a la derecha otra figura que parece tener un globo terra-
queo en la mano.Todo ello cubierto por un dosel.
Probablemente nos encontramos ante la decoracién ba-
rroca que tenia el Paraninfo de la Universidad y que se
perdié en el siglo XIX al trasladarse ésta a Madrid. En pri-
mer término aparecen un sillén y una gran mesa; una se-
gunda mesa estd esbozada detras de ésta.

Por ultimo, en la zona derecha, una curiosa relacién de
ropa hecha probablemente para algin viaje que nos revela
la familiaridad con que Villaamil hacia uso de estos apun-
tes,aprovechandolos para cualquier anotacién rapida.
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10. COLEGIALES DE LA UNIVERSIDAD

Lipiz negro sobre papel semigrueso ahuesado
436 x 276 mm
Centro arriba: Cisneros-afio de 1830 afo de 1517

Abajo a la izquierda: Colegiales.Universidad de Alcald! dbito(sic) verde, castario y rojo

Sobre el colegial: beca / afio (?)
Al dorso: Santa Maria. Altar Mayor (cat. | 1)

Este pequefio apunte nos muestra el hébito utilizado por
los colegiales de uno de los Colegios existentes en Alcald
de Henares. Los colores que anota Villaamil en el papel,
verde, castafo y rojo, se refieren en concreto a los estu-
diantes del Colegio de Santa Catalina, vulgo de los
Verdes, precisamente por el color del habito. Azana nos
proporciona algunos datos sobre este colegio; “Llegado el
afio de 1626, fue fundado por dona Catalina de Mendoza
y Cisneros, el Colegio de Santa Catalina martir, llamado
vulgarmente de los verdes por el color de su manto, so-
bre el que llevaban beca de color de rosa, cubriendo la
cabeza con bonete negro de forma cuadrada. Fue dotado
con 3.000 ducados anuales de renta, para sustentar |6 co-
legiales, dedicados al estudio de la jurisprudencia, bajo la
direccion de un vice-rector y varios familiares, con el car-
go de dar enfermeria a los religiosos franciscos del Santo
Angel.- Trasladado a Madrid en el afio 1836, fue suprimi-
do en el de 1843...- Produjo sujetos muy senalados en le-
tras y en virtud,...- Este edificio se levanta al final de la ca-
lle de Libreros, con vuelta a la ronda y a la Redondilla de
San Diego...Tiene portada de piedra, y sobre ella un gran
balcén adintelado, en el que se ven esculpidas las armas
del fundados; la capilla, de buen arquitectura, conserva
aun su esbelta clpula, que no por ser pequena es menos
bella que las que aun nos quedan. El edificio se halla desti-
nado en la actualidad a casa de labor y vecindad” %
También Vicente de la Fuente resefa el siguiente dato
a propésito del final del Colegio:” Los cuatro colegiales
de Mélaga y siete del de los Verdes cursabamos en
Madrid, con la modica pensién que pasaba el Colegio en
tiempo de curso, acudiendo de tarde en rarde a Alcald,
para pasar cuentas y rendirlas al Visitador...supo el
Marqués de Morante, Rector de la Universidad de Madrid
que los libros del Colegio de los Verdes, se habian vendi-
do a un librero de Madrid.” Hubo una demanda judicial
contra el Rector y los Colegiales por este motivo, y aun-
que el Juzgado de Alcala los absolvio, la consecuencia de

 Azana, E. 1986, Tomo I, p. 60.
? Enriquez de Salamanca. C. 1973, p. 291.

ello fue la siguiente Real Orden: “El Gobierno provisional,
enterado de la resolucion judicial que ha tenido el expe-
diente formado en el Juzgado de Primera Instancia de
Alcal de la venta de varios volumenes de libros, pertene-
cientes a la Biblioteca del Colegio de Santa Catalina
Mirtir, vulgo de los Verdes, y de otros documentos que
ha tenido a la vista, relativos a éste y los demas Colegios
Menores de aquella Ciudad, se ha servido resolver que las
rentas, bienes y efectos de todos ellos, quedan incorpora-
dos a la Universidad de esta Corte".?'
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1. SANTA MARIA. ALTAR MAYOR

Lapiz negro sobre papel verjurado semigrueso ahuesado
436 x 276 mm

En la parte superior: Luz, Sombra, Trinidad, Virgen, frescos, sombra, fuente, luz opaca, frescos, estilo de Carlo Maratti, apostolado.

En el lado izquierdo: frescos (repetido)./ara b® / frescos, cuadro/luz | oscu

En el centro: cuadro (repetido)/muy oscuros/en alto/el altar/balaustradalescaleras/sepulcros/estera.
En la parte inferior: rejas (;) en la subida al organo nuevolexisten restos magnificos de la antigua Iglesia/del género arabe gatico.

Angulo inferior derecho: Alcald / 5t* Maria / 25 de Diciembre de 1839

En el dngulo superior derecho; /63 (rubricado)
Al dorso: Colegiales de la Universidad (cat. 10)

La iglesia de Santa Maria tuvo su origen en la ermita de
Santa Maria de JesUs, que se hallaba extramuros de la ciu-
dad y ostentaba rango de parroquia desde 1250. La inco-
modidad de esta ubicacién hizo que los fieles solicitaran el
traslado de la parroquia a un lugar mas idéneo, lo que
movié al arzobispo Carrillo a trasladarla en 1454 a la er-
mita de San Juan de los Caballeros en la zona sur de la
plaza del Mercado. Poco después se acometerian obras de
mejora, que darian como resultado la construccién de
una torre, mantenida en pie hasta principios del s. XIX.
Pero seria en el s. XV| cuando se emprenderan unas am-
biciosas obras de ampliacion, derribando la mitad del edi-
ficio en 1553 par hacer una nueva iglesia que en la practi-
ca quedd inconclusa y con una anchura desproporcionada
en relacion con su longitud. Esta nueva edificacion se
oriento hacia el sur para respetar las capillas existentes en
el lado Este, que eran las del Oidor o Relator, fundada
por D. Pedro Diaz de Toledo (Véase cat. n° 2) y la del
Cristo de la Luz, fundada por D. Luis de Antezana y su es-
posa. En cambio si que desaparecio la capilla de Santiago,
asentamiento primitivo del pantedén familiar de los
Alcocer (Véase cat. n° 14)

Pérez Villaamil nos ofrece en este dibujo una vista de
la nave central con el altar mayor y la nave del evangelio,
ambas rematadas con absides semicirculares y béveda es-
trellada. Se aprecia el retablo renacentista del siglo XVI
con dos cuerpos y dtico y tres calles, en las que se alterna
la escultura con la pintura. En el centro la imagen de Santa
Maria de Jests.

Lo mas interesante de este apunte lo constituyen las
pinturas de los dbsides, realizadas por Juan Cano de
Arévalo en el siglo XVII siguiendo la pauta de los grandes
fresquistas italianos. El mismo Villaamil comenta en el di-
bujo, “estilo de Carlo Maratti", pintor a quien sin duda
debid conocer en la Academia de San Fernando, gracias a
la coleccion de sus dibujos que vendié a esta institucion la

2 Palomino, A. 1986, pp. 328 y ss.
# Alvarez Lopera, pp. 88y ss.

viuuda de Carlo Antonio Procaccini, que habia sido disci-
pulo de Maratti. En cuanto a Cano de Arévalo nos es co-
nocido por las noticias que da Palomino sobre él%, citan-
dole como pintor de abanicos y de frescos en varias igle-
sias de la provincia de Madrid, “No pint6 solamente los
abanicos; pues también pinté algunas obras de diferentes
capillas: como es en la de las Santas Formas del Colegio
de la Compaiiia de Jests de Alcald de Henares; ayudo a
otro pintor de Madrid, que fue a ejecutarla; y también en
la pintura de la capilla mayor y colaterales de la iglesia de
Santa Maria de dicha ciudad.”

Se sabe que en el altar mayor representd la Asuncién
de la Virgen en presencia de la Santisima Trinidad y rode-
ada de angeles; en la parte inferior balconada donde se
apoyan los apostoles. En el dbside del evangelio, la
Anunciacion con doctores y arriba balconada con angeles
y medallén con Ecce Homo, Por dltimo en la epistola,
Adoracion de los pastores, con doctores de la iglesia en
los laterales, balaustrada y medallén con busto de la
Dolorosa. Todo ello fue destruido con la Guerra Civil, en
la que, tras sufrir la iglesia bombardeos y expolios, se em-
pezd a demoler con el obtener piedra para la construc-
cién de un refugio (o para ensanchar la plaza)®.

Muy interesante es también la inscripcién del artista,
“...en la subida al 6rgano nuevo existen restos magnificos
de la antigua lglesia...”, en la que se refiere a la Capilla del
Oidor.
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12. SANTA MARIA. CAPILLA DEL OIDOR

Lapiz negro sobre papel semigrueso ahuesado
282 x 220 mm

Abajo: G. P. Villaamil / Sta. Maria-parte de la antigua construccion/Subida al organo/Alcala de Henares 25 de Dbre. de 1839/La restauracion de
15271 anterior segtin los Sepulcros de / D. Fernando de Alcocer-guarda / de D. Juan el 2°y e D* M? [ de Ortiz — su esposa.

En la zona derecha: /52 (rubricado)

La capilla del Oidor fue fundada por D. Pedro Diaz de
Toledo, oidor de Juan |l de Castilla a principios del s. XV
como panteodn familiar. Es [a Unica zona medieval que se
ha conservado de la antigua iglesia de Santa Maria. Esta
decorada con yeserias mudéjares entre las que destaca el
gran arco angrelado y peraltado encuadrado por un alfiz
que da paso a la capilla del Cristo de la Luz, fundada por
D. Luis de Antezana y su esposa. A lo largo de las paredes
un friso con arcos apuntados ciegos separados por pilas-
trillas, y sobre él una inscripcion en letra gotica que, seglin
Amador de los Rios, reza asi: “En el nombre de Dios y de
la Gloriosa Virgen Santa Marfa, madre de Dios y de los
Apéstoles San Pedro y San Pablo, mandé hacer esta capi-
lla el doctor Pedro Diaz de Toledo, oidor y refrendario
del rey”.

Los familiares del fundador se encontraban enterrados
en los nichos del muro sur, frente al arco que vemos en
el dibujo, que conservan arcos conopiales con decoracién
de ataurique; sobre ellos ventanas, hoy tapiadas, rodeadas
por un friso con fuerte derrame interior.

La capilla ha sufrido muchas modificaciones a lo largo
de su historia; las ventanas antedichas estaban en la facha-
da de la iglesia primitiva, y cuando se construyé la actual
iglesia de Santa Maria en el siglo XVI fueron a dar a la sa-
cristia, quedando una de ellas oculta por una escalera de
caracol por la que se subia a las cubiertas del templo. Una
de las hornacinas sirvié de puerta a la sacristia. Otras mo-
dificaciones son las que podemos contemplar en el dibujo,
es decir el hueco del arco angrelado tapiado, impidiendo
el paso a la capilla del Cristo de la Luz, con una calavera
pintada por Pérez Villaamil como si fuera una broma de
humor negro, o la escalera que en el muro oeste de la ca-
pilla colindante a la misma iglesia, subia hasta el érgano
que se coloco aqui proveniente de la desaparecida iglesia
de San Diego tras el decreto de desamortizacién de 1836.
Cuando el pintor visita la capilla ésta debia encontrarse ya
en estado de abandono que no seria subsanado hasta la
restauraciéon de Luis Maria Cabello y Lapiedra en 1905.
Posteriormente su estado volveria a ser lamentable tras la
Guerra Civil, situaciéon que termind, afortunadamente,

con la restauracién acometida por la Comunidad de
Madrid al principio de la década de los afos ochenta del
siglo XX y su transformacion en Sala de Exposiciones.

También hace Villaamil una referencia a los sepulcros
de D. Fernando de Alcocer y su esposa. Parece ser que
estas sepulturas estaban en la capilla de Santiago y al de-
rriabarse ésta en el siglo XVI pasaron a la capilla del
Oidor y mas tarde a la de la Luz. (Véase cat. 14)

Llama también la atencién el detalle con que estd cap-
tada la decoracién de la capilla, que parece diferente a la
actual, aunque ello sea debido probablemente a la fantasia
del artista mds que a cualquier modificacién que haya po-
dido hacerse.
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13. SANTA MARIA. SEPULCRO DE DON BERNARDINO DEL MARMOL

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado

311 x 215 mm

Abajo a la izquierda: 23

A la derecha: Alcala/ En Santa Marial Sepulcros de D. Bernardo Diego del Mdrmol (?)
A la derecha de la cabeza rasgos ilegibles

En el dngulo superior derecho: /40 (rubricado)

Como la de los Alcocer y los Diaz de Toledo otras sepul-
turas de la capilla se Santiago fueron trasladadas de su po-
sicién original, es el caso de la perteneciente a la de
D. Bernardino Diego del Marmol.

Al igual que la de los Alcocer el personaje, representa-
do a semejanza de un guerrero con armadura y lanza, apa-
rece de pie entre dos pilares y sobre una lapida. Su ubica-
cion seglin Rubio Fuentes debid ser en la nave del evange-
lio de Santa Maria, cercana a la capilla Mayor.?*

Sobre la cabeza del personaje parece que existe una la-
pida a la que Villaamil no pone ninguna anotaciéon. Al lado
izquierdo de su cabeza Villaamil realiza unos trazos ilegi-
bles, las referencias de Rubio Fuentes suponen que son
inscripciones géticas.

El personaje aqui dibujado puede ser el relacionado
con la lapida que Rubio Fuentes publica y que trascribe
asi: “ESTE CABALLERO: ES REBISABUELO / DE DO-DIEGO
DEL MARMOL | ESTE ENTIERRO I SITIO ES EN LA CAPILLA/
MAIOR | ALTAR MAIOR ALLADO DEL / EVANGELIO
EN ESTA PRIMERA FUN/ DACION DESTA IGLESIA
QU/ ANDO SE LLAMABA SAN JUAN".

Al igual que de los sepulcros de los Alcocer nada nos
queda debido al periodo de abandono que tuvo la iglesia
de Santa Maria y su derribo final. Citar la referencia que el
ecritor y viajero Cees Nooteboo hace sobre las reflexio-
nes de un viajero del siglo XX, John Hay, cuando en el
ano 1871 visita Alcald de Henares y se acerca a la iglesia
de Santa Maria para ver la pila bautismal de Cervantes: “Es
domingo cuando llegamos.....Ia gente callejeando por los sopor-
tales de la calle Mayor, la casa donde vivié si vivié alli y final-
mente la iglesia. Estaba cerrada.... a través de una entrada la-
teral alcanzamos Ja caja de la escalera que da al coro. Dos
hombres vinieron a decirnos que estaba prohibido, pero yo les
explico que buscamos la pila bautismal de Cervantes... Ellos
nos dejan solos en la oscuridad. Debajo estd todo cerrado...
parece que la iglesia ya no estd en uso...”?.

¥ Rubio Fuentes, M* ). 1994. p. 193.
58 * Santos, . A. 1996. p. 384.
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14. SANTA MARIA. SEPULCROS DE D. FERNANDO DE ALCOCER Y
D* MARIA DE ORTIZ SU MUJER

Ldpiz negro sobre papel avitelado

307 x 212 mm

Abajo a la derecha: Alcald de Henares / En St° Marial Sepulcros de D. Fernando/ de Alcocer y de D Maria su mujer/
Guarda del Rey D. Juan/ el 2° fundador de la capilla de Santiago.

En el angulo inferior izquierdo: 24

En el angulo superior derecho: /54

La iglesia de Santa Maria la Mayor conservo en su interior
un buen numero de enterramientos que habian perteneci-
do a los fundadores de las diferentes capillas de la antigua
Ermita de San Juan de los Caballeros: la del Oidor fundada
por los Diaz de Toledo, la de la Virgen de la Luz, fundada
por D. Luis de Antezana y su mujer, y la de Santiago, fun-
dada por los Alcocer.

Villaamil en su visita a Alcala de Henares en el afio
1839 realiza algunos apuntes sobre uno de estos sepul-
cros en un momento en que los pertenecientes a los fun-
dadores de la capilla de Santiago y del Oidor ya habian
sido trasladados a la capilla de la Virgen de la Luz, habien-
do sido colocados verticalmente junto las paredes y no en
su posicion original, lo que justifica la posicion de las al-
mohadillas bajo la cabeza.

El pintor realiza un apunte sobre uno de los sepulcros
que se conservaban, en este caso el perteneciente a D.
Fernando de Alcocer y D* Marfa Ortiz, su mujer que ha-
bian estado enterrados en la capilla del Oidor, fundada
por D. Pedro Diaz de Toledo oidor o relator de Juan Il
para pantedn familiar. Refleja en primer plano de los se-
pulcros, uno masculino a la izquierda y otro femenino a
la derecha, ambos dispuestos sobre un pedestal ricamen-
te adornado con una serie de escudos que identifican a
los alli enterrados.

En el dngulo inferior derecho el artista especifica la
identidad de los personajes “D. Fernando de Alcocer y D°
Maria de Ortiz su mujer”. Ambas sepulturas, segin Pavén
Maldonado, “estaban en el muro frontal de la capilla del
Oidor, a la entrada, en el mismo muro en el que se abren
los huecos a la calle. En dicho muro se abrira mas tarde la
puerta de la sacristia™.¢

60 * Pavon Maldonado, 8.1982. p. [26.
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15. ESCALERA DEL PALACIO ARZOBISPAL

Lapiz negro sobre papel grueso ahuesado
220 x 278 mm
En la zona izquierda: cornisa/obscuro/luz.

Abajo: Escalera del palacio arzobispal en Alcala/muchisimo ornato/25 de Dbre. de 1839
En la zona derecha: Pta. (;)/ mayor casa(;) Siglo | 6/portada.. Sobre el dibujo: 6 (corregido sobre 7 anterior) espacios /cornisa

En la zona derecha: 49 (rubricado)

En la zona izquierda de este dibujo aparece un apunte de
la escalera del patio del palacio arzobispal tomado desde
el primer descansillo. En el afo 1939, ya terminada la
Guerra Civil, un voraz incendio destruyd este lugar junto
con otras dependencias palaciegas, no conservandose en
la actualidad mas que algunos restos repartidos por varios
puntos de Alcald. El palacio de los poderosos arzobispos
de Toledo, senores de Alcala hasta 1812, fue uno de los
edificios mas impresionantes de la ciudad. Jiménez de
Rada fue el iniciador de las obras ya en el siglo Xlll, y a
partir de ese momento sus sucesores se afanaron por
mejorarlo. En concreto el azobispo Tenorio lo reforzo
militarmente, Martinez Contreras edificé el Salén de
Concilios (con magnifica techumbre mudéjar también des-
aparecida) y Fonseca y Tavera lo embellecieron con la
construcciéon de este patio.

Su disefio se debié al arquitecto Alonso de Covarrubias,
siguiendo las ordenes del arzobispo Fonseca, de quien
toma el nombre el patio, que es llamado también de las
Columnas, aunque parece ser que la obra se inici6 ya con
el Cardenal Tavera en 15347,

El patio se construyd a semejanza del correspondiente
al Hospital de la Santa Cruz de Toledo, también de
Covarrubias, pero superandolo. Tenia una galeria inferior
con arcadas y una galeria alta arquitrabada con dinteles y
zapatas de piedra; existe pues un clarisimo recuerdo de
los patios alcarrefios de Lorenzo Viazquez, como el de D.
Antonio de Mendoza en Guadalajara (Véase cat. n® 19)
con las tipicas zapatas popularizadas por este arquitecto
con decoracién de discos.

La escalera era de tipo claustral, con caja abierta, tres
tramos y tres arcos escarzanos que se repiten en los dos
pisos. Aqui se aprecian dos de los arcos de la galeria infe-
rior, uno correspondiente al vacio de la caja de escalera y
otro al ancho de los peldanos, con decoracion riguisima
en las molduras e intradés de denticulados, ovas, motivos
vegetales, grutescos, de admirable imaginacion. Se distin-

7 Arndiz Gorrofo, M. J. y Pavén Maldonado, B. 1996, p. 60.

gue también en el dibujo la balaustrada, como la de Santa
Cruz, y los pilastrones de la misma que llevaban decora-
cion de cabezas de angelitos. En las enjutas de ambas gale-
rias se distinguen los escudos con los emblemas del
Cardenal Fonseca, similares a las existentes en la galeria
inferior.

Como siempre Villaamil acompana el dibujo con unas
figurillas que lo animan y le prestan una gran vivacidad a
pesar de su sencillez.

En la zona derecha aparece un fragmento que pudiera
ser una de las esquinas de la techumbre correspondiente
a la escalera, aunque sobre el dibujo aparece la palabra
“cornisa”. Se aprecia el esbozo de un paramento almoha-
dillado. (Véase cat. 16)

Por tltimo, en la zona inferior derecha aparecen unos
apuntes de dificil definicion.

La magnificencia del palacio arzobispal debi6 impresio-
nar a Jenaro Pérez Villaamil tanto como el conocimiento
de la Universidad, puesto que lo eligié para dos de las la-
minas existentes en los tomos publicados de la Esparia ar-
tistica y monumental, en concreto las tituladas Vista exterior
del Palacio Arzobispal de la ciudad de Alcala de Henares,
Tomo lll. cuaderno 2°, estampa IV, y Patio del palacio arzo-
bispal de Alcalad de Henares. (Vista tomada desde frente de la
escalera), Tomo I, cuaderno 3°, estampa llI
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16. PALACIO ARZOBISPAL. DETALLES DEL PATIO

Lapiz negro sobre papel semigrueso ahuesado

281 x 219 mm

En la parte superior: Sombras de los arcos / Cornisas / armas

En la zona central: Artesones / balaustres

Abajo: Alcala 25 de Diciembre (debajo la palabra Agosto) de 1839 / Detalles (corregido encima con y) del patio del Obispo
En el dngulo superior derecho: 15/ (rubricado)

Al dorso: La diligencia por dentro (cat. 26)

Al igual que en el dibujo anterior, cat. n° |5, en este nos
muestra Pérez Villaamil varios apuntes del patio del pala-
cio arzobispal de Alcald. En la zona izquierda parte de una
columna con capitel corintio que perteneceria a la galeria
inferior del patio, y al lado el rico molduraje de los arcos
correspondientes al arranque de la escalera. A la izquier-
da el escudo del arzobispo Mendoza, y abajo unc de los
balaustres de la escalera con uno de los lienzos que mues-
tran sillares almohadillados.

Precisamente en estos sillares era donde se concentra-
ba la mejor y mas sorprendente escultura del palacio.
Cada uno llevaba un grutesco de exquisita talla y fecunda
imaginacion.?® Nada comparable a la sencillez de los silla-
res existentes en el Hospital de Santa Cruz de Toledo
que sirvio de modelo a este patio. Aqui esta representado
todo el repertorio italiano de grutescos. Quimeras, tras-
gos, tritones, grifos, putti, bucraneos, frutos. Las formas
humanas, animales o vegetales se retuercen y se funden
formando monstruos y cada una de las piezas es distinta a
las otras.

De los 253 sillares que tuvo el palacio se conservan 93
en el claustro de la Iglesia Magistral, incluyendo el escudo
del cardenal Tavera que estaba situado sobre la puerta del
cuerpo bajo de la escalera.

“® Chucca apuntaba que pudo intervenir en eflos Gregorio Pardo, el hijo
de Felipe de Bigarny. Chueca Goitia, 1953, p. [54. También se ha citado
a Alonso de Berruguera,
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17. PLAZA MAYOR

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado

311 x 213 mm

En el centro abajo: Plaza de / la Universidad. Muy oscuro. Mucha luz
Abajo: Plaza Mayor de Alcald de Henares

En el angulo superior izquierdo: 26

En el angulo inferior izquierdo: 2/

En el dngulo superior derecha: /95 (rubricado)

El apunte que Villaamil hace de la fachada noreste de la plaza
Mayor, plaza del Mercado y en la actualidad plaza de
Cervantes, refleja claramente la imagen que en su dia tuvo
el acceso a la plaza de la Universidad a través del arco con
balcon que existié en lo que hoy es la esquina de la plaza
con la calle Pedro Gumiel.

Se aprecia claramente la silueta del remate de la Capilla
del Colegio Mayor de San lldefonso y la fachada del Hospital
de los Estudiantes, medianero con la iglesia de San lldefonso,
dando a la plaza Mayor. En la parte derecha del dibujo des-
puntan sobre los tejados, posiblemente, el campanario y la
cubierta de la iglesia del Hospital de San Julidn (siglo XV).

El arco de la Universidad era, posiblemente, de piedra y
parece que de tipo carpanel, permitiendo ver a través de él
otros edificios al fondo de la plaza. Sobre él Villaamil dibuja
un balcén, seguramente de madera con cubierta de teja a
dos aguas, indicando los canes y cuatro ventanas abuhardi-
lladas. El balcén, instalado sobre el propio arco, parece ser
de madera con entablamento y zapatas que parecen estar
decoradas con volutas. Tanto la parte superior como el pre-
til parecen ser permeables, creando un corredor abierto
que permitia la vision de ambas plazas. La estructura de ma-
dera que vuela sobre el arco parece estar sostenida por ele-
mentos de forja a modo de jabalcones.

El arco y balcén del Colegio Mayor de San lldefonso fue
levantado en el siglo XVI por Pedro Gumiel, arquitecto del
Colegio y Capilla de San lldefonso, para su construccion se
pide licencia al Concejo, existiendo un documento firmado
por José Roman, maestro de obras y alarife del Ayuntamiento
El arco marcaba el acceso al recinto universitario y segun las
referencias bibliograficas “estaba situado en un edificio guarneci-
do entre dos capiteles, teniendo unas medidas de 7,30 m de largo
por 5,30 metros de altura’™.

En el dibujo se aprecian los postes que existian en la par-
te inferior del arco par impedir el paso de carros, coches y

Blicencia que pide el Colegio Mayor de San lldefonso de Alcala al
Concejo de la ciudad para poner un poste entre los dos que habia deba-
jo del arco y balcén de la Universidad. Archivo de Alcald. Imagen
Grifica. Fundacién Colegio del Rey, Servicio Municipal de Archivos y
Bibliotecas. Alcala de Henares, abril-mayo 1988, pp. 42 y 43.

% Castillo Gomez, A. 1989, p. 188.

3 Ferndndez Majolero, J. 200l. Breve Historia de la Sociedad de
Conduenos. Alcald de Henares. 1850-2000, p. 19

calesas, aprecidndose que tenian una altura aproximada a la
de una persona, junto a uno de ellos aparece dibujado un
viandante. El acceso estaba permitido Gnicamente a proce-
siones y peatones.

El balcén era utilizado por el rector y colegiales del
Colegio Mayor de San lldefonso para presenciar los feste-
jos que se celebraban en la plaza del Mercado o plaza
Mayor, de lo que se deduce que debia ser lo suficiente-
mente amplio para dar cobijo a un grupo numeroso.
Enfrente, en el balcén del Ayuntamiento, se acomodaban
las autoridades de la ciudad.

En la plaza se venia desarrollando, desde el siglo XII, una
importante actividad comercial y lidica, como era la Feria
de San Bartolomé y el domingo de “quasimodo”, ademds
del mercado medieval. Este también era el lugar en donde
se celebraba la feria de San Eugenio o feruela de los estudian-
tes que en su origen se dedicd a la compraventa de libros,
ampliandose sus actividades pasado el tiempo®.

El derribo del arco y la venta de su piedra, por el Conde
de Quinto en el afio 1850, desencadené el interés e indigna-
cién de los ciudadanos de Alcald por defender su patrimo-
nio artistico. Asi el dia 21 de enero de 1851 se cred la
Sociedad de Condueiios de los edificios que fueron de la
Universidad y que el Conde de Quinto estaba empezando a
demoler y vender. Estos edificios formaban la manzana pri-
migenia que habia constituido la Universidad fundada por
Cisneros. Se convirtieron asi en “la primera Sociedad particu-
lar que se cre6 en Esparia, y posiblemente en el mundo, para sal-
var y conservar filantrépicamente un patrimonio artistico’™'.

Este apunte es un documento de gran valor puesto que
nos muestra una de las construcciones de la Universidad
Cisneriana que fue derribado por el Conde de Quinto, des-
encadenando el interés y reaccién popular para defender su
patrimonio artistico.
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18. CALLE MAYOR

Lapiz negro sobre papel semi grueso ahuesado
367 x 308 mm
En la parte inferior central: sombra

En el centro derecha: Calle Mayor/ Alcald de Henares/ El fondo muy clarol la torre por obscuro/ luz al fondo

En el dngulo superior derecho: /74 (rubricado)

El apunte que Jenaro Pérez-Villaamil hace sobre la calle
Mayor, una de las mas conocidas de Alcald de Henares,
nos presenta las caracteristicas sustanciales de la ciudad.
El apunte lo toma, aproximadamente, desde la calle
Imagen a la altura del Hospital de Antezana y desde una
zona elevada de este, todo ello con la clara intencién de
destacar la silueta de la torre de la Magistral sobre los te-
jados de la casas. El tramo dibujado corresponde al final
de la calle antes de desembocar en la plaza de los Santos
Nifios. Nos pinta el chapitel de la Magistral sin las venta-
nas que claramente refleja en el dibujo nimero | “La
Magistral desde el Palacio Arzobispal 175”.

La calle Mayor fue el eje principal de la juderia alcalai-
na, arrancaba de la plaza de la Picota, a los pies de la
Magistral, para desembocar en la puerta de Guadalajara
entrada a la ciudad cisneriana. En ella se encontraba el
“adarve de la xinagoga” que daba paso a la sinagoga mayor
ubicada a la altura del numero 10 de la vecina calle del
Carmen Calzado.

Destaca con claridad y todo lujo de detalles la arqui-
tectura caracteristica de esta zona de la ciudad: sus casas
de dos pisos con soportales y tejados irregulares, caracte-
risticas propias del caserio de la juderia. Los soportales
sostenidos por pies derechos de madera, daban lugar a
casas con galerias y balaustradas de madera.
Transformaciones posteriores, llevadas a cabo en el siglo
XIV por el arzobispo Tenorio, supusieron la sustitucién
de algunos pies derechos de madera por otros de piedra,
ademis de transformar la imagen de la calle tapiando algu-
nos corredores, labor que se continué a lo largo del siglo
XVl y XVII. Va a ser en época de Cisneros cuando esta
calle vea por primera vez su superficie empedrada.’?

En el lado derecho unicamente nos presenta el perfil
de la fachada mas inmediata. Apreciamos, posiblemente, la
entrada a la calle Imagen con el retranqueo del Hospital
de Antezana.

3 Castillo Gomez, A. 1989. p. 80.

Al igual que en el resto de los apuntes, Villaamil plasma
la vida cotidiana de esta calle tan concurrida y comercial,
apareciendo viandantes e incluso es apreciable la presen-
cia de animales de carga, burros con sus albardas y sus se-
rones. El dibujo nos trasmite una idea precisa de lo que
era la calle Mayor a mediados del siglo XIX.
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19. CASA DEL RICO HOME

Lapiz negro sobre papel avitelado
212 x 302 mm

Abajo a la izquierda: Propietario actual / D. Juan Garcia Prieto /Isidro, calle de Costanilla de / capuchinos de la Paciencia en n® 5 paso de la dcha /

Casa del Rico Home de Alcala

Luz, repetido varias veces sobre el dibujo

En el dngulo superior derecho: |72 (rubricado)
Angulo superior izquierdo: 25

El patio de la Casa del Rico Home es un magnifico ejem-
plo de la arquitectura solariega de Alcald de Henares, des-
graciadamente desaparecido ya en el siglo XIX. Esta deno-
minacién de Rico-Home correspondié en Alcald a la opu-
lenta familia de los Mendoza,® poseedores de una casa
palacio en la hoy calle del Empecinado, entonces
Costanilla de los Capuchinos de la Paciencia, derribada en
la primera mitad del siglo XIX y cuya magnifica portada
del siglo XVI se conserva hoy dia en la llamada casa de los
Lizana, en la calle de la Victoria (antiguo colegio de las
Santas Justa y Rufina). Este patio debié ser uno de los mas
bellos de la ciudad acorde con la categoria de la familia
poseedora y debid producir en Villaamil gran impresion.

El patio, entendido como elemento genérico, constitu-
ye una de las sefias de identidad mas singulares de la ar-
quitectura alcalaina.** Afortunadamente ain nos quedan
ejemplos de patios que nos permiten conocer su evolu-
cién y tipologias y, aunque en el siglo XIX muchos sufrie-
ron lamentables transformaciones y se cerraron sus vanos
para aprovechar mejor el espacio, también es cierto que
en los Gltimos afios del siglo XX hemos asistido a una re-
cuperacion de muchos de ellos que han retornado a su
aspecto original.

Los patios solian estar empedrados con cantos de rio y
contaban con un pozo. Normalmente tenian o tienen,
tres o cuatro apoyos por crujia; en la planta baja colum-
nas de piedra caliza o pies derechos de madera sobre
plintos de piedra también caliza. Las columnas son de or-
den toscano, casi siempre con fustes lisos y basas sencillas
con plinto o sotabasa muy alto en ocasiones. A veces los
capiteles con de orden compuesto; también pueden apa-
recer en ellos escudos heraldicos con armas labradas en
la piedra o con la superficie lisa para ser pintada. Otra de
sus caracteristicas es el empleo de zapatas de piedra o
madera, elemento este que comienza a utilizar profusa-
mente el arquitecto de la familia Mendoza e introductor

1 Azaia, E. 1986, pp. 657 a 689.
M Sanchez Molté, V. 1997, pp. 156 y ss.
 Chueca Goitia, F. 1953, p. 31, figura 8.

de la arquitectura del Renacimiento en Espafia Lorenzo
Vizquez en sus obras de Guadalajara. Hay que destacar,
sobre todo el patio del palacio de don Antonio de
Mendoza en esta Ultima ciudad, hoy convertido en
Instituto, porque en este edificio aparecen ya todos los
elementos que, difundidos por Alonso de Covarrubias
(autor del patio del palacio arzobispal de Alcald, véase
cats. n® 15 y 16), conforman multitud de patios castella-
nos ulteriores.

El patio de la casa del Rico Home tenia dos pisos con
galerias arquitrabadas, columnas de piedra y zapatas (de
piedra o de madera) que soportaban las vigas de apoyo a
las alfargias de los techos que se acusan por una fila de
modillones o canes®. Era por lo tanto muy similar al patio
del palacio de Guadalajara antes citado, aunque las galerias
parece que no se extendian alrededor de todo el espacio,
sino que debian ocupar la crujia aqui dibujada vy, tal vez, la
enfrentada. En la galeria superior se ven claramente los
escudos familiares incrustados en los capiteles.

Al patio se abren, tanto en uno como en otro piso una
serie de puertas correspondientes a las habitaciones de la
casa, y en el inferior se observa una mesa espafiola del
tipo utilizado en el siglo XVII, junto a la que aparecen al-
gunos personajes. También en la pared de ese piso se ob-
servan algunos adornos o panoplias de armas.
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20. CALLE DE SANTIAGO

Lapiz negro y sobre papel avitelado
165 x 402 mm

Lado derecho: calle de Santiago- Alcald de Henares/ 25 de Diciembre de 1839/ Riibrica sin niimero

Rubrica en linea inferior izquierda

Al dorso: Cerro de El Viso (cat. 20) y a la izquierda, en el mismo papel, Torrején de Ardoz (cat. 20)

En el dngulo inferior derecho: 25-26

Uno de los apuntes con mas detalle de los que Jenaro
Pérez-Villaamil pinta durante este viaje a Alcald de
Henares, en la Navidades del afio 1839, es el que aparece
con el titulado calle de Santiago. El pintor nos ofrece una
vision de la calle de Santiago en su tramo coincidente con
la actual plaza de Palacio, en la confluencia con el Colegio-
Convento de Dominicos de la Madre de Dios fundado en
el afio 1576 por D Maria de Mendoza y Cerdd, posterior-
mente ampliado y en la actualidad Museo Arqueoldgico
Regional.

La perspectiva que el artista elige es una vista desde un
punto muy préximo al Convento de la Madre de Dios vy al
torre6n de Tenorio, en la fachada este del Palacio
Arzobispal. Al fondo insinGa la torre que Pavén
Maldonado grafia con el nimero 18, frente a la de
Tenorio, también conocida como de la Fuente.

El torreén del Arzobispo Tenorio destaca sobre el
conjunto del dibujo, dindole a la calle una sensacion de
amplitud. Se recrea en detalles como el sombreado de la
zona, dato este que nos puede hacer pensar que el dibujo
fue realizado al mediodia, cuando el sol ilumina la zona de
la calle en la que se ubican los edificios mas singulares.

Nos destaca el torreon de Tenorio, de finales del siglo
X1V, como una torre abaluartada y con saeteras, ademas
de un acrecentamiento de la torre consistente en un
cuerpo cuadrado y achapitelado que se remata con una
veleta. Este cuerpo instalado sobre el torredn en el siglo
XVIII fue retirado en el siglo XIX. En la actualidad el to-
rreén se encuentra restaurado.

Tanto esta imagen del torreén como el resto del
Palacio Arzobispal seran reflejados tanto por arquitectos,
pintores, como por escritores y viajeros, es el caso de
Richard Ford que visité Alcald de Henares en el afio
18313,

3 Pavén Maldonado, B. 1996. pp. 55 y 98.
Pavén Maldonado, B.1997. pp. 148 y 150.
Sanchez Molts V. 1996. p. 158.

7 Castillo Gémez, A. 1989. pp. 79-82.

De nuevo Villaamil, al igual que en la litografia para la
Espana Artistica y Monumental, donde nos refleja el to-
rredn y la fachada del Salon de los Concilios, se recrea en
la imagen de la torre de Tenorio.

Es significativo que en el dibujo que aqui presentamos,
el pintor ponga escaso interés la ctpula de la iglesia del
Convento del siglo XVII, ya que no refleja su cupula de
media naranja ni su portada a la calle Santiago.

Villaamil nos ofrece un excelente apunte sobre una de
las calles mas significativas de la Alcalda medieval. La calle
Santiago, desde mediados del siglo XIII-XIV, fue el limite
entre el barrio de la moreria y la juderia cuyo eje princi-
pal era la calle Mayor. En las cercanias del lugar en donde
Villaamil se coloca para tomar esta imagen se ubicaba una
de las mezquitas, parece que su enclave aproximado en
donde se levanté la iglesia de Santiago.

Por las fuentes se sabe que la moreria ocupaba la parte
norte del recinto amurallado, en concreto el espacio
comprendido entre la zona este del Palacio Arzobispal, la
puerta de Burgos y la de Santiago. La ocupacion mudéjar
fue ampliada a otras zonas de la ciudad y asi las citas ha-
blan de la almanxara: que en drabe hace referencia al tra-
bajo de la madera, situada al oeste de la puerta de
Burgos¥. El resto del espacio urbano intramuros estaba
ocupado por el grupo de judios y cristianos, separado de
la ciudad el conjunto fortificado del Palacio Arzobispal.
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21. PATIO SOLARIEGO

Lapiz negro y acuarela sobre papel avitelado ahuesado
315 x 217 mm

En la zona derecha: 267 (rubricado)

Al dorso: apuntes con dibujos técnicos

Tipico patio perteneciente a alguna casa alcalaina de cier-
ta importancia, con columnas toscanas de piedra, por lo
menos en dos de sus frentes, provistas de sencillos capi-
teles y plintos altos. Arquitectura arquitrabada. (Véase
cat. n°® 19)

La galeria superior, que ha sido perfectamente trazada
con regla, presenta en la zona izquierda un antepecho que
parece de madera: en la pared contigua el artista insinta
unas ventanas rectangulares. También en la zona de la iz-
quierda aparecen unos elementos salientes que deben co-
rresponder a los desagiies.

Hay tres puertas que se abren al patio de las que la si-
tuada a la derecha parece ser la principal de entrada con
un gran farol. A la izquierda una de las peculiares figuras
que entroduce el pintor en sus obras y que parece servir
como referencia para la proporcion. El suelo se encuentra
perfectamente enlosado.

Aunque presenta similitudes con otros patios conser-
vados, no se ha sido posible identificarlo con seguridad. El
correspondiente a la calle Damas 4, que conserva escudos
nobiliarios es muy similar.

Los patios de las regiones calurosas de Espaiia han ser-
vido siempre para aliviar los rigores estivales y han llama-
do la atencién de viajeros extranjeros. Téophile Gautier
en su Vigje a Espafia hace el siguiente comentario:
“Paramos en una posada (de Ocafia) de buen aspecto, con
un patio de columnas cubierto con un magnifico tendido,
cuya tela, lo mismo cuando estaba doblada como cuando
estaba desplegada, formaba dibujos y simetrias segln el
grado de transparencia... Mirtos, granados y jazmines...
animaban y perfumaban este patio interior, iluminado por
una media luz tamizada y llena de misterio. El patio es una
invencion encantadora; en él se disfruta de mas frescor y
espacio que en la habitacion; se puede pasear, leer, estar
solo o con los demds. Es un terreno neutro en el que la
gente se encuentra, donde sin pasar por el fastidio de las
visitas formales y de las presentaciones la gente acaba por

38 Gaudier, T. 1998, p. 222.

conocerse Yy trabar conversacion. Y cuando, como en
Granada o Sevilla, se puede afadir el encanto de un surti-
dor o de una fuente, entonces no conozco nada mas deli-
cioso, sobre todo en una comarca donde el termoémetro
se mantiene a unas alturas propias de Senegambia’'*
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22. ALCALA DE HENARES. RUINAS DE LOS MUROS ARABES

Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesado.

261 x 349 mm

Filigrana: Miquel Elias

En el centro: Cielo obscurisimo/ Luz brillantisima/ de la 1zqd®

Abajo: Sombra / Ruinas de los muros drabes de Alcald de Henares al lado/ de la puerta de Madrid

En el dngulo superior derecho: /47 (rubricado)

En este dibujo que Villaamil titula extramuros de fa ciudad
junto a la Puerta de Madrid y que titula “‘Ruinas de los mu-
ros arabes de Alcald de Henares al lado de la puerta de ma-
drid” reproduce, al igual que en el n® 23 “Antiguos muros
arabes, Alcald de Henares, Puerta de Madrid, n°157”, plasma
el deterioro, abandono y estado de ruina del recinto me-
dieval amurallado de Alcald de Henares.

Nos presenta las torres y lienzos de muralla del flanco
occidental del recinto medieval correspondiente al Palacio
Arzobispal. En primer término y al lado derecho del apun-
te nos dibuja la silueta de la torre n°® 9, segiin Pavon
Maldonado?®. Era de planta cuadrada y con una fébrica de
tapias entre verdugadas de ladrillo. Ademas de las refor-
mas sufridas a lo largo de los siglos XV y XVI, en el siglo
XX sufre la dltima restauracién.

En la parte central aparece la torre n°® 8, segin nume-
racién de Pavén Maldonado, es la Unica de todo el recinto
que presenta una planta semicilindrica, con saeteras y la
nica que podria fecharse en el siglo XIII*°. A continuacién
de esta y hacia la izquierda el artista dibuja una estructura
totalmente arruinada y que por la posicion con respecto a
la torre semicilindrica debe corresponderse con la torre
albarrana, situada en el angulo noroeste del recinto.

De esta torre albarrana, que tuvo una planta pentago-
nal con una silueta exterior que recordaba una proa de
barco, presentaba unos arquillos que permitian el acceso
a la parte superior, similares a los existentes en el cerca-
no castillo de San Torcaz''. El aspecto ruinoso y comple-
tamente arruinada se debid, principalmente, a la forma
en que estaba construida “abajo la torre estaba relfena to-
talmente con tapial, al igual que las restantes de la cerca al-
calaina”?.

A esta ruina también debié contribuir, segln refiere
Demetrio Calleja, su desmatelamiento en el afio 1834
cuando es volada con polvora y su piedra destinada a la

3 Pavon Maldonado, B. 1982. pp. 79, 89, 90 y Lam XXIV.
8 Payon Maldonado, B. 1982. p. 89.

! Pavon Maldonado, B. 1982. pp. 81-84.

* Pavén Maldonado, B. 1982. p. 81.

* Pavén Maldonado, B. 1982, p. 81.

construccion de la tapia del cementerio®. El deterioro
que ofrecen las torres también es perceptible en los lien-
zos que las unen, estos también fueron demolidos en el
siglo XVIIl y sus material reutilizados, en su lugar se cons-
truyeron lienzos de tapial con albardilla de ladrillo o teja.

Entre la torre semicircular y la albarrana el artista hace
sobresalir, posiblemente, la torre n® 6, presenta un rema-
te almenado y saeteras en la parte superior. Junto a la to-
rre albarrana, segiin es costumbre en él, nos dibuja dos
personajes con dos caballerias cargadas.
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23. ALCALA DE HENARES. PUERTA DE MADRID

Lapiz negro sobre papel avitelado

Filigrana: Miquel Elias

363 x 524 mm

En la parte izquierda: muy tempestuoso/ cascote/ ladrillos/ vistos/ hiz
En la parte central: piedra/Ladrillos/vistos/ Luz | Sombra / Sombra

En la parte derecha: ocre, muchal luz Luz, muchal Luz [ Luz / Sombral Magnifico Efecto de Luz/

antiguos muros arabes/ Alcala de Henares/ Puerta de Madrid
En el angulo inferior izquierdo /7
En el dngulo superior derecho /57 (rubricado)

En este apunte el pintor nos ofrece una vista de esta zona
del recinto amurallado, correspondiente al Palacio
Arzobispal, situandose intramuros y dejando la Puerta de
Madrid a su espalda.

A la derecha y en primer término dibuja una casa de
planta cuadrangular, cubierta a cuatro aguas y chimenea.
En su parte frontal dibuja la puerta de acceso con escalo-
nes y sendos guarda cantones en ambas esquinas de la
casa, en la fachada derecha insintia dos ventanas.

En la zona posterior refleja la existencia de una casa
adosada, mas alta y con chimenea. Ambas casas puede
pertenecer a la manzana que ya se aprecian en planos de
1837.

Entre la zona izquierda de la casa y las murallas del
Palacio Arzobispal despuntan dos torres. Por su posicion,
posiblemente, pueden ser; una la existente sobre el torre-
on de Tenorio y la otra la perteneciente al Convento de
la Madre de Dios.

A la izquierda Villaamil dibuja el lienzo de muralla y
tres torres, todo el conjunto completamente arruinado.
En primer término y a la izquierda una torre de planta
cuadrangular que presenta un remate almenado y conser-
va a la izquierda el posible acceso costal al adarve. En su
parte inferior el artista refleja la existencia de sillares, sa-
bemos que algunos de ellos conservan marcas de cantero
parecidas a la existentes en el torreén de Tenorio.

Hacia el centro del dibujo nos presenta la torre que
Pavén Maldonado da grafia con el n® 4%

Segln este autor esta es una torre muy apaisada al tra-
tarse de una puerta, la unica conocida que daba ingreso a
la Plaza de Armas. El acceso se hacia por un gran arco
apuntado cegado y en la parte superior restos medievales
de un matacan. La descripcion de Pavon Maldonado se
corresponde fielmente con lo que vio Villaamil antes de
su restauracion a finales del siglo XIX.

Al fondo del dibujo y coincidiendo con el centro pare-
ce apreciarse la silueta del torreén de la Fuente.

* Pavén Maldonado, B. 1982. p. 93.

Por la imagen que nos ofrece el artista sobre los mu-
ros medievales del Palacio Arzobispal (siglo XIII-XIV) y
que él identifica como drabes del recinto amurallado que
contempld Villaamil, presentaba un gran deterioro con
grandes acumulaciones de tapiales y sus torres completa-
mente descarnadas. La Puerta de Madrid derribada y sus-
tituida en el afio 1788 no parece interesarle, se centra en
esta imagen de “ruina romantica”.
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24. CERROS DE ALCALA LA VIEJA

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado Vd* D JN EN
301 x 215 mm

En el dngulo inferior izquierdo: Cerros de Alcala Vieja

En el dngulo inferior derecho: 22

En el dngulo superior derecho: /62 (rubricado)

El apunte que hace Villaamil sobre los cerros que en la
margen izquierda cierran la vega del Henares, en donde
se levanta la ciudad, es un dibujo apenas perceptible. El
trazo no es demasiado fuerte y los datos que se pueden
deducir son muy pocos.

El pintor refleja la topografia de los cerros que Esteban
Azana refiere como “constituidos por inmensas capas de [é-
gamo, tierra calcdrea y arcillosa, cuyo perfecto nivel acusa su
origen diluviano, surcado de profundos barrancos, producidos
por la lluvia’.

Estos caracteristicos montes alcalainos conforman la
cordillera del Zulema, en concreto el cerro de San Juan
del Viso, la Vera Cruz (Ecce-Homo), Pico de Malvecino,
de los Castillejos, etc. Todo el conjunto esti formado por
profundos barrancos proporcionando a la ciudad isldmica
de Alcala la Vieja una defensa natural importante.

El apunte nos deja apreciar el paisaje en donde estuvo
una de las ciudades fortificadas de época islamica mas im-
portantes del valle del Henares (al-Qal‘at Abd al-Salam)?.

En la parte inferior del dibujo coincidiendo con la vega,
ademas de unos personajes caracteristicos en los dibujos
de Villaamil, aparece la silueta de una construccion. Por su
ubicacién, a los pies del Ecce-Homo y Alcald la Vieja, po-
dria tratarse de la ermita de la Virgen del Val, cuya cons-
truccion mas reciente es del siglo XVIIl y que conmemora
un hecho del siglo XII. Por las caracteristicas de la ermita,
que tenia capilla rectangular y testero plano, no parece
que se corresponda con lo que vemos pintado, pudiéndo-
se tratar de un molino de la vega.

“ Azafa, E. 1986. pp. 65-66
“ Saéz Lara, F. 1993, pp. 92-95.
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25. CERRO DE EL VISO

Lapiz negro sobre papel verjurado
165 x 402 mm
En la parte superior derecha: El Viso

Al dorso Calle de Santiago (cat. 20) y Torrején de Ardoz (cat. 27)

Los conocimientos de topografia le permitieron a
Villaamil representar con gran detalle los cerros més ca-
racteristicos del valle del Henares. La vista estd tomada
desde la entrada a Alcald nos ofrece una visién del con-
junto de cerros, el Malvecino, las cuestas y barrancos del
Zulema y en primer término especifica El Viso. A la iz-
quierda del dibujo que aparece en primer término del di-
bujo otro pueblo en cuya cumbre aparecen delineadas,
posiblemente, unas casas que pudieran pertenecer a la ve-
cina poblacion de los Santos de la Humosa (aldea perte-
neciente a Alcald de Henares desde el siglo XIIl).

En el cerro que él identifica como El Viso traza la silue-
ta de unas edificaciones. Por las caracteristicas del cerro y
por su proximidad a Alcald, que aparece en la zona infe-
rior izquierda con su torre de la Magistral destacando en
la vega, pensamos que no se trata de El Viso sino del ce-
rro del Ecce Homo. Las construcciones que Villaamil pin-
ta pudieran estar relacionadas con las ermitas alli levanta-
das y en concreto la de la Veracruz, de gran tradicién
desde el siglo XV*¥.

Esta imagen de los cerros alcalainos ha sido muy re-
presentada a lo largo de la historia, un buen ejemplo es la
imagen que en el afio 1565 ofrece del conjunto de la ciu-
dad Anton van den Wyngaerde y en concreto la vista del
Ecce Homo desde la puerta de Madrid, en su cima apare-
ce escrito La Vera +.

El cerro del Viso, ubicado a la entrada de Alcald de
Henares aparece como una enorme fortaleza natural, en-
clave urbano de origen celtibérica-carpetanos- que confi-
gura el paso del mundo celtibérico al romano. Por el con-
trario el Ecce-Homo se encuentra mis préximo a la ciu-
dad y las excavaciones arqueoldgicas han exhumado un
yacimiento de la Edad del Bronce.

La panoramica que nos ofrece Villaamil engloba el lu-
gar en donde se ha desarrollado la historia de la ciudad de
Alcald, desde la prehistoria hasta el siglo XIX. El Cerro

47 Castillo Gémez, A. 1989. p. 90.
“FVV.AA. 1987, pp. 122-187.

del Ecce Homo con su asentamiento de la Edad del
Bronce, San Juan del Viso con su ocupacién carpetana y
romana, la vega del Henares con el asentamiento de la
ciudad de Complutum, la fortaleza de Qal” Abd al-Salam
(Alcala la Vieja), la ciudad en el siglo Xlll, la ciudad
Cisneriana y el momento de su declive a mediados del si-
glo XIX.18
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26. LA DILIGENCIA POR DENTRO

Ldpiz negro sobre papel semi grueso ahuesado

219 x 281 mm

Abajo: La Diligencia por dentro

En el angulo superior derecho: 150 (rubricado)

En la parte superior izquierda: 8/8 bis.

Al derso: Palacio Arzobispal. Detalles del patio (cat.[6)

En este apunte Villaamil refleja su viaje en diligencia de ida
o vuelta a Alcald de Henares ofreciéndonos una imagen
del sistema de transporte que utilizé. Refleja, no solo la
imagen mas alejada, el paisaje llano en el entorno de [a
ciudad del Henares, sino que se recrea en lo mas proxi-
mo. Realiza un dibujo rapido y limpio plasmando de un
solo trazo todo lo que le rodea. Posiblemente y debido al
movimiento del carruaje el titulo “La Diligencia por dentro™
aparece con un trazo impreciso.

Nos dibuja con detalle el tiro de la diligencia o “coche
diligente”. Se trata de un coche de tito, grande, dividido
en dos o tres departamentos, arrastrados por caballerias
y destinado al transporte de viajeros. El uso de las diligen-
cias perduré durante mas de un siglo, hasta que este tipo
de transporte quedd obsoleto ante la mayor rapidez del
ferrocarril. En Madrid el servicio puiblico de diligencias se
establecié a partir del afio 1719, existiendo mas de 544
carruajes en 1867, siendo los caminos madrilefios los pri-
meros en dotarse de firme, con una malla de caminos de
30.000 Km en el siglo XIX*.

Villaamil nos ofrece un claro dibujo del carruaje que le
transporta y los personajes que lo conducen. Refleja cla-
ramente la silueta e indumentaria del cochero madrilefio
que aparece sentado a la izquierda, vestido con una cha-
quetilla bordada de cuello alzado y un sombrero cénico
con ala y dos borlar a la izquierda, muy similar a los que
usaban los bandcleros, tan frecuentes en estos caminos®.
A su derecha el subido en el primer animal a la izquierda
el postillén que fustiga a las bestias con un latigo. A todos
les dibuja su indumentaria, incluso los arneses de las mu-
las que van atadas dos “a sextas”, pudiendo estar reflejan-

Moo

do un “coche de colleras”, “especie de carroza de cuatro

* Madrazo, S. 1991. pp. 7, 66 y 73.
* Madrazo, S. 199). pp. 20 ¥ 197.
*! Madrazo, S. 1991, pp. 20 y 86.
*Madrazo, S. 1991. p. 87.

5 Lépez, S. 1818, p. XVI.
 Madrazo, S. 1991. p. 225.

plazas y cuatro ruedas, sélido y pesado que es arrastrado
por seis mulas y que no recorrian mas de 50 km."!

A la derecha del dibujo refleja un persconaje de mayor
tamanio y dibujo inacabado, parece que quisiera reprodu-
cir, con mayor exactitud, el perfil del cochero madrilenio,
que también era citado como cosario de Alcald y Madrid en
el affio 1832.

Con este apunte el artista nos muestra el medic de
transporte, tanto del sistema de tiro como de su estruc-
tura con esos trazos verticales y horizontales. Este mismo
tipo de carruaje fue utilizado, en fechas muy préximas a
las de Villaamil, por el viajero Ford quien lo describe
“como un armatoste antidiluviano y lo asemeja al pais por el
que circula”2.

Estos y otros carruajes que salian y llegaban a Madrid
tenian un sitio de partida, las posadas. En concreto, las
que salian hacia Alcald de Henares lo hacian desde el
Mesén de la Encomienda y el de la calle de las Infantas,
ambos muy proximos a la Puerta del Sol®.

El azote del bandidaje en los caminos fue constante, no
solo en las zonas mas alejadas de las poblaciones, sino
también en las cercanias de Madrid. Asi se citan tropas
acantonadas y vigilantes en zona de gran peligro como
Torrejéon de Ardoz, donde habia una Posada, de similares
caracteristicas a las que existian en Alcala de Henares en
un ndmero superior a cien, segln nos refiere Santos
Madrazo®.

Al igual que en el cuaderno de Madrid, Villaamil al di-
bujar le interesan las actividades, los movimientos, los
atuendos mas que el individuo.
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27. TORREJON DE ARDOZ. 1839

Lapiz negro sobre papel grueso

165 x 402 mm

En el lado izquierdo: Torrején de Ardoz/26 de Dbre. de 1839
Abajo: 65 (rubricado)

Al dorso: Cerro de El Viso (cat. 25), y a la derecha sobre el mismo papel, Calle de Santiago (cat. 20)

Vista de la Plaza Mayor e lIglesia Parroquial de San Juan
Evangelista de Torrejéon de Ardoz. Junto con el dibujo
que le acompania, es uno de los realizados con mayor de-
talle por Villaamil, que incluso lo ha sombrado cuidadosa-
mente.

Torrejon de Ardoz era aldea perteneciente a Alcala
de Henares ya desde el siglo Xlll, y fue convertida en villa
en |554, bajo el reinado de Carlos |. Situada en el
Camino de Aragon, a 20 kms de Madrid y en una zona
llana, era lugar de parada de las diligencias que hacian el
servicio de Madrid a Alcald y en ella existia una posada.
Por tratarse de una zona muy castigada por las cuadrillas
de bandoleros era vigilada continuamente por tropas alli
acantonadas.

La fecha del dibujo, 26 de diciembre de 1839, nos lleva
a pensar que el artista lo realizé al regresar a Madrid, tras
la estancia en Alcald durante el dia de Navidad, fecha esta
Gltima que se advierte en varios de los dibujos de esta co-
leccion. Sin duda haria una parada en la pequea villa de
Torrejon que aproveché para ejecutar el dibujo que nos
ocupa; por esta razon se ha incluido en esta serie aunque
no representa a la ciudad de Alcala.

Aqui tuvo lugar el 22 de julio de 1843 la denominada
batalla de Torrejon de Ardoz, en la que las fuerzas suble-
vadas del General Narvdez derrotaron a las del Gobierno
de Espartero, mandadas por Seoane, combate que causé
la caida del regente y la subida al poder del partido mo-
derado.

Destaca en el dibujo la torre de la parroquia de San
Juan, con un cuerpo de campanas hoy muy modificado. El
primer cuerpo de la torre es del siglo XVI y conserva atn
una sencilla ventana con un arco escarzano; el resto es del
siglo XVIIl y corresponde a la reforma que se inici6 en
1784.

La iglesia conserva el cuadro central del retablo que
realizé Claudio Coello entre 1674 y 1675, y que desgra-

3 Sullivan, EJ.. 1998, pp. 191-192.

ciadamente se perdié en un incendio de 1936. El asunto
representado es El tormento de San Juan Evangelista, aun-
que en realidad es uno de los milagros sucedidos cuando
estaban torturando al santo por orden de Domiciano. San
Juan fue introducido en una tina de aceite hirviendo de-
lante de la Porta Latina de Roma saliendo indemne. Es una
de las obras mias logradas de Coello con figuras elegante-
mente dispuestas a pesar de la dificultad derivada del gran
tamaiio del lienzo, 595 x 300 cm®.

En la plaza se observan unos cuantos personajes y un
carro con sus bueyes descansando a su lado; probable-
mente se trate de una escena de mercado.
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28. ESCENA TAURINA

Acuarela sobre papel avitelado
179 x 296 mm

Filigrana: ...IDRO

En la zona superior derecha: 424

Este hermoso dibujo de Pérez Villaamil, realizado con ad-
mirable economia de medios, nos muestra un momento
de la suerte de varas en la fiesta de los toros. Como es
habitual en el autor le han bastado unos pocos trazos
para recrear perfectamente a los distintos protagonistas
de la fiesta. En el centro de la acuarela un caballo derriba-
do por el toro que le cornea y a su lado el picador des-
montado. Otro picador a la izquierda de la imagen, con la
vara, dispuesto a intervenir, mientras que entre ambos un
torero se lanza al quite; a [a derecha una figura, posible-
mente un auxiliar © monosabio tratande de llamar la aten-
cién del toro. Los picadores tocados con sombrero cas-
torefio similar al actual y el monosabio con lo que parece
ser una boina, aunque su atuendo no aparece representa-
do con tanta rotundidad como el del resto de los perso-
najes. Los monosabios empezaron a vestir como lo hacen
actualmente, es decir blusa roja, boina y pantaléon azul, ha-
cia 1840.

La escena parece desarrollarse en una plaza de fibrica,
por las tablas de barrera que se aprecian al fondo del di-
bujo, lo que nos llevaria a afirmar que no puede tratarse
de una escena tomada en Alcald de Henares porque hasta
1878 no se empieza a construir una plaza estable, que se-
ria inaugurada el 30 de julio de 1879. Sin embargo parece
ser que hubo anterior a ésta una plaza construida per D.
José Aspa en la huerta de San Nicolds de Torentino, con
tendidos de madera sobre firmes terraplenes, espaciosos
palcos y todas las dependencias necesarias; esta plaza se
edificé en 1840 y el |5 de agosto se inaugurd, demolién-
dose algunos afios después®. En cualquier caso la obra se-
ria posterior a 1839 que es la fecha que sirve de referen-
cia a esta coleccion de dibujos.

Otro dato a tener en cuenta para la identificacion es el
nimero antiguo de la pieza, 424, que la pone en relacion
con dos dibujos de la plaza de toros madrilefa situada
junto a la puerta de Alcald, y que se conservan actualmen-
te en la coleccion del Museo Municipal de Madrid®”. Los

5 Azafa, E. 1986, p. 970.
7 Dibujos de Genaro Pérez Villaamil, 1998, Cats. n” 60y 61.

nimeros de estos ultimos dibujos, en los que aparecen el
Convento de Agustinos Recoletos y el de las Salesas
Reales y la puerta de Alcald, son el 4/3 y el 426. Podria
tratarse per lo tanto de una serie dedicada a la plaza de
toros de Madrid. No obstante también es preciso tomar
en consideracion el hecho de que la tradicion familiar ha
considerado siempre que el dibujo que nos ocupa estaba
en relacién con una fiesta en Alcald de Henares.

Se trate de uno u otro lugar interesa resaltar la magni-
fica calidad de la pieza, con un dibujo ripido y nervioso
como es habitual en Pérez Villaamil.
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Alcald de Henares (Madrid). Plano de Poblacién

Croquis de Alcald de Henares / Es copia de Antonio Serra - Escala (ca. 1:3.069), 500 varas castellanas (= 13,6)
Un Plano; ms., col., montado sobre tela: 42,6 x 62,8 cm.
Pedro Ortiz de Pinedo, fechado en Alcald de Henares, el 20 de Julio de 1837

Manuscrito a plumilla en tinta negra y roja, coloreado a la acuarela en carmin, verde y marrén.
Signatura SH- M-1/12 Archivo General Militar de Madrid.



91

gl >



BIOGRAFIA DE JENARO PEREZ VILLAAMIL

1807
1812

1815
1820
1823

Nace en El Ferrol (La Coruna)

Ingresa en el Colegio Militar de Santiago de Compostela, donde su padre era
profesor.

Ayudante profesor de dibujo a las érdenes de su padre.
Estudios en San Isidro el Real de Madrid.
Se enrola en las filas del ejércico liberal contra la invasion de los

Cien Mil Hijos de San Luis. Es herido y trastadado a Sevilla.

I823-30 Estancia en Cddiz. Acude a la Academia para estudiar pintura.

1830
1833

1834

1837

1838

1839

1840

1842

1843

1844

1845

1846

Viaja a San Juan de Puerto Rico para realizar las decoraciones del teatro Tapia.
Regresa a Espafia. Reside una temporada en Sevilla donde conoce a
David Roberts que influye decisivamente en su rumbo artistico.

Se instala en Madrid. Es admitido como Académico de Mérito en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Colabora en la publicacion Panorama
Matritense.

Toma parte activa en la creacion del Liceo Artistico y Literario. El barén Taylor
le compra varios cuadros para el rey Luis Felipe. El poeta Zorrilla le dedica un
poema.

Primera gran exposicién en el Liceo Artistico y Literario. En este mismo afio es
nombrado caballero de la Orden de Isabel la Catdlica y condecorado con la
Cruz de San fernando

Se le cita como colaborador en materia de dibujo en el célebre
Semanario Pintoresco Espariol. El 25 de Diciembre visita Alcald de Henares.

Sale de Espafia coincidiendo con la regencia de Espartero. Estancia en Paris para
encargarse de la publicacion de la obra Esparia Artistica y Monumental.

Concurre al Salon de Paris con gran éxito de critica.
Viaja a Bélgica y a finales de mayo a Holanda.

Tras la caida de Espartero regresa a Madrid. Es nombrado caballero de la
Orden de Carlos [, de la Orden de Leopoldo de Bélgica y se le concede la
Legién de Honor francesa.

Obtiene la primera citedra de paisaje en Espafia. Realiza numerosas
exposiciones y sus cuadros son adquiridos por la reina Isabel Ii.

Vuelve a concurrir al salén parisino, donde recibe el elogioso comentario de
Baudelaire.

1849-51 Viajes por Espaiia.

1854

Muere en Madrid contando solo 47 afios de edad, dejando tras de sj un gran
volumen de obra. Sus restos reposan en la Sacramental de San Justo en Madrid.

93



BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ LOPERA, |.: La politica de bienes cuiturales del Gobierno Republicano
durante lo Guerra Civil Espafiola. Madrid: Direccion General de 8ellas Artes,
Archivos y Bibliotecas.

ARIAS ANGLES, E.: Jenaro Pérez Villaamil, La Corufa: Ed. Atlintico, 1980.

ARIAS ANGLES, E.: “Influencia de los pintores ingleses en Espaia”, en
Pinturas de paisaje del romanticismo espaiiol. Madrid: Fundacién Banco
Exterior, 1985.

ARIAS ANGLES, E.. £l paisgjista romantico fenaro Pérez Villaamil, Madrid:
CS.I.C., 1986.

ARIAS ANGLES, E.: “La pintura, la escultura y el grabado”, en La época del
Romanticismo(1808-1874). Llas letras, las artes, la vida cotidiana, en
Menéndez Pidal, Ramén, Historia de Espaiia, tomo XXXV. Vol. Il. Madrid:
Espasa Calpe, 1989.

ARIAS ANGLES, E.: “La pintura de paisaje en Espafa en el siglo XIX", en Tres
grandes maestros del paisaje decimonénico espafiol. fenaro Pérez Villaamil,
Corios de Haes, Aureliano de Beruete. Madrid: Ayuntamiento, Centro
Cuitural del Conde Duque, 1990.

ARIAS ANGLES, E.: “Pérez Villaamil y el paisajismo roméntico espafiol”, en
Dibujos de Jenaro Pérez Villaamil. El cuaderno de Madrid. Madrid: Museo
Municipal, 1998.

ARCHIVO DE ALCALA DE HENARES. Imagen Grifica. Alcald de Henares:
Fundacidon Colegio del Rey, 1988,

ARNAIZ GORRONO, M* | y PAVON MALDONADO, B. Libro Guia del visi-
tante del Palacio Arzobispal de Alcalé de Henares. Crénica de su ultima restou-
racién. Volll. Arte, Arquitectura y Restauraciones.Alcald de Henares:
Coleccion de Guias Artisticas de la Didcesis, 1996.

AZANA, E.: Historia de Alcald de Henares. Universidad de Alcald de Henares,
1986 (Ed. Facsimil de la de 1882).

BARCIA, A. M® de.: Recuerdos complutenses. Alcala de Henares: BROCAR abc.
1994.

BERLINCHES ACIN, A. Proyecto de restauracién de la Capilla del Oidor.
Diputacion de Madrid, 1980.

CABELLO LAPIEDRA, L de: La capilla del Relator o del Oidor de la Parroquia de
Santa Maria la Mayor en la ciudad de Alcala Henares. Boletin de la Sociedad
Espanola de Excursiones, 1905,

CABRERA, LA, HUERTA, |.F. y SANCHEZ MOLTO, M.V.: Memoria Gréfica
de Alcalé (1860-1970). 1997.

CASTILLO GOMEZ, A.: Alcalé de Henares en la Edad Media. Terrotorio, socie-
dad y administracién (1 185-1515). Fundacion Colegio del Rey, 1989.

CIENTO TREINTA ANOS DE ARQUEOLOGIA MADRILENA. Catilogo de
exposicién. Madrid: Comunidad, Consejeria de Educacién y Cultura, 1987.

CLEMENTE SAN ROMAN, C. y HOZ MARTINEZ, J.de D de la. “La restaura-
cion de la Catedral-Magistral de Alcald de Henares” La Catedral-Magistral.
Alcald de Henares, Patrimonio de la Humanidad. Comunidad de Madrid.
Dibcesis de Alcala de Henares. 1999.

95



96

CHECA, L.: Madrid en la prosa de viaje |. Madrid en la literatura. Madrid:
Consejeria de Educacion y Cultura. Comunidad de Madrid. 1992.

CHECA, L.: Madrid en la prosa de vigje Il. Madrid en la literatura. Madrid:
Consejeria de Educacién y Cultura. Comunidad de Madrid. 1993.

CHUECA GOITIA, F.: Arquitectura del siglo XVI. Ars Hispaniae, Vol |I.
Madrid: Plus Ultra, 1953.

DELGADO CALVO, F.: “Enterramientos en la iglesia Catedral-Magistral de
Alcald de Henares” en La Catedral-Magistral. Alcala de Henares, Patrimonio
de la Humanidad. Comunidad de Madrid. Diocesis de Alcala de Henares.
1999.

DIBUJOS DE JENARO PEREZ VILLAAMIL. EL CUADERNO DE MADRID.
Catélogo de exposicion. Madrid; Museo Municipal, 1998.

ENRIQUEZ DE SALAMANCA, E.: Alcalé de Henares y su Universidad
Complutense. Ed. Escuela Nacional de la Administracion Publica (Antigua
Universidad de Alcald de Henares). 1973.

FEDERICO DE MADRAZO. EPISTOLARIO. Madrid: Museo del Prado, 1994.

FERNANDEZ MAJOLERO, |.: Breve historia de la Sociedad de Conduefios. Alcala
de Henares 1850-2000. Fundacion Colegio del Rey. Alcala de Henares.
2001.

GAUTIER, T.: Vigje a Espafia. Madrid: Catedra, 1998.

HERNANDEZ SANDOICA, E. y PESET, |.L.: Universidad, poder académico y
cambio social (Alcala de Henares [508-Madrid 1874), Madrid: Consejo de
Universidades. Secretaria General, 1990.

IMAGEN ROMANTICA DE ESPANA. Catilogo de exposicion. Madrid:
Direccién General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas. 1981.
LOPEZ, S.: Nueva Guia de Caminos para ir desde Madrid, por los de rueda y herra-

dura, 4 todas las ciudades y villas mas principales de Espaiia y Portugal, y tambien
para ir de unas ciudades a otras. Madrid: Imprenta de la viuda de Aznar. 1818.

LOPEZ TORRIJOS, R.: “La iconologia y la fachada de la Universidad”, en La
Universidad Complutense y las Artes. Madrid: Servicio de Publicaciones.
Universidad Complutense, 1995.

LLULL PENALRA, |.: Manuel Laredo. Un artista roméntico en Alcald de Henares.
Alcala de Henares: Fundacién Colegio del Rey, 1996.

MARCHAMALO SANCHEZ, A.. Guia histérica del Colegio Mayor de San
lldefonso. Universidad de Alcaléd de Henares. Madrid: Alpuerto, 1995.

MARIAS. F.: “Orden arquitecténico y autonomia universitaria: la fachada de la
Universidad de Alcald de Henares y Luis de Vega” en Goya, 1990, pp. 28-40.

MENDEZ CASAL, A.. Jenaro Pérez-Villaamil. Madrid: Ediciones Esfinge, 1921.

MESONERO ROMANOS, R.,: Memorias de un sesentén, en Obras de Don
Ramodn Mesonero Romanos, Vol. V. Madrid: Atlas, 1967.

MORENA BARTOLOME, A. de la: “La Catedral-Magistral de Alcald de
Henares. Reflexiones en torno a su espacio” en La Catedral Magistral.
Alcald de Henares, Patrimonio de la Humanidad. Comunidad de Madrid,
Diécesis de Alcald de Henares. 1999.

MUNOZ SANTOS, M* E.: “Nueva visién del interior de la capilla de San
lldefonso (1538-1638) (Alcala de Henares)'. Actas del Il Encuentro de



Historiadores del Valle del Henares. CS.I.C.. Institutc de Estudios
Complutenses. 1990.

MUNOZ SANTOS, M* E: “Las rejas de la Catedral-Magistral de Alcala de
Henares".en Lo Catedral-Magistral. Alcala de Henares, Patrimonio de la
Humanidad. Comunidad de Madrid. Diccesis de Alcald de Henares. 1999.

PALOMINO, A. Vidas. Madrid: Alianza Editorial, |1986.

PANIAGUA. |. R.: Yocabulario bésico de arquitectura. Madrid: Cuadernos Arte
Ciatedra. 1987.

PASTOR CEREZO, M. |.: “La vida cotidiana madrilefia en los dibujos de
jenaro Pérez Villaamii”, En Dibujos de fenaro Pérez Villaamil. £l cuaderno de
Madrid. Madrid: Museo Municipal, 1998.

PASTOR CEREZO, M. | y PRIEGO FERNANDEZ DEL CAMPO, C.
Catilogo de fichas. Dibujos de Jenaro Pérez Villaamil. El cuaderno de Madrid.
Madrid: Museo Municipal. 1998.

PAVON MALDONADO, B.: Alcald de Henares Medieval. Arte islamico y mudé-
jar. Madrid: CS.1.C. Instituto de Estudios Arabes Miguel Asin.1992.

PAVON MALDONADO, B.: Ef Salén de Concilios del Palacio Arzobispal. Alcola
de Henares medieval y su recinto amurallado, siglos XiV y XV. Crénica de su dl-
tima restauracién. Alcali de Henares: Guias artisticas de la Didcesis de
Alcala de Henares. 1997.

PESET, .L. y HERNANDEZ SANDOICA, E.: Estudiantes de Alcald. Alcala de
Henares; Ayuntamiento, 1983.

PONZ, A.: Viage de Espania. Madrid: Atlas, 1972 (Ed. Facsimil de la de 1787).

PRIEGO FERNANDEZ OEL CAMPO, C.: “El cuaderno de Madrid”, en
Dibujos de fenaro Pérez Villaamil. El cuaderno de Madrid. Madrid: Museo
Municipal, 1998.

RUBIO FUENTES, M. J.: Catdlogo epigrdfico de Alcald de Henares. Alcald de
Henares: Fundacidn Colegio del Rey. 1994.

SAEZ LARA, F.: “Catilogo de los Castillos, Fortificaciones y Recintos amura-
llados de la Comunidad de Madrid”. En Castillos, Fortificaciones y Recintos
amurallados de lo Comunidad de Madrid. Madrid: Comunidad, Consejeria de
Educacién y Cultura. 1993,

SANCHEZ MOLTO, M. V. y otros: Alcald en la Escuela. Audiovisuales. Alcala
de Henares: Ayuntamiento. |986.

SANCHEZ MOLTO, M. V.: Alcald Ayer (1900-1930). Alcals de Henares: BRO-
CAR, abc. 1988.
SANCHEZ MOLTO, M. V. Libro Guia del visitante del Palacio Arzobispal de

Alcald de Henares. Crénica de su dltima restauracion. Vol |: Historia. Alcala de
Henares: Guias artisticas de la Didcesis de Alcald de Henares. 1996.

SANCHEZ MOLTO, M. V.: Seminario Diocesano de los Sontos Justo y Pastor.
Crénica de su ultima restouracion. Alcald de Henares: Coleccidn de Guias
Artisticas de la Didcesis de Alcald de Henares. 1997,

SANTOS, J. A: Madrid en la prosa de vigie. Vol V. Madrid: Comunidad.
Consejeria de Educacién y Cultura.1996.

SULLIVAN, E.J.: Claudio Coello y la pintura barroca espariola. Madrid: Nerea,
1989.

97



INDICE

11
UNA REFLEXION SOBRE JENARO PEREZ VILLAAMIL
Isabel Fernandez Malaval

19
SEMBLANZA BIOGRAFICA DE JENARO PEREZ VILLAAMIL
M?* Josefa Pastor Cerezo

33

CATALOGO

Pilar Mena Mufioz

M* Josefa Pastor Cerezo

21
CROQUIS DE ALCALA DE HENARES

93
BIOGRAFIA

95
BIBLIOGRAFIA



Exposicién organizada por la

Consejeria de Educacion de la Comunidad de Madrid y la
Fundacién Colegio del Rey

Organismo Auténomo de Cultura

del Excmo. Ayuntamiento de Alcald de Henares

Comunidad de Madrid:

GUSTAVO VILLAPALOS SALAS. Consejero de Educacién

ROSA BASANTE POL. Viceconsejera de Promocion y Patrimonio Histérico
VICTORIA MARIN PEREZ. Directora General de Patrimonio Histérico
Artistico

Ayuntamiento de Alcala de Henares:

MANUEL PEINADO LORCA. Alcalde de Alcal4

PILAR FERNANDEZ HERRADOR. Concejala de Cultura

GUILLERMO BAEZA GARCIA. Gerente de la Fundacién Colegio del Rey

EXPOSICION

Comisariado:
M?* JOSEFA PASTOR CEREZO

Coordinacion:
PILAR MENA MUNOZ

Direccién General de Patrimonio Historico Artistico

Restauracion:

TERESA FERNANDEZ DE BOBADILLA

Diseio y Direccion de Montaje:
GABRIEL VILLALBA

Montaje:
ANTONIO BAS

Equipo Técnico de ia F.C.R.:
EMILIANO ALEJANDRE
ELIAS ZAFRA

Secretaria:
MARIA JESUS GISMERO

Enmarcado:
MARCO. Estudio Norte, S.L.

Fotografia:
JULIAN ROJAS

Seguros:
MAPFRE INDUSTRIAL

Transporte:
FUNDACION COLEGIO DEL REY

CATALOGO

Diseno:
GABRIEL VILLLABA

Texto:
ISABEL FERNANDEZ MALAVAL
M?® JOSEFA PASTOR CEREZO

Catalogacion:
PILAR MENA MUNOZ
M? JOSEFA PASTOR CEREZO

Colaboracion:
MAR[AJESUS GISMERO
ROCIO VEGAS RUIZ

Fotografia:
PABLO LINES
MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

Fotomecanica y Fotocomposicion:
LUFERCOMP

Impresion:
GRAFICAS ALGORAN

[.S.B.N.: 84-451-1994-X (Comunidad de Madrid)
I.S.B.N.: 84-9501 1-42-5 (Fundacién Colegio del Rey)

Depésito Legal: M-15.537-2001

©  2001. De los textos y fotografias, sus autores

©  2001. Direccion General de Patrimonio Histérico Artistico
Consejeria de Educacion de la Comunidad de Madrid

©  2001. Fundacion Colegio del Rey Organismo Autébnomo de
Cultwura del Ayuntamiento de Alcald de Henares



La Direccién General de Patrimonio Histérico Artistico

de la Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid y

la Fundacion Colegio del Rey, Organismo Auténomo de Cultura

del Exemo. Ayuntamiento de Alcald de Henares, agradecen la carifiosa
colaboracidn prestada por las siguientes personas e instituciones:

JAVIER AGUILAR
FERNANDO ARIAS

JULIO ARROYO

EDUARDO BRAVO

CARMEN DEL MORAL

VICENTE FERNANDEZ

CARMEN LAFUENTE

FRANCISCO MARIN

ANTONIO MENDEZ

PILAR MERINO

ALICIA NAVARRO

JOSE MARIA NOGALES

EMILIA NOGUERAS

JAVIER PASTOR

CARMEN PRIEGO

SERASTIAN RASCON

INMACULADA RUS

EDUARDO SALAS

VICENTE SANCHEZ

M? JESUS DE TORRES

FERNANDO VELASCO

MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

BIBLIOTECA HISTORICA MUNICIPAL DE MADRID

ARCHIVO GENERAL MILITAR DE MADRID. MINISTERIO DE DEFENSA
ARCHIVO HISTORICO MUNICIPAL DE ALCALA DE HENARES

Las reproducciones de obras de Jenaro Pérez Viltaamil

que acompafan a los dos textos de este catalogo corresponden a
distintas vistas de la villa de Madrid cuyos originales

pertenecen a la coleccién del Museo Municipal de Madrid.

La litografia con la efigie del autor fue realizada en 1843 por L. Ghemar.,

Todos los que han intervenido en este proyecto lo dedican con gusto
a la memoria de Don José Marfa Pérez Villaamil Batista, biznieto del artista.



EsSTE caTALOGO
SE ACABO DE IMPRIMIR
EN EL MES DE ABRIL DE DOS MIL UNO
CON MOTIVO
DE LA EXPOSICION
QUE REUNIO LOS APUNTES
REALIZADOS POR
JENARO PEREZ VILLAAMIL
EN ALCALA DE HENARES
DURANTE
LA NAVIDAD DE
MIL OCHOCIENTOS TREINTA Y NUEVE



FUNDACION

COLEGIO

DEL REY

Plaza del Empecinado, |

28801 ALCALA DE HENARES. MADRID
Tel. 91 881 39 34 - Fax 91 881 39 06
E-mail: fundcolrey@mx3.redestb.es



6

(5]
~
[+
=~

* * x
vl FUNDACION

YT - -
iy Comunidad de Madrid
|oE CONSEJERIA DE EDUCACION
Exciio, l] antamiento de Direccion General de Patrimonio Histérico Artistion
ALCALA de HENARES COLEGIO
[Ses=stss i DEL REY

CASA DE LA ENTREVISTA.ALCALA DE HENARES.ABRIL-MAYO 2001


http://www.madrid.org

	Índice

