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PRESENTACION DEL DIRECTOR

En los umbrales de un nuevo siglo, que coincide también con el inicio de un nuevo mile-
nio, Madrid. Revista de Arte, Geogratia e Historia dedica la parte monogrifica de este
cuarto nimero al estudio del Madrid de los cambios de siglo y en particular, a su aconte-
cer en el transito de los siglos XVI al XVII, XVII al XVIII y XIX al XX. Asi, en tanto que
David Garcia Herndn presta atencion a los capitanes de las Guardias Reales, institucion
muy ligada tanto al estamento nobiliario como al aspecto de la seguridad en el Madrid
cortesano de Felipe II, Virginia Tovar Martin formula varias reflexiones sobre la arquitec-
tura desarrollada en la Corte en torno a 1700 y Angel Balao Gonzilez, Carmen Rallo Gruss
y Antonio Sanchez-Barriga Ferndndez conjugan sus diversas especialidades en el porme-
norizado estudio de tres singulares ejemplos barrocos de pintura mural llevados a cabo
por el gran maestro napolitano que fue Lucas Jordan: el Monasterio del Escorial, el Cason
del Buen Retiro y la iglesia de San Antonio de los Alemanes, felizmente conservados hasta
el presente en todo su esplendor decorativo; a su vez, Jesus Cantera Montenegro, desta-
cado especialista de la arquitectura militar, estudia con detenimiento el proceso de cons-

truccion de la antigua Escuela Superior de Guerra.

De otro lado, si miscelinea es sindnimo de suma de cosas diversas, las paginas dedica-
das a albergar este ntcleo del volumen ofrecen un variado conjunto de investigaciones
centradas en diferentes aspectos del panorama geografico, historico y artistico madrileno.
Al frente de las mismas figura el Gltimo articulo elaborado por José Maria Sanz Garcia,
geografo insigne y maestro de gedgrafos, que, con su peculiar estilo, analiza en profun-
didad unos detalles de la cartografia madrilena, tema para €l tan querido y que conocia
COmMO POCOS.

En el capitulo histérico, Rosario Ros Larena pasa revista a distintas representaciones gra-
ficas del singular eje urbano de Madrid que es la calle Mayor, mientras que Monica Riaza
de los Mozos centra su atencidn en la labor desarrollada por los patronatos privados en
el convento de la Virgen de Atocha como claro ejemplo de la conjuncién habida entre
sociedad y religiosidad. Siguen dos articulos relacionados con el mundo de la diploma-
cia internacional, si bien en dos momentos muy dispares: el de Juan Carlos Lavandera
Hermoso acerca de una intriga dieciochesca entre las cortes europeas de Viena y Madrid;
y el de Antonio Manuel Moral Roncal sobre las legaciones extranjeras en el mds cercano
Madrid de la Guerra Civil.

Con el terreno artistico se relacionan el articulo de Julia Lopez Campuzano dedicado a las
sillerfas que, procedentes de la madrilefia cartuja de El Paular, se conservan en la basili-
ca de San Francisco el Grande; y el valioso apéndice documental que completa la apor-
tacion que, en el nimero anterior, dedico Silvia Sugranyes Foletti a la construccion por

Santiago Bonavia de la iglesia de los santos Justos y Pastor. Sobre épocas mas recientes



versan el trabajo de Joaquin Manuel Alvarez Cruz, dedicado a las estatuas que el sevilla-
no Lorenzo Coullaut Valera realizé para la sede del Tribunal Supremo; el de Fernando
Garcia Rodriguez y Maria Victoria Goémez Alfeo acerca de las labores de critica artistica
desarrolladas en el “Heraldo de Madrid”; y el de Laura Arias Serrano sobre las pinturas
murales que Juan Barba explayo en la cripta de la iglesia de Santa Rita.

Se incorporan por vez primera a la revista unos estudios historicos relacionados con el
mundo musical madrilefio, faceta muy olvidada en publicaciones de corte semejante,
pero que viene demandando mayor atencion en los Gltimos anos, sin duda en conso-
nancia con la incorporacion de la Historia de la Musica a las aulas universitarias. De una
parte, Maria Florez Asensio estudia los componentes musicales de la popular Tarasca de
los cortejos procesionales del Corpus madrilefio; y Laura Prieto Guijarro revaloriza la figu-
ra de Juan José Mantecon, el critico y compositor gallego que desarrollo una destacada
actividad musical en el Madrid de la Generacion del 27.

Se trata, pues, de un nimero denso y variado que viene a incrementar el conocimiento
del rico pasado madrileno. Ese conocimiento al que, en su vertiente geografica, dedica-
ron tantos anos de fructifero trabajo dos ilustres maestros universitarios, José Maria Sanz
Garcia y Antonio Lopez Gomez, cuya reciente desaparicion lamenta el mundo cultural
espanol y madrilefno y, en particular, los que realizamos esta revista, de la que fueron des-
tacados miembros de su Consejo Asesor y cuya ausencia va a resultar casi imposible
suplir. A ellos vaya dedicado nuestro emocionado recuerdo, en la seguridad de que con-
tinuaran estudiando por anos sin término los secretos de la cartografia y el desarrollo de

la trama urbana de los espacios celestiales.

FRANCISCO JOSE PORTELA SANDOVAL



IN MEMORIAM
JOSE MARIA SANZ GARCIA (1919-2000)

Algo se ha roto en el paisaje madrilefio: Pepe Sanz ha muerto. En esta misma revista
se publica su altimo articulo sobre Madrid, sobre ese Madrid que €l conoci6 hace cinco
décadas como “paseante en corte”, y al que comprendio, estudié y amo. Al que dedi-
c6 mis de la mitad de sus numerosa produccion cientifica y al que reinvindicé “como
Babel donde todos se entienden”. Y lo reivindic6 desde una perspectiva muy amplia:
sus aguas, su historia, sus calles, sus planos, sus palacios, sus vegas y su economia, sin
olvidar que en su tesis doctoral (1974) acund, cuando no era mds que un interrogan-
te lo que hoy sabemos con certeza: “Madrid, capital del capital”’, adelantindose al con-
siderar que “lo que un pais renta, ahorra e invierte se convierte en un factor de la ciencia

geogrifica del paisaje”.

Conocedor de todos los resortes madrilefios, era una referencia segura y generosa para
cuantos trabajamos sobre Madrid y carecemos de la profundidad de conocimientos que
adna, junto a nuestra materia, la Historia y la Economia, la Politica y el Arte. Muchos
de estos campos recorrié en su dilatada vida profesional, desde su Valencia natal
donde se licencia en Historia en 1941 y comienza su actividad docente, hasta su muer-
te en Madrid a los 81 anos: archivero, periodista, profesor de bachillerato, catedritico
de Escuela de Comercio y profesor Adjunto en nuestra Universidad donde se jubila en
1986. Vive cada etapa como un reto, abordando los problemas de frente, con genero-

sidad y entrega, con honradez y dedicacion.

Su jubilacion significa el comienzo de una fecunda etapa, plasmada en mas de 50 arti-
culos y conferencias, porque el cese de la actividad docente le ampli6 el tiempo dis-
ponible para la investigacion. “De primera mano”. reclamaba siempre orgulloso. Y recorria
incansable el espacio madrilefio, subiendo y bajando sus montes, recorriendo sus
calles, sus barrios y vaciando sus archivos, encontrando siempre nuevos datos y nue-

vos interrogantes.

De primera mano también sus trabajos sobre espacios mis alejados (Ia URSS, Suiza,
Alemania o el Sahara) donde viajaba menos como tributo al ocio que como incentivo
de su curiosidad cientifica que le lleva a aprender el idioma, la cultura y la historia de
las zonas que visita. La misma curiosidad intelectual, siempre insatisfecha, que le lleva
a adentrarse tempranamente en campos que constituirdin mas tarde temas estrella de
la ciencia geografica: el turismo (“Sobre el verano de los madrilenos”, 1972, “Excur-
siones por las afueras de la nueva villa de Madrid’, 1974), la ecologia (“La tierra huma-
nizada”, 1975), el comercio (“Los mapas del comercio madrilerio, 1975”) o esa pregunta
siempre aplazada entre gedgrafos sobre la esencia misma de la Geografia (“Lo vivo y

lo muerto en Geografia”, 1961).



Irénico y socarrdn (su ascendencia era aragonesa), austero y cordial fue siempre fiel
a si mismo. Fuerte y fragil al mismo tiempo navego contra corriente y perdi6 cien bata-
llas pero gand las méds importantes. Y generoso, mostraba sus heridas —a veces reales—
cicatrizadas y en paz. Trabajador incansable, recibi6 el zarpazo que lo apartaria de noso-

tros en una actividad geografica: Geografo hasta el final.

Si, definitivamente algo se ha roto en el paisaje madrilefio. Algo se ha roto también en
el paisaje personal de los que nos sentimos, y asi fuimos reconocidos, amigos suyos
en una cdlida afluencia de emociones, ternura y sencillez. Y es cuestion de tiempo que
todos nos encontremos con €l un dia mas alla del creptsculo y las estrellas. Hasta enton-
ces, su voz ha quedado en silencio. Pero nos queda su letra: recompongamos con ella

el paisaje de Madrid. Descanse en paz.

CARMEN PEREZ STERRA



PARTE MONOGRAFICA:
LOS CAMBIOS DE SIGLO

EN MADRID






NOBLEZA Y SEGURIDAD EN LA CORTE:

LOS CAPITANES DE LAS GUARDIAS REALES

A FINALES DEL SIGLO XVI

DAVID GARCIA HERNAN

UNIVERSIDAD CARLOS III DE MADRID

Perfiles institucionales

Las TROPAS que servian directamente al rey en su Corte en Madrid, en
campana, o en cualquiera de las otras ciudades europeas se denomi-
naban con el nombre genérico de guardias —o también simplemente “guar-
dia”—, aunque en realidad, a finales del siglo XVI, estaban formadas por
varias companias (la guardia espanola, la tudesca o alemana y los
archeros de Borgona), de unos cien hombres cada una (excepto la pri-
mera, que al estar dividida en otras tres guardias triplicaba asi sus efec-
tivos). Estas tropas habian ido quedando en el servicio real desde las
antiguas disposiciones de los duques de borgona (no hay que olvidar
que la casa real era de etiqueta borgonona) complementadas con las
iniciativas propiamente espanolas desde los tiempos de los Reyes Cato-
licos!. No han sido estos cuerpos de los mas estudiados en la Historiografia
—lo que ha producido algunas definiciones y relaciones no exentas de
confusion—, pero en la actualidad son objeto de estudio por varios
profesionales desde diversas perspectivas?.

Aqui nos centraremos en el verdadero papel que tuvo el capitin
de estas guardias en su funcionamiento institucional, y, lo que es mas
importante, sus caracteristicas sociales en la medida que influyeron en
su comportamiento, el grado de efectividad que llegaron a tener, y si
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verdaderamente respondian a esas figuras de cuerpos de elite disefa-
das para hacer efectivos dos grandes objetivos: establecer la seguridad
en la corte —y fuera de ella— alrededor de la persona del rey, y dar bri-
llantez y ostentacion a esa misma Corte, en la linea de desarrollo de la
imagen del rey en el proceso de construccion de la autoridad del esta-
do representada en la persona del monarca?.

Los capitanes de la guardia espafola

La guardia espanola, como hemos avanzado, en realidad estaba for-
mada por tres guardias. Sus respectivas denominaciones ha llevado a
equivocos para el historiador desde la propia época, ya que en reali-
dad se han utilizado conceptos y atribuciones que no se correspondi-
an exactamente con la realidad institucional. Asi, en primer lugar
podemos decir que la propia documentacion de la época utiliza casi indis-
tintamente la palabra guardia espafola para aquellas tres guardias
espafiolas, asi como la expresion guarda, por la guardia, y guardas por
los guardias. También, en general se la llamado a estas guardias espa-
folas la guardia real y, mas comGnmente, la guardia de alabarderos®.
Esas tres guardias eran la guardia de a pie (también llamada guardia ama-
rilla, por el significativo color —el del reino— de su uniforme), la guar-
dia de a caballo (también llamada guardia de “lancilla” —antes se habian
llamado estradiotes—) y la guardia vieja, que contenia en sus filas los
soldados “jubilados” de las otras guardias. Pues bien, su capitin —la rea-
lidad institucional que a nosotros mas nos interesa aqui- tenia la con-
sideracion de capitan de la guardia espanola, y era a la vez capitan de
esas tres guardias mencionadas, lo que era una multiplicacion de fun-
ciones con referencia a las otras guardias no espanolas, tudesca y de
archeros de corps, que eran un cuerpo Gnico, cada una de ellas de apro-
ximadamente los mismos efectivos, unos cien hombres (dependiendo
de las épocas), como cada una de las guardias espanolas mencionadas.
La fundacion de esta guardia conjunta espanola se debe, en 1504, a Fer-
nando el Catdlico, quien nombré como primer capitin de esta deno-
minada “guardia de albarderos” a Gonzalo de Ayora, con una primer
fuerza a sus 6rdenes de 50 hombres (alabarderos). Mas adelante se esta-
bleci6 la division entre fuerzas de caballeria e infanteria, empezando-
se a llamar ya a los primeros “los de la lancilla” y con Carlos I se cre6
“un receptaculo de invalidos de estas guardias con el titulo de guardia
vieja para la custodia de los infantes donde se les ponia casa a parte”.
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Esta guardia espafola era la mas importante, a juzgar por cronistas como
Fernindez de Oviedo, la “vase de la guardia de los reyes y principio
de la institucion organizada”’.

Durante el reinado de Felipe II, en 1561, siendo capitan de la
guardia espafola Don Gomez Suirez de Figueroa, entonces Conde de
Feria, el monarca expidio sus ordenanzas, en las que se expresaban las
pensiones, sueldos y competencias que tenian el capitan, el teniente,
el alférez y los demas individuos de infanteria y caballeria. Entre otras
cosas, Felipe I regulé minuciosamente las calidades que debian tener
los nuevos guardias, el juramento que debian prestar en manos del capi-
tan antes de recibir las alabardas, las normas con respecto al vestuario
y sobre el servicio que debian hacer a las personas reales, asi como el
establecimiento del juzgado privativo por el cual el capitan conocia de
todas las causas criminales de su tropa. Bajo esta ordenanza dada por
Felipe 1T en aquel tan significativo ano para Madrid y toda la Monarquia
de 1561 continuaron sirviendo —con “muy pequenas alteraciones en su
organizacion”®- estas guardias espafiolas, siendo la guardia mis inme-
diata de los reyes’, hasta que Felipe V, por su ordenanza de 6 de mayo
de 1707, redujo las tres companias de las guardia espafiola a s6lo una,
bajo el nombre de guardia de alabarderos, dando ademas una nueva
organizacion que sale con mucho de nuestro marco de estudio.

Tenemos que considerar, por tanto, que las ordenanzas expresa-
das en las etiquetas de Felipe IV de 1651 recogen en su inmensa mayo-
ria, tal como hemos podido comprobar también por noticias indirectas',
las disposiciones presentes en el reinado de Felipe I1''. Este monarca
tuvo especial interés en preservar la buena “calidad” de los soldados
de su guardia espanola, que debian ser personas “honradas y sin man-
cha de infamia”'? aunque sin llegar a efectuarse las informaciones y pro-
banzas de los archeros de Borgofia. Ademas, habia precedencia de los
hijos de los guardias, tanto de a pie como de a caballo, sobre otros guar-
dias, y, después de los hijos de los criados de la casa del Rey, tenian a
continuacion precedencia los criados del capitan®?.

El capitan, al igual que ocurria en el ejército en general', era una
figura clave®® y tenia variadas competencias en la guardia espanola. Era
el que recibia a los soldados y, en su caso, los despedia (se expresaba
en las ordenanzas que “habiendo causa para ello”). Establecia a su volun-
tad los castigos mas corrientes (como las discusiones entre los guardias,
el abandono de las armas cuando estaba presente la persona del rey,
etc.), ademas de tener la jurisdiccion criminal mencionada. De acuer-
do con las ordenanzas, ningin soldado podia elevar ningin memorial
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al rey ni hablarle sin licencia del capitan o su teniente “porque siendo
justa la pretension le daran licencia y podran informar a S.M. y el Bureo
y tribunal donde tocare la pretension de sus servicios”!®. Como se
puede ver, esto era una especie de “cheque en blanco” para las actua-
ciones del capitin —que, sin embargo, como veremos, no se cumpliria
en la practica—, cuya casa también era custodiada por los soldados de
la guardia. Ademas, tenia el privilegio de llevar consigo el nimero de
soldados “que le pareciere conforme a la ocasion y al tiempo”V.

El capitan estaba muchas veces ausente de la Corte, y las ordenanzas
también hacian referencia a esta situacion con cierta repeticion, por lo
era practica bastante corriente. Los dias de fiesta todos los guardias debi-
an oir Misa a las 8 de la mafnana y después debian ir a casa del capitan,
donde se pasaba revista a toda la guardia, con castigos a discrecion del
capitan para quien faltara. También tenia el capitin una funcion “con-
fesional”, en el sentido de que cuando no se cumplieran las normas mas
elementales de la vida cristiana y se desobedecieran las advertencias
del capelldn, este debia notificarselo al capitin para que tomara cartas
en el asunto y lo remediara, amonestando a los “culpables”.

Pero la funcion mas importante del capitan, por lo menos la que
mas va preocupar a las monarcas por las implicaciones que tiene, es la
de juez de sus soldados en todos los delitos. De hecho, en las ordenanzas
mencionadas de 1651 es la cuestion, con mucho, a la que se dedica mas
extension, no solo de las funciones del capitan, sino de toda la regu-
lacion del funcionamiento de la guardia; senal evidente de que antes,
particularmente la época objeto de nuestro estudio, fue tema de primera
fila en la dinamica de las relaciones de las guardias con los habitantes
de Madrid en aquella época. Esta cuestion fue tan importante que en
18 de julio de 1624 el rey tuvo que dictar otra orden por la que se regu-
laban estrictamente estas particularidades.

En esta Real Orden, el capitdn seguia conociendo en todos los deli-
tos criminales que “en qualquiera manera” cometieran los soldados de
su guardia, tanto en lo que se refiriera a su profesion militar como de
cualquier otra cuestion, de cualquier tipo y gravedad que fuera, “excep-
to las personas que tienen tratos en ellos mismos” y los delitos referentes
a moneda falsa, amancebamientos, resistencia a la autoridad, “salir a
los caminos en tiempo de necesidad de pan acudiendo a las plazas o
partes publicas a tomarlo por la fuerza”. Estos casos se expresaba que
eran de competencia de las justicias ordinarias, y en los demas, los capi-
tanes solo podian prender “in frangante”, “porque este privilegio no usado
bien podria ser de grandisimo perjuicio por esta milicia en la corte, ofre-
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ciéndose tantas ocasiones de pendencias, rinas y otras cosas” que si no
hubiera castigo “vendrian con esto a inquietar la republica y ofender
la seguridad que es tan necesaria en ella”. Al capitin se le hacia asi, por
sus grandes prerrogativas, responsable de que no se cometieran abu-
sos en la poblacion civil por sus guardias'®; declarindose también con
claridad que esta jurisdiccion criminal del capitan era de primera ins-
tancia, pudiéndose apelar sobre sus sentencias al Mayordomo Mayor
y al bureo. De estas instancias ya no podia haber recurso ni suplicacion.
Eran éstas, instancias superiores al capitin y con plena autonomia, y
podian incluso intervenir en los casos ya comenzados a conocer por
el capitan, sin que pudiera éste entrometerse en la cuestion una vez toma-
do cartas en un asunto el mayordomo mayor o el Bureo®. Se preten-
dia asi limitar el poder jurisdiccional de los capitanes, que se consideraba
que habia sido demasiado amplio, para intentar acabar con lo que ya
casi era una norma, las tropelias y excesos de los soldados de la guar-
dia con los sufridos civiles de la villa y corte.

Los capitanes de la guardia de archeros

Las ordenanzas de la guardia de archeros de Corps fueron hechas
en primer lugar (después de la creacion del cuerpo hecha por los
duques de Borgonia) por Felipe IT en 1589%. En ellas, como en las otras
guardias, se pone especial atencion a las funciones del capitan. De hecho
el primer articulo o disposicion hace referencia a las excepcionales cua-
lidades que habia de tener. En aquel momento, era capitin de los
archeros el Conde de Moulembais, a quien se pide que se le guarden
todas “las onras, auctoridades y preeminencias que sus antecessores en
el dho. cargo han gocado y usado”. Se exige en las ordenanzas desde
el principio el capitin que para desempenar el cargo fuera “de la cali-
dad, experiencia y buen gouierno como lo requiere dicho cargo, pro-
curando sea dotado de las costumbres, calidad y buenas partes que se
hallan en la persona del Conde de Moulenbais”*!. No obstante, a pesar
de las grandes competencias que va a tener el capitin, no podia elegir
a su teniente (que le sustituiria en el mando en sus ausencias) sin con-
sultarlo la monarca.

La guardia de los archeros era, casi por definicion, elitista en el sen-
tido de que so6lo admitia a nobles hijos de padres honrados y sin nota
de infamia (se expresaba concretamente que se debia hacer informa-
cion al respecto®). Esto se lo tom6 el monarca muy en serio, como



20 DAVID GARCIA HERNAN

demuestra el hecho de que incluso ordenaba que se separara del ser-
vicio a los que se tenia constancia de que no cumplian con estas con-
diciones. Ahora bien, Felipe II dispensa de esta condicién a quienes,
sin tener estas condiciones, habian servido al menos seis afios en la gue-
rra. Por lo demas, no podian haber desempefado ningtn oficio meca-
nico y no podian tener ningin defecto fisico (y que “sean de buena
presencia”), debiendo tener entre 25 y 40 afos®.

Para asegurar estas “calidades”, una de las funciones del capitin
era informarse en secreto de las condiciones de los aspirantes e infor-
mar directamente al monarca, como paso previo a tomar el juramento
y admitir a un candidato?*!. Ademas, segin las ordenanzas, la paga de
los archeros no la hacia el capitin sino que primero se habia de pasar
una muestra de los archeros ante los comisarios o comisario que el rey
nombrara para la cuestion. Eso si, se le permitia estar presente en la paga
(a él y al teniente) si fuera su voluntad...?.

Una funcién importantisima que se conferia al capitin era la de con-
feccionar las ordenanzas de los archeros, pudiendo castigar a los que
incumplieran sus disposiciones, incluso con penas de prision y por el
tiempo que considerara oportuno en funcion de la gravedad de sus fal-
tas, asi como descontarles de su sueldo la cantidad estimada. En caso
de que hubiera que despedir a algtin archero y el capitan hubiera deci-
dido hacerlo, debia notificarlo al monarca, para que éste remitiera la
causa a la instancia de justicia que mas conveniente juzgara. Tampoco
podia el capitdn dar licencia a ninguno de los archeros para que se ausen-
tara de Espafa sin consultarselo antes al rey?. Cuando éste se encon-
trara realizando alguna jornada real o algtun acto publico “en tal casso
—regulaba el monarca— todos los cien archeros nos abran de seruir y acom-
panar sin que falte ninguno”.

Las ordenanzas concluian con el mandato de que el capitan reci-
biera su redaccion original, mientras que las copias en espafnol —en ese
constante afan burocratico y “filopapélico” de Felipe II- se entregaban
al grefier real para guardarla con los libros y papeles del bureo.

En 1626 se volverian a redactar —esta vez por Felipe IV- otras
ordenanzas, siendo entonces capitan de la guardia el conde de Solré,
caballero del Toison de Oro. En ellas no habia grandes cambios, aun-
que se expresaban ciertas preocupaciones; como que los candidatos a
archeros debian ser, ademas de nobles y sin mancha, nacidos en algu-
na de las diecisiete provincias de los Paises Bajos, que conocieran las
lenguas (flamenca, valona y espanola) necesarias que no hubieran
sido manchados de herejia, que no hubieran servido en la guerra en ejér-
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citos enemigos, que tuvieran esta vez entre 25y 30 anos aproximada-
mente, que no pudieran estar en servicio de otra persona al mismo tiem-
po?, y que se expulsaran a los archeros que habian tomado juramento®
y entrado en el cuerpo sin llevar a cabo las informaciones requeridas
(en esto se repite bastante, seguramente por la reiteracion del incum-
plimiento de la norma). Se expresaban concretamente los castigos que
habia de imponer el capitan para las transgresiones mas graves (como
el despido para el que “lleuare vida escandalosa o se cassare con muger
de mala fama”, o la pena de muerte para el que echara mano a la espa-
da dentro del palacio o acompanando en el servicio del rey), y se debia
seguir con la norma de consultar al monarca en caso del despido defi-
nitivo de un archero?®.

El Marqués de Falces, que sirvié como capitan varios anos a fina-
les del siglo XVI, ya habia redactado sus propias ordenanzas, entre las
que disponia que las armas y el caballo del archero que muriera en ser-
vicio debian pasar al que ocupara su plaza (encargindose de pagarlo
la viuda o herederos), por ejemplo.

Unos anos después, en 1634, el capitan—Conde de Solré, hacien-
do uso también de las prerrogativas concedidas en las ordenanzas
generales del rey, decidio realizar las suyas propias, donde vemos bien
el grado de cumplimiento que habian tenido las disposiciones anteriores
en el reinado de Felipe II. El control directo del capitan y la disciplina
se habian ido perdiendo en esta época, a juzgar por el talante de estas
nuevas ordenanzas. Elaboradas sobre todo para fomentar ese control
(se hace referencia en varias ocasiones a que se retomen las antiguas
ordenanzas antiguas), se va a dar un papel importante al furriel, al que
se le carga de funciones de organizacion y disciplina bastante impor-
tantes, haciéndose bastante delegacion de las funciones del capitan para
el control de la compania. Entre otros preceptos se estipulaba que las
informaciones de los candidatos a archeros debian venir firmadas,
autorizadas y selladas por el magistrado de la ciudad o lugar de donde
fuera natural “para que por mi vistas, siendo de la calidad que convenga,
ordene lo que se ha de hacer para ser resciuido”’. También conside-
raba el capitin que para instruirse mejor en sus funciones (“el exerci-
cio de la milicia”), y para aprender la lengua viajaran en algin tiempo
los archeros a los estados de Flandes, ya que muchos no habian naci-
do alli o se fueron de aquellos estados con corta edad.

A los asuntos relacionados con la disciplina, a las armas y su cui-
dado se les da gran atencion. Con respecto a la disciplina, se recono-
ce que hay una ordenanza muy antigua “la qual se ha ydo perdiendo”
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sobre los cambios en los turnos de guardia sin notificarlo al capitan, y
que los dias de servicio los archeros que estuvieran de guardia debian
acudir a la casa del capitan por la manana para comenzar alli el servi-
cio. A la casa del capitian, en caso de hacer jornada, también debian lle-
gar todas las provisiones, bastimentos, carros, armas ropa, etc., para que
alli se repartieran para la jornada en cuestion.

En lo que se refiere a las armas, a parte de conminarse a que no
se podian dejar en el puesto de guardia de un dia para otro (“por ser
cosa muy contraria a la milicia”!), expresamente el capitan recuerda
que los archeros no podian acompanar con sus armas a ninguna per-
sona (sefial de que lo hacia, sobre todo, seguramente a instancias de
personajes principales de la Corte y con alguna recompensa Semi-
clandestina por medio) y no las habia de dejar en “partes indecentes”??.
Pero mayor dejacion del espiritu del cuerpo® se observa en la reitera-
cion de la prohibicion de que ningun archero pudiera ir a las casas de
los embajadores, ni de ningunos otros sefiores y principes a pedir besa-
manos, como lo hacian las demas guardias, seguramente por la imagen
de pedigtiefios (algo que, como tendremos ocasion de contrastar con
otro tipo de fuentes, era casi una constante en el comportamiento de
los guardias reales) que salia de tales actos®. En este contexto de “mise-
rias” de la guardia, no hay nada mas revelador que la plena asuncion
—pese a su prohibicion expresa— de acciones que iban en detrimento
de la consideracion elevada de la guardia por su lustre y esplendor. A
la altura de 1634 ya se tiene que reconocer por parte del capitin que
hay ordenanzas antiguas que no se cumplian en cuestiones tales como
que ningGn archero pudiera servir de mozo de cimara ni que tuviera
casa de posada, “ni otro officio indecente” (reglamentacion ésta que habia
sido hecha en repetidas ocasiones tanto por el rey como por sus capi-
tanes y sus tenientes). La asuncion de hechos consumados y la impo-
tencia para atajarlos se ve clarisima en la disposicion del capitan al
respecto, que apenas merece comentario: “por ciertos respecto lo sus-
pendo por agora [estas prohibiciones], dejando las dichas ordenanzas
en su fuerca y vigor para adelante, quando fuere mi voluntad ponerlo
en ejecucion”. Esto no tenia nada que ver con la imagen de autosufi-
ciencia y magnificencia que se tiene de la guardia real.

Por otro lado, también establecia el capitin una serie de “medidas
de caricter social” que manifestaban esa actitud un tanto paternalista
de los capitanes —no solo de la guardia, sino de todo el ejército— hacia
los soldados bajo su mando®. Entre otras disposiciones de este tipo, se
encontraba la de que cuando muriera algin archero, su viuda pudiera
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quedar amparada en la casa de aposento que disfrutaba hasta enton-
ces al menos durante tres meses por parte del archero que sucediera
en esa plaza, que habian de agregarse a los tres meses que daban los
aposentadores®. Especie de solidaridad que también se aplicaba cuan-
do se le moria algin archero su caballo, ya que entonces estaban obli-
gados los demds a socorrerle con cuatro reales cada uno para ayudarle
a comprar otro, siempre y cuando aquella muerte se hubiera produci-
do en jornada y sin negligencia o malicia. Mucho mas curiosa es la dis-
posicion referente al cuidado de la salud moral y social del capitin hacia
los archeros referida al matrimonio, que transcribimos aqui en su inte-
gridad porque apenas tiene desperdicio:

Y assimesmo ordeno (como lo tengo mandado) que ningin archero de
los mancebos pueda cassarse sin mi licencia y orden, para que yo me infor-
me de la calidad de tal persona, y si el dotte es sufficiente para poder sus-
tentar y llevar las cargas de matrimonio. Y esta racon no debe militar con
tanta fuerca en los viudos, pues podrin sauer por lo passado si les esta-
rd bien lo por venir, aunque sean obligados darme parte?’.

En pocas disposiciones se puede ver con tanta claridad el carac-
ter paternalista de los capitanes del que estamos hablando. Aunque tam-
poco deja de ser significativo el mandato del capitan sobre las practicas
religiosas de sus archeros. Ordenaba al capellan que llevara un buen
orden en las confesiones, y encargaba al furriel para que le diera un rol
o lista de toda la compania para que fueran los archeros obligados a
confesarse “o reconciliarse con el dho. capellan”, dando cuenta de
estas actividades al Capellan Mayor de su Majestad.

Los capitanes de la guardia alemana o tudesca

La institucion de esta compania de guardias reales se llevo a cabo
en el reinado de Carlos I, en 1519. Las funciones y prerrogativas del capi-
tan se explicitaron entonces y se fueron atendiendo durante todo el siglo
XVI, basandose sobre todo en las constituciones del orden militar
tudesco, excepto en lo que se referia a las cuestiones que exponemos
a continuacion:

El capitin habia de tener las prerrogativas del coronel de alema-
nes, con su sueldo inicial (que no era asentado en el libro ordinario de
la casa real, sino por libranza aparte al consejo de hacienda) de 136 pla-
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zas (con otras cuatro plazas muertas agregadas) y facultades como la
de tener guardia propia, que se cifraba en ocho soldados.

Segun las ordenanzas mandadas recuperar en 1657 de los archi-
vos de Simancas por el capitin entonces de la guardia tudesca, Don Pedro
de Aragon, y que van a ser iguales que las que habian regido hasta enton-
ces, el capitin también nombraba a los guardias tudescos (aunque el
teniente tenia que comunicarselo al rey) y, contrariamente a los arche-
ros —en la que esto era generalizado—, se establecian en la compainia
44 plazas nobles (“para que puedan tener algunas personas de satis-
facion y mas lustre...”*®). Se ocupaba ademads el capitan de distribuir las
armas y el vestuario de las guardias. Asimismo se le daban para su ves-
tuario personal 30 varas de terciopelo negro de dos pelos, entre otras
telas.

El capitan también tenia jurisdiccion para conocer las causas de sus
soldados, llevando la apelacion al rey para que la remitiera al bureo o
a persona militar, segin €l decidiera. En el caso de que alguien, per-
seguido por la justicia local, se acogiera al cuerpo de guardia confian-
do en el poder del principe, el mayordomo o el capitin debian dar cuenta
de ello al monarca®.

En la guardia alemana el teniente tenia gran autoridad. Se le debia
dar plaza y prerrogativa de capitan, con vestuario y sueldo aparte.

Por otro lado, debian ser los guardias alemanes “altos y grandes”,
certificando dicha nacionalidad con un juramento ante el capellan. El
capitan se dejaba claro que estaba en cuanto a sus recompensas, a la
entera voluntad del rey. Ademas, en el caso de la guardia alemana, el
capitdn no tenia jurisdiccion de los presos, y debia llamar a las justicias
ordinarias para que juzgaran los delitos cogidos in fraganti.

Las ordenes de servicio ordinario del rey las debia dar el mayor-
domo, quien las dirigia hacia el capitin, quien obviamente no habia de
recibir 6rdenes de capitanes de otras guardas (“y porque son diferen-
tes naciones porque lo que faltase en una se alla en otra”)*, aunque se
le regulaba en las ordenanzas el puesto que habia que ocupar duran-
te el cuerpo de guardia. Este, no debia ser fijo sino por el costado de
su compania desde los mayordomos adelante, donde quisiera, encar-
gindose ademas de reconocer a las personas que quisieran hablar al
rey. Se especificaba también en cuanto a las funciones del capitin que
éste decidia en Gltima instancia sobre el alojamiento “sin que se entro-
meta ninguna otra persona en ello™!,

Por lo demas, se establecia también que la guardia no podia ser-
vir ni acompanar a otras personas que no fueran el rey y su capitan. El
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capitan era también el que daba permiso para salir de la Corte, a su volun-
tad. En las marchas, los guardias no debian atender a los prebostes gene-
rales ni a ninguna otra justicia nada mas que a su capitan.

Estas ordenanzas de la guardia tudesca ponen especial atencion
a las normas que habian de seguir los guardias estando de marcha
fuera de la Corte. El sueldo de capitin durante el reinado de Felipe II
era de 2.500 libras de pension por ano, 1.500 libras de ayuda de costa,
que ascendia a un total de 800.000 maravedis (el teniente tenia un
sueldo de 100 ducados anuales y 12 florines de oro por mes, por dos
plazas de soldado que le contaban, y los soldados 6 florines por mes y
10 florines de vestuario anuales); asi como de racion un pan de boca
y un lote de vino por dia y 60 hachas de cera amarilla por ano, y, de
camino, dos acémilas de guia de carruaje. Ademas, cuando el rey daba
librea a los de su casa, también se la daba a la guardia, y el capitan reci-
bia 30 varas de terciopelo negro y todo aquello necesario para vestir
cuatro soldados (que eran la plazas que ocupaba)®*.

También era especial el papel importante que se daba al tenien-
te, quien, aparece nombrado en buen nimero de disposiciones, en la
mayoria de ellas junto al capitan®.

Los capitanes de las guardias en el reinado de Felipe II

Como hemos podido comprobar a lo largo de este rapido acerca-
miento al marco institucional por el que se regia el cargo de capitin en
las diferentes guardias reales, éste en principio era de gran considera-
cion en la Corte del monarca, con unas atribuciones importantes.
Corresponde ahora acercarnos a quiénes desempenaron ese cargo, su
extraccion social y sus actitudes ante el mismo, para definir con mayor
precision cual era el verdadero papel que jugaban en la Corte del Rey
Prudente.

Como era facil de suponer, el cargo de capitin era ostentado por
miembros de la nobleza, mas bien de la alta que de la media nobleza,
aunque no se puede considerar que hubiera una politica constante defi-
nida al respecto por los sucesivos reyes de la casa de Austria. En rea-
lidad se propusieron capitanes de diversa condicion (aunque todos ellos
aristocratas) a través del tiempo. Durante el reinado de Felipe II, junto
a caballeros mas o menos notorios hubo personajes de primerisima fila
que ocuparon el puesto, con unos comportamientos y significacion un
tanto sorprendentes que pasamos brevemente a analizar.
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Don Gomez Suarez de Figueroa fue el primer capitin de la guar-
dia espanola (de las tres guardias; por tanto de a pie, de a caballo y la
guardia vieja) en el reinado de Felipe II. Un hombre muy destacado en
la Corte, de ya desde los tiempos de la estancia del entonces principe
en Inglaterra a partir de 1554. Su dignidad nobiliaria era la de V Conde
de Feria (titulo que habia sido creado en 1460 a favor de Lorenzo Sua-
rez de Figueroa, y en el que habia sucedido a su hermano mayor, Pedro
Ferniandez de Coérdoba Figueroa, el IV Conde de Feria). Es célebre su
matrimonio, en 1558, con una dama inglesa (fue el Ginico cortesano espa-
nol que estableci6 este tipo de relaciones), lady Juana Dormer, dama
de la reina Maria Tudor que era hija de Guillermo Dormer, senior de Tamey,
Senescal de Anfil, y de su mujer Maria de Sidenei, sefiores de “claro lina-
je” y de la sangre real de la Corona de Inglaterra*.

Segun el Nobiliario genealogico de los reyes y titulos de Espana,
de Alonso LOPEZ DE HARO: la lista de sus cargos realmente es muy
importante: Comendador de la encomienda de Segura, y Treze de la Orden
de Santiago. Consejero de Estado y Guerra, y, como sabemos, Capitin
de la guarda espafola de Felipe IT hasta su muerte en 1571.

Pero todavia mas importante que sus cargos era la aficién que le
tenia el propio monarca, y, por lo tanto, su posicion de autoridad en
la Corte. Al igual que Ruy Gomez de Silva (eran practicamente la misma
edad, tan s6lo dos afos mayor que el de Eboli, ya que habia nacido en
1514), aunque de mas alta cuna que el portugués, recibi6 el favor del
rey desde muy pronto, y ambos personajes estuvieron encasillados en
el mismo grupo nobiliario, con sincera amistad®, la denominada fac-
cion ebolista en los primeros afios de gobierno del monarca®. De su
buen hacer en la corte nos deja Cabrera de Cordoba un retrato en
extremo ensalzador de su prudencia, valentia, y lealtad al monarca®.
Seria recompensado por ello disfrutando de los mas altos puestos no
s6lo cortesanos y nobiliarios, sino también politicos, a pesar de que,
al no ser primogénito, los padres de Don Gomez le orientaron a la carre-
ra de las armas, entrando al servicio del principe Felipe, futuro Felipe
I1. En el viaje de Felipe II (ya rey de Napoles a Inglaterra), en la comi-
tiva Don GOmez iba ya como capitan de la guardia del principe (y ya
era V Conde de Feria por la muerte dos afios antes de su hermano mayor).
Cuando abandono Felipe II Inglaterra dejé a Don Gémez como emba-
jador alli; y parece ser que al menos tuvo algo que ver en el proyecto
—frustrado— de matrimonio entre Felipe II e Isabel de Inglaterra®®.

Mais tarde Don Gomez fue nombrado embajador en Génova y
miembro del Consejo de Estado y del de Guerra. Incluso Danvila y Bur-
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guero llega a decir de él algo que creemos exagerado, que compartia
la privanza con el Principe de Eboli®. De cualquier forma esta claro que
era un personaje destacadisimo en la Corte, hechura (habia sido pro-
mocionado directisimamente por el rey, aunque, como ya hemos dicho
con un origen de alta cuna) del propio monarca, quien lo elev6 toda-
via a mas altos honores, como era la dignidad suprema de la grandeza
—la tendria de primera clase— al nombrarle duque, fundamentalmente
por sus servicios cortesanos y politicos—, en 1567.

Todavia seguia desempenando entonces el cargo de capitin de las
guardias espafnolas, y en ello ponia su maximo interés, por lo menos
en cobrar sus emolumentos, a juzgar por la documentacién examina-
da proveniente del Archivo General de Palacio. Alli se conservan varias
ordenes de pago del de Feria al maestro de la cimara (quien se encar-
gaba de pagarle sus gajes por su cargo de capitan de la guardia espa-
nola) en los significativos anos de la venida de la Corte a Madrid y hasta
poco antes de su muerte. Desde luego, no se puede decir que no con-
tara con este sueldo el aristocrata ni que este fuera ni mucho menos poco
elevado. En enero de 1570 en un recibo en el que reconocia el pago
por medio de su sargento de su salario del Gltimo tercio (la costumbre
era pagar por tercios de cuatro meses) del ano de 1569 nada menos que
1.948.426 maravedis; es decir, unos 5.196 ducados, lo que hacia un total
anual de 15.588 ducados, una cantidad realmente impresionante, sobre
todo si tenemos en cuenta que, en aquella época, Feria era, con mucho,
de las casas con menos renta sefiorial de los duques. Superaba esta can-
tidad la de muchos marqueses y de la mayoria de los condes por aque-
llos anos en lo que se referia a todas las rentas de sus respectivos
estados®. No es de extranar que se permitiera lujos como pagar al pro-
pio médico de la casa real (el Licenciado Andrés de Aguirre) 100 duca-
dos “por auer curado en mi casa”; lo que no impedia que fueran una
constante las peticiones de adelantos de su sueldo para los mas varia-
dos pagos que hizo el primero conde y después Duque de Feria como
imponia su status y forma de vida en la Corte®!.

Cuando muri6 en 1571, su cuerpo fue depositado en el Monaste-
rio de San Lorenzo de El Escorial (una prueba mas del favor que habia
disfrutado del monarca), donde estuvo tres anos y algunos meses, sien-
do trasladado mas tarde al Monasterio de Santa Clara de Zafra, “sepul-
tura de sus mayores”>?. Le sustituyo en el ducado su hijo Lorenzo (hasta
1607), que llegara a ser el famoso virrey de Sicilia.

No sera Don Gomez el Gnico personaje de primerisima linea al mando
de la guardia real. Nada menos que Felipe de Montmorency, el Conde
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de Horn o Hornes, el famoso conde detenido y ejecutado en Flandes
por la “justicia” del Duque de Alba fue durante mucho tiempo el capi-
tan de la guardia de archeros de corps de su majestad. El Conde de Hor-
nes era, como es sabido de los maximos dirigentes de la nobleza
borgonona en los Gltimos tiempos del emperador (se distinguid parti-
cularmente en la guerra contra la Liga Esmalkalda) y primeros de Feli-
pe II (le acompanod a Alemania, Italia, Espana e Inglaterra y se distinguio,
al mando de la artilleria, en San Quintin). Lo cual no le impidi6 unirse
al Conde de Egmont y al Principe de Orange contra el gobierno del Car-
denal Granvela en Flandes y, mas tarde, aconsejar a Margarita de Parma
para que llevara a cabo una politica de concesiones. Mas militante fue
todavia su postura de, en contra de las 6rdenes que tenia, permitir el
culto protestante en Tournai, para presionar mas tarde para impedir la
entrada de las tropas espafiolas en los Paises Bajos. El resto, su deten-
cion junto con Egmont y la ejecucion ordenada por el Duque de Alba
el 3 de junio de 1568 es bien conocido. Lo que ya no lo es tanto, y es
lo que nos ha revelado muy significativa y sorprendentemente la docu-
mentacion consultada es su actuacion como capitan de la guardia de
archeros y el cobro de su salario en calidad de tal, precisamente al tiem-
po que llevaba a cabo aquellas actividades “subversivas”. En efecto, el
estudio de la documentacion de la seccion historica del Archivo Gene-
ral de Palacio, y en concreto de las hojas de recibo e instrucciones que
ordenaba sobre su salario nos proporciona una informacion bastante
interesante.

El Conde de Hornes era no solo un destacado noble flamenco. Era al
mismo tiempo caballero del Toison de Oro, almirante de los estados de Flan-
des, del Consejo de Estado de Su Majestad, ademas de capitan de sus
guardas de archeros™. Por sus multiples ocupaciones en los Paises
Bajos, Hornes habia pedido licencia en repetidas ocasiones para resi-
dir alli, aunque, por su puesto, sin dejar de cobrar el sueldo de la guar-
dia. En noviembre de 1565 firmaba un poder en Bruselas para que su
secretario Alonso de Laloo y/o Francisco Bravo pudiera cobrar en su
nombre 1.300.000 maravedis que “Su Magestad me debe de resto de mi
entretenimiento a razon de seis mil florines por afio del tiempo que he
residido en Espafia en su servicio y he estado ausente de &l por su licen-
cia... de los gajes y pension que llevo de Su Majestad como capitan de
la guardia”®. Como vemos, una cantidad también muy elevada, aun-
que menos que la del impresionante sueldo del Duque de Feria (no hay
que olvidar que al fin y al cabo Feria mandaba tres guardias, mientras
que Hornes s6lo una). En abril de 1566 ya se le hacia efectivo el dine-
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ro que se le adeudaba desde primero de enero de 1562 hasta el fin del
tercio segundo de de 1564 (es decir 32 meses) montando un total de
1.107.520 maravedis. Pero es que ademas, a estas alturas de reinado,
todavia seguia pidiendo mas de la hacienda rey, ya que —creemos que
de una forma un tanto osada si tenemos en cuenta sus actividades en
Bruselas y los Paises Bajos por aquella época— expresaba también que
daba igualmente poder para “recibir y cobrar todos cualesquier u otros
qualesquier maravedis que Su Majestad fuere servido de dar, librar y
senialarme, sea por via de merced, recompensa u otra cualquier razon
y causa ”. Es mds, un poco mis adelante habla también de que puedan
cobrar lo “que me sera debido o deviere de aqui adelante”. El conde
ademas pagaba a sus servidores y acreedores a partir de este sueldo y
mercedes, mandandoles a cobrar al maestro de Camara (Diego de
Rozas, a la sazén), como, por ejemplo, una orden de pago de 400 duca-
dos para Francisco de Gama (“por el tiempo que ha residido en esta corte
en sus negocios”), dinero que fue hecho efectivo en agosto de 1567.
En una fecha tan avanzada como 19 de julio de 1567, el propio Hones
firmaba de su puno y letra una orden (custodiada también en el A.G.P.)
por la que mandaba al maestro de cimara que le pagara de su sueldo
de capitan (de lo que se le debia desde 1 de septiembre de 1564) a su
mayordomo Francisco de Gama por sus servicios, y por una ayuda de
costa al propio Francisco de Gama®. Pues bien, esta orden se hizo efec-
tiva un par de meses mas tarde, el 11 de septiembre de 1567 (segun reci-
bo del interesado), justo dos dias después de que el Conde de Hornes
fuera detenido en Bruselas por orden del Duque de Alba®’. Hasta el Glti-
mo momento estuvo pues reclamando su salario y mercedes del Rey
de Espana alguien que en la sombra estaba haciendo campana —justa
o injustamente— contra €l o desobedeciendo las directrices del Estado
en ese momento. Es cuando menos curioso como con el paso de los
siglos algunas costumbres no han cambiado en nuestro pais. Se puede
desobedecer y atentar de la forma mas cruel contra el Estado (como se
esta poniendo de manifiesto en algunos sectores nacionalistas radica-
les en nuestros dias), pero no se deja de cobrar de él...

Con la adscripcion de estos personajes que hemos visto, Feria y Hor-
nes, a la guardia, procedentes de la mas encumbrada nobleza, estaba cla-
ro que Felipe II queria dar realce, como un puesto mas de su casa real, al
cargo de capitan. Esto entraba dentro de la politica de exaltacion de la figu-
ra real a través de los elementos poderosos de su Corte que “gravitaban”
asualrededor. Sin embargo, al igual que ocurriria en otras muchas ramas
de la mas alta administracion del Estado, después de esta época de pri-
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merisimos personajes al frente de las guardias, Felipe II empez6 a con-
fiar el puesto a personajes mucho mas anénimos y menos “peligrosos”,
aunque bien es cierto —no podia ser de otro modo por los condiciones socia-
les de la época— que procedentes de la nobleza. Fiel a su politica de encum-
brar a quienes le habian servido “bien y fielmente”, por encima de los mas
altos rangos aristocraticos, a finales del siglo XVI era capitan de las guar-
dias espanolas Don Pedro de Velasco, que incluso no era miembro de la
alta nobleza’®. Por lo menos no lo hemos encontrado entre las relaciones
de grandes y titulos de la época ni en la documentacion aparece prece-
dido por un titulo nobiliario. Asi, casi con toda seguridad se trata de un
caballero y comendador de una de las 6rdenes militares que, firmando con
aqul nombre, en 1580 ya ocupaba el importante en aquel entonces pues-
to de corregidor en Badajoz, desde el que prestaba eficaces servicios de
caracter militar a la monarquia. Ante los acontecimientos de la sucesion
en el reino de Portugal asesoraba al monarca en las cuestiones de mayor
transcendencia. Esto lo podemos ver, por ejemplo, en la respuesta a una
carta del rey, fechada el 26 de enero de aquel ano en la que le pedia opi-
niéon sobre como se podia ocupar militarmente Elvas si el rey (de Portu-
gal) muriera sin dejar sucesor y hubiera que utilizar la fuerza. Velasco con-
testaba que seria un lugar estratégico muy importante (una de las llaves
de Portugal) ademas de ser una tierra fértil que podria abastecer al ejér-
cito. Ahora bien, segtin él aquella ciudad, con los arcabuces que habia en
Badajoz en ese momento no se podria tomar, asi que habria que traer mas
armas asi como “golpe de infanteria”, postura en la que se debia intentar
que acudieran la gente de los alrededores para ver si podian cooperar. Ade-
mas le informaba de que un espia que tenia Velasco en el Ameirin le habia
dicho que el rey habia mandado rodearse de mil hombres “para su guar-
da, y que algunos lo tenian por de inconveniente paresciéndoles que tenien-
do éstos las armas en mano podian al¢ar por Rey a quien quisiesen, que
pareciendo lo mismo aca serfa bien embiar alla un golpe de infanteria y
caualleria asi para asegurar la persona del Rey como la justicia de Su Majes-
tad”.

El rey le escribiria posteriormente una carta de respuesta en la que
le mostraba claramente algo que tuvo que alegrar sobremanera al corre-
gidor: la alta valoracion que tenia de sus servicios. Entre otras cosas le
decia que con respecto al oficio que desempenaba “me hallo en él tam-
bién seruido de uso que de ninguna manera quiero que lo dejéis por
agora, porque estoy muy confiado que vra. Risidencia ay ha de ser de
mucho fructo para el bien desa ciudad y beneficio de mis cosas como
se ha visto en todo lo que se ha ofecido...”®.



NOBLEZA Y SEGURIDAD EN LA CORTE: LOS CAPITANES DE LAS GUARDIAS REALES 31

Con respecto al tema tratado, el rey le dice que explicite con cla-
ridad cuantos arcabuces harian falta ya que “no pide mis que arcabu-
ces, quizas serdn pocos en numero, y que no seria de inconveniente
darselos encargandole mucho que usase dellos con seguridad de que
los hombres que armare seruirdan con ellos realmente...”®. Ademas, el
monarca ponia de manifiesto la buena labor conjunta que estaba rea-
lizando nada menos que con Don Cristobal de Moura, como sabemos
uno de los personajes claves de esta accion politica y también altamente
recompensado por el monarca al ocupar altisimos cargos en la admi-
nistraciéon (miembro, como es sabido de la “Junta de Noche” hasta el
fin del reinado)®?. Don Pedro de Velasco no llegaria a tanto, pero si lo
suficiente como para formar parte del Consejo de Guerra de Su Majes-
tad® y, lo que mas nos interesa a nosotros, como capitan de las guar-
dias espanolas. Hasta ese punto lo habia encumbrado el monarca. A pesar
de que no es profusa la documentacion sobre €l en este cargo en el A.G.P,,
sabemos que en noviembre 1593 estaba firmando una certificacion a
favor de uno de sus guardias, intercediendo a favor de sus buenos ser-
vicios®.

Poraquella época era capitin de la guardia alemana o tudesca un miem-
bro de la aristocracia alemana que no llegd a tener una participacion poli-
tica destacada, el Conde Jeronimo de Lodron. Al igual que hicieran otros
capitanes —sobre todo por su condiciéon de miembros de la nobleza, que
tenian a la vez que administrar unos dominio senoriales®—, habia pedido
licencia al rey, después de haberle servido durante seis afios (particular-
mente en la Jornada de Portugal) para que le dejara ausentarse durante 8
meses a sus estados para resolver una cuestion de pleitos que tenia pen-
dientes. Pasado aquel tiempo, en febrero de1586 va a pedir una prorro-
ga de esta licencia al rey®. Pero éste no va a permitir una ausencia tan pro-
longada, respondiéndose por el bureo una escueta nota que decia: “Su
Majestad le hace merced de cuatro meses de licencia, y que se le advier-
ta que no se dard mas licencia”. En 1591 le vemos todavia ostentando el
cargo de capitan ®y solicitando un nuevo permiso para estar en Langue-
doc®. El monarca era consciente de los problemas que traian estas largas
ausencias (como bien crudamente pudo comprobar en el caso de Hornes).
Ademais, el absentismo de los capitanes de la Corte, que dara pie al pro-
tagonismo de los tenientes de la guardia al frente de esta institucion, tenia
unas consecuencias en muchas ocasiones, como veremos mas adelante,
no deseadas ni deseables.

En esta tonica del nombramiento de personajes de la nobleza en
la guardia pero sin ninglin peso politico, Felipe de Croy, Conde de Mou-
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lembais, miembro de una auténtica dinastia familiar de capitanes de esta
guardia, seri el capitin de la guardia de archeros de corps a finales de
los ochenta. Desde Brujas, pedia encarecidamente al rey en junio de
1588, nada mas serle dada la noticia por parte del Duque de Parma de
que se hiciera cargo de la guardia de archeros, que le respetara su pri-
vilegio de nombramientos de guardias. Le rogaba que el teniente Car-
los de Tisnacqg, todopoderoso jefe en funciones de la guardia hasta
entonces, no proveyera ninguna plaza de archero hasta su llegada a la
Corte. Sin embargo, la posicion débil de Moulembais aqui, una vez lle-
gado, es facilmente perceptible; entre otras cosas, por el hecho de que
su trato con el rey va a ser a través del Conde de Chinchon” (mayordomo
y del Consejo de Estado y, como es sabido, con gran poder en la
Corte”™), a parte del conflicto que tenia con Tisnaq, del que daremos
cuenta mas adelante. Ahora bien, no era tan débil como para no tener
como teniente suyo de la guardia de archeros a su hermano Don Diego
de Croy, que se va a significar por las peticiones constantes que eleva
al rey a favor de esta guardia y sus integrantes’.

El Marqués de Falces, Conde de Santisteban, que tampoco perte-
necia a la gran nobleza con fuerte influencia politica’, sera el capitan
de la guardia de archeros en los anos finales del reinado de Felipe 117,
Mas adelante, a principios del reinado de Felipe 1V, Joan de Croy,
Conde de Solré, caballero del Toison y del Consejo de Estado en los Pai-
ses Bajos y Borgona, seria el capitin de este cuerpo”. Era otro miem-
bro de la nobleza encumbrado por el propio Felipe 11, quien en 1590
habia creado esa dignidad nobiliaria en la persona de Felipe de Croy’®.
Nobleza, pues, una vez mis, no de alta y antigua y poderosa cuna, pero
afecta incuestionablemente al monarca. Todo esto influira sin duda tam-
bién, como veremos, en la gran lentitud con que se tomaba el monar-
ca el nombramiento del cargo de Capitin y el desempeno consiguiente
de sus funciones por parte del teniente.

El ejercicio del cargo

Mis alla de lo que estipulaban friamente —y en ocasiones de una
forma distante— las ordenanzas, los capitanes de las guardias, en el ejer-
cicio de su cargo, llevaron a cabo una serie de conductas ante deter-
minados problemas o situaciones que nos proporcionan una imagen
bastante real de lo que significaba ser capitan de la guardia en la Corte
de su Majestad; como el hecho de tener una jurisdiccion especial al per-
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tenecer a su real casa en uno de sus puestos de mas responsabilidad y
consecuencias.

Segun nos consta en la documentacion, intercedieron repetidamente
a favor de sus soldados en las muy diversas peticiones que llevaron a
cabo al monarca. Asi por ejemplo el capitan de la guardia espanola Don
Pedro de Velasco en Noviembre de 1593 intercedia para que pagaran
los sueldos atrasados de un tambor de la guardia”. Aunque estas inter-
cesiones y apoyos a los soldados no eran privativos del capitan, sino
que los tenientes, sargentos y furrieles certificaban y avalaban peticiones
de los soldados al rey’®.

Sin embargo, sus actuaciones en muchas ocasiones no se puede
considerar que estuvieran ajustadas con exactitud a lo que se espera-
ba de ellos. Sobre todo si tenemos en cuenta las quejas encontradas y
las continuas faltas a las ordenanzas que se dieron en esta época, mani-
festadas sobre todo en la repeticion de la actividad normativa sobre los
mismos puntos a lo largo de los anos; y como se va a poner de mani-
fiesto también en las ordenazas de 1634 del Conde de Solré que ya hemos
examinado”. El problema del absentismo, que trataremos mas deteni-
damente, era importante, e incluso podia “arrastrar” a los propios
tenientes. En junio de 1591 Pompeo Calco, teniente de la guarda ale-
mana pedia permiso para servir jen Languedoc! a su capitan el Conde
Jerénimo Lodrén “entendiendo que era servigio de V.M. estar su per-
sona alla y porque en ocasiones que se pueden offrecer entiende el Conde
que serd de prouecho a Su Real Seruicio la persona de dho. Pompeo”.
Ademis, son muchos los guardias que omiten la instancia del capitin
para dirigirse directamente al rey a través del bureo, incluso para anu-
lar los castigos que les habia impuesto el capitan®'.

Las faltas en el servicio de los guardias, al menos en los archeros,
van a ser puestas de manifiesto claramente por su capitan, el marqués
de Falces en 1597. Son muchas faltas de diverso tipo las que se sena-
laban pero las que mas se repiten son las de faltar a las guardias, aban-
donar las armas, y desacato a mandos como al furriel®? entre otras. Tan
s6lo un ano mas tarde, el mismo capitan todavia reglamentaba por escri-
to la correcta guarda de las armas, “hauiendo considerado la poca
orden que ay en la Compainia sobre el lleuar las armas”, y que son se
ausentaran de las guardias®. En las ordenanzas mencionadas de 1634
todavia se reglamentan cosas como éstas.

Quizas lo mas gravoso de este estado de cosas es la existencia de
fraudes, tan corrientes en los ejércitos de la época®, también en este
cuerpo que se supone de élite. A juzgar por la documentacion se puede
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decir que hubo una paulatina disminucion de competencias de control
por parte del capitin con respecto a los sueldos y mercedes, sin duda
por los abusos que se estaban cometiendo en el pago de las soldadas.
En 1584 por una cédula real se obligaba a que todas las veces que los
capitanes de las guardias espanola y alemana, o sus tenientes, recibieran
algin soldado, estarian obligados a enviar al bureo una certificacion de
su fecha de alta en el cuerpo, “con relacion particular de su nombre y
senas y de donde es natural”, debiendo avisar asimismo cuando se murie-
ra o despidiera alguno. También habia que enviar cada tercio del afio
al bureo una némina de todos los soldados y oficiales que habia en aque-
llas guardias “para que por ella el maestro de camara los pague en mano
propiay en presencia del controlador o grefier”. De todo esto se orde-
naba que se dieran traslados auténticos a los capitanes “porque sepan
y entiendan la manera como me han de servir”®,

Unos pocos anos mas tarde, en 1589, el monarca firmaba otra Real
Cédula, esta vez dirigida a los archeros de corps y su capitan entonces,
Felipe de Croy, Conde de Moulembeis, por la que se quiere que se cum-
pla estrictamente con la obligacion que tenian de tener en buen orden
sus armas y caballos. La actuacion del capitan al respecto debia haber
dejado mucho que desear ya que para eso, antes de las pagas que se
les debia hacer por sus soldados quedaban obligados a pasar revista
para comprobar que estaban todos armados y a caballo no ante el
capitan, como hubiera sido lo l6gico, sino ante los comisarios que
nombrara el rey al respecto. En aquella ocasion concreta nombraba por
comisarios a Juan de Sigoney y a Juan de Espina, controlador y grefier
del bureo®. La orden seguia teniendo dificultad para cumplirse. En
1596 el grefier Juan de Espina conminaba a quien hacia las veces de capi-
tan de los archeros, Don Diego de Croy, para que mandara la lista con
detalles de todos los caballos de los archeros, ya que se habia obser-
vado que no se cumplian bien las disposiciones?®”.

Uno de los problemas mas importante que traian consigo las guar-
dias eran conflictos por cuestiones de jurisdiccion. Es éste un punto sobre
el que ha puesto su atencion la Historiografia en los Gltimos anos, cla-
rificando en buena medida el complejo panorama al respecto®. Por ello,
no vamos a insistir demasiado en este punto, s6lo en lo que concernia
explicitamente al capitan y algin ejemplo de hasta donde llegaban
estos roces jurisdiccionales, que superaban los limites de la propia
Corte y entrafiaban problemas con las localidades del entorno.

En esos problemas —auténticas pendencias— tenia mucho que ver
el capitan, ya que gozaba —como hemos visto reflejado en las orde-
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nanzas— de la jurisdiccidén en primera instancia, por su fuero especial,
de los delitos cometidos por los soldados de su guardia, ya fuera den-
tro o fuera de palacio. Tantos problemas hubo que se tuvieron que
publicar, desde 1599 y hasta 1650, una serie de disposiciones en las
que se pretendia dejar claro, sobre todo ante los alcaldes de corte, las
preeminencias que tenian los soldados de la guardias®. Entre estas
preeminencias estaban las del aposentamiento en las casas de la
corte, tanto en Madrid como donde estuvieran sirviendo las guardias®,
y no soOlo a los guardias sino a sus viudas durante un tiempo, como
hemos visto, y a los jubilados®!.

Como se ha dicho, fuera de los limites estrictos de la Corte tam-
bién se produjeron problemas de competencias, como ocurrié en un
significativo caso en el lugar de Getafe, perteneciente a la villa de
Madrid, en 1561. Alli se habian cometido una serie de desmanes por el
archero Florian Gil y su huésped en su casa de la mencionada locali-
dad. El asunto se habia llevado, como estaba legislado, ante su capi-
tan, y el archero fue despedido en principio de la compaia. Como quiera
que jdespués de 15 meses! no aparecian las informaciones y proban-
zas, con testigos, que se habian hecho al efecto, se repitié por orden
del alcalde ordinario una vez mas la declaracion de los testigos, con todo
detalle de los abusos cometidos por el archero. Sin embargo, sin mas
explicacion en esta nueva informacion, al final el licenciado Francisco
de Menchara mando6 hacer nueva averiguacion al declarar que le fue
quitada su plaza injustamente. El resultado de todo ello fue que el
teniente le restituyo de nuevo su plaza en febrero de 15632

Pero los roces jurisdiccionales y de competencias no solo se pro-
dujeron con los vecinos y autoridades de la Corte, sino con las otras guar-
dias palatinas. En 1561, siendo capitin de la guardia espanola el
entonces Conde de Feria y mayordomo el Conde de Olivares se hacia
una informaciéon sobre por qué habia habido muchas disputas por el
lugar de preferencia de los jergones de las tres guardias con respecto
a la puerta de la saleta®. Se pudo ver que en aquella ocasion no era la
Unica vez que habia habido problemas entre las tres guardias; proble-
mas que habian sido resueltos por los respectivos capitanes en Augus-
ta en 1555 (el Conde de Hornes —archeros—, el Conde de Feria —espanoles—
y el Conde de Zuarsembourcq —alemanes—) y, cuando se dieron otra
vez, en Inglaterra en la estancia alli del monarca. Parece ser que estos
conflictos no obstante fueron solucionados con cierta eficacia por los
capitanes, no existiendo grandes agravios al respecto a juzgar por la ausen-
cia de documentacion sobre el tema.
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Pero otro problema bastante grave que rodeaba la figura del capi-
tan de las respectivas guardias fue la constante ausencia que se hacia
de la Corte o donde estuviera su compariiia por licencia del rey o inclu-
so porque hubo largos espacios de tiempo en los que el rey no nom-
br6 capitan, por las razones ya vistas. Entonces era el teniente el jefe
de la compaiiia, y su protagonismo fue en aumento a lo largo del rei-
nado de Felipe IT hasta el punto de que la documentacién sobre estos
tenientes va a ser mas profusa que la de los propios capitanes, amén
del protagonismo que tienen (no hay que olvidar que muchas de las
competencias asignadas para el capitan se extendian también a sus tenien-
tes, seguramente previendo las ausencias de aquellos) en las que les
llevaron a ser considerados casi como auténticos capitanes de hecho.

Ese fue el caso de Carlos Tisnacq, que actuaba plenamente como
capitan (y no so6lo él, ya que el teniente Don Diego de Croy también
actu6 con grandes competencias y protagonismo en los anos noven-
ta®), suspendiendo sueldos a los archeros”, devolviéndoselos, orde-
nando gastos de vestuario®, informando positivamente de algunos
para que se hiciera merced, castigando a otros (incluso con prisién),
dando pareceres sobre diversos asuntos, e incluso teniendo roces juris-
diccionales con los alcaldes de la justicia ordinaria® (algo, como hemos
visto, muy caracteristico del capitan), etc. Tisnacq llegd a disponer de
su cargo con gran amplitud e incluso excesos de autoridad. En un sig-
nificativo memorial que elevan al rey en su conjunto los archeros de
corps, firmado en 1586, dicen que Tisnacq llevaba a cabo una serie de
abusos y excesos en los que habia sobrepasado con creces las com-
petencias y autoridad que tenian los capitanes propietarios de la com-
pania. Actuando como si se tratara de una propiedad privada, segin
los archeros, disponia de las plazas a su antojo despidiendo a unos 'y
metiendo a otros sin consultar al bureo y, en fin, actuando delibera-
damente a favor de su propio interés®. Los archeros rogaban en este
memorial al rey “se sirua de proueer capitan para que gouierne la dha.
compania con el amor y quietud que combiene sin exceder de los que
los capitanes passados hizieron...””.

El bureo, ante esta tesitura recomendaba que se expusiera clara-
mente el orden que habia que tener en estas cosas o se nombrara capi-
tan. Pero todavia habia que esperar bastante tiempo para lo uno y lo
otro (las ordenanzas ya vistas de 1589).

Cuando en 1588 el Sefior de Moulembais se iba a hacer cargo de
la guardia de archeros como su capitian, segin le habia nombrado el
rey. Como ya hemos visto, desde Brujas escribio al rey para que Tis-
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nacq no proveyera ninguna plaza de archero hasta su llegada a la
Corte, expresando sin ningin pudor una frase muy significativa de lo
que realmente significaba para muchos ese puesto en la casa real:
“attento que muchos y ricos caualleros vienen con €l (con Moulembais)
sobre speranca de hauer alguna de las dichas placas...”'. A pesar de
que Tisnacq habia respondido en 28 de Junio de 1588 que asi lo haria
porque el rey le conminaba a ello, tuvo tiempo de nombrar cuatro
meses mas tarde a dos guardias para sendas plazas que ya habia reser-
vado el de Moulembais “para dos gentileshombres venidos acd en su
compania”. Por si fuera poco el atrevimiento, en la queja que, logica-
mente, dio el aristocrata decia que los dos archeros nombrados eran hom-
bres mecanicos, uno hermano de un pintor y que tenia un brazo con
el que no podia servir, y otro que se ganaba la vida haciendo escultu-
ras. Como quiera que no se le hacia caso para que devolvieran esas pla-
zas los usurpadores, escribié una y otra vez al Conde de Chinchoén para
que le expusiera el caso al monarca. Pero la respuesta de Chinchon en
junio del ano siguiente, harto ya de tantos ruegos y una vez expresa-
do que no se podia molestar al rey “por causa de la indispusicion” que
tenia, seria contundente: “...no puedo dexar de decir que me he espan-
tado de que V. §? repare en cosas tan menudas, y creo deue ser la causa
el no tener V. S§? tan buenos consejeros como convernia”. De su pro-
pio puno vy letra escribia al final de la carta: “faltaria a la verdad y amis-
tad con que pienso haber con V.S. si no le escriuiera tan claro”!%!.
Desde luego, la autoridad del capitdn cara a la monarquia estaba ya a
esas alturas del reinado bastante disminuida..., y los buenos oficios de
la Corte estaban para disfrutarlos...

Este no seria, ni mucho menos, el Gnico caso de favoritismo y exce-
sos del capitin por abuso de autoridad sobre los guardias bajo su
mando. En la guardia espanola va a pasar algo parecido cuando, en 1596,
todos los guardias en su conjunto se quejan directamente al rey por las
injusticias que estaban viendo que hacia el capitan con respecto a las
plazas reservadas, ya que éste confundia voluntariamente los nombres
para darlas a quien mejor le pareciere, favoreciendo a los criados de
su casay a las de otros sefiores'®?.

Por Gltimo, aunque no directamente imputable a la responsabi-
lidad de los capitanes, hay que decir que, al igual también que en
muchas otras ramas de la administracion y del propio ejército, la
situacion econdmica era bastante penosa ya en estos anos del reinado
de Felipe II. Lejos de esa imagen de esplendor y lujo que entranaba
una guardia palatina, un estudio a fondo de su documentacion inter-
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na nos demuestra que la exposicion de sus “miserias” fue una cons-
tante a lo largo de todo el reinado. Las quejas, en las tres guardias,
por el estado de necesidad y abandono —en ocasiones con muchos
sueldos debidos— en la que se encontraron muchos soldados, son tam-
bién abundantisimas en la documentacioén, aunque bien es cierto
que los memoriales en los que se consignan estas necesidades para
obtener alguna merced del rey o, simplemente, para que se les paga-
ra lo que se les adeudara, contienen una retoérica utilizada l6gicamente
para convencer y confiar en la magnanimidad del monarca, pese a que
muchas situaciones son certificadas por el capitin u otros mandos.
En este sentido, por poner un ejemplo significativo, la llamada que
hacen los archeros al rey en 1585 es muy significativo. En un memo-
rial firmado conjuntamente en agosto de ese afio decian que estaban
“en lo Gltimo de la necesidad y comen fiados por esas casas que dan
de comer y padecen mucha miseria. Por amor de Dios suplican a V.
Mgt. sea seruido de apiadarse de sus grandes gastos y mandarlos
hacer merced de una ayuda de costa con brevedad, para que puedan
asistir al seruicio de V. Mgt...” Habian llegado incluso hasta plante-
arse el vender sus caballos para sustentarse!®.

Lo mismo ocurria practicamente con la guardia espanola y alemana,
donde también eran muy frecuentes las peticiones de subida de suel-
do por la pobreza en que se encontraban los guardias, no s6lo por parte
de los soldados, sino también los sargentos y hasta los tenientes, que
no pierden oportunidad para el intento de acrecentar sus emolumen-
tos'%. Verdaderamente, esta imagen dista mucho de aquel cuerpo de
¢lite del que nos habla la Historiografia tradicional. Ante tal estado de
cosas, no nos puede extranar que se dieran circunstancias un tanto surre-
alistas y que hoy nos pueden parecer hasta comicas. En alguna ocasion,
los guardias piden mercedes para recompensarles porque les habian
asaltado unos delincuentes. Pero lo mas significativo es la merced que
pide un soldado de la guarda alemana para no estar pobre y desnudo,
apoyandose en la raz6n de que “...de quatro anos aca ha sido tan des-
graciado que por tres vezes estando de noche en la guarda de V. Md.
en su real palacio fue robado de lo poco que tenia...”'®. Que el pro-
pio Palacio Real, custodiado por la guardia, no fuera un lugar seguro,
era la expresion mas viva de lo desvirtuado que estaba ese noble ofi-
cio... Los capitanes —con ese afan sobre todo de “colocar” a los suyos,
entre otras cosas— hay que decir que no contribuyeron demasiado a fina-
les del siglo XVI para darle su verdadero sentido de seguridad y esplen-
dor de la residencia del monarca mas grande de la Cristiandad.
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Conclusiones

Al menos en lo que se refiere a la estancia en la Corte de las guar-
dias, éstas, como estd constatando la Historiografia y como hemos
podido comprobar en estas paginas, eran una continua fuente de pro-
blemas, para la poblacion y para la propia organizacion de estas fuer-
zas.

Pese a la tradicional imagen de cuerpo de elite, la indisciplina y la
falta de rigor al aplicar las bien intencionadas ordenanzas redactadas
para su buen gobierno, eran moneda corriente. A esto contribuy6 sin
duda varios problemas derivados de las actuaciones de los capitanes.
Felipe II no dej6 el cargo, como a principios de su reinado a persona-
jes cortesanos y politicos de primer fila, sino que, tal vez también por
desenganos sufridos (sobre todo en la persona del Conde de Hornes)
confi6 estas competencias a personajes de su nobleza mas afecta pero
poco profesionales desde el punto de vista militar. De hecho, sus con-
tinuas faltas de la Corte, la falta de provision del cargo durante muchos
momentos, y, sobre todo, la consideracion del mismo —como, en gene-
ral, cualquier otro cargo de la administracion— como una fuente de rique-
zas 'y de recursos que habia que aprovechar, fueron bastante negativos.
La corrupcion, el favoritismo y los fraudes, fueron asi hechos corrien-
tes en estas tropas que se suponian tenian su razon de ser en la segu-
ridad y el esplendor de la Corte del monarca.

Estos objetivos fueron asi claramente distorsionados en muchas oca-
siones, dando lugar a situaciones que desvelaban la precariedad de los
medios hasta en estas tropas de la monarquia (una senal mas de su debi-
lidad intrinseca). Los capitanes se fueron “acomodando” al cargo, ejer-
ciendo su privilegiada jurisdiccion sobre sus soldados con multiples roces
con las autoridades civiles, y configurando asi una imagen de desven-
taja, mas que de privilegio, de la presencia de las guardias reales en Madrid
para la villa. La Corte, y sobre todo, sus sufridos habitantes, se mere-
cian mucho mas...
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Un breve —casi diriamos escueto—, pero bastante clarificador, panorama de la evo-
lucion institucional de las guardias reales en la época de los Austrias y los Borbo-
nes lo tenemos en BUENO CARRERA, J.M.: Guardias reales en Espaia: desde el reinado
de los Reyes Catolicos hasta Juan Carlos I, Madrid, 1989.

- Junto a los trabajos cldsicos, que ponen su atencién sobre aspectos institucionales

sobre todo (SOTO, S.: Memorias para la Historia de las tropas dela Casa Real de Espa-
Aa, Madrid, 1628; RODRIGUEZ VILLA, A.: Etiquetas de la Casa de Austria, Madrid,
1913; y SOTTO y MONTES, J. de: “Guardias palacianas y escoltas reales de la monar-
quia espanola”, en Revista de Historia militar, N°37,(1974), Afio XVIIID han ido apa-
reciendo trabajos de mayor amplitud tematica y metodologica, como el de VILLALBA
PEREZ, E.: “soldados en la corte en el transito del siglo XVI al XVII”, en V.V.A.A.: Estu-
dios sobre ejército, politica y derecho en Espana. Siglos XII-XX, Madrid, 1996, que
ademas de un profundo estudios desde el punto de vista de las implicaciones de los
roces jurisdiccionales de las guardias con las justicias de la Corte, extiende su estu-
dio a otros soldados de la monarquia estantes en la Corte; y el de RAMOS MEDINA,
M.D.: “Los archeros de la Guardia de Corps de Su Majestad Catblica” en la Corte de
los Gltimos Austrias”. Una aproximacion a su estudio”, en FERNANDEZ ALBALADEJO,
P. (Ed.): Monarquia, Imperio y pueblos en la Espafia Moderna, Alicante, 1997, que
incluye un andlisis sociologico sobre los expectativas depositadas al fin y al cabo
en este cuerpo de la administracion real. Tampoco hay que olvidar los analisis de
otro tipo de guardias que se estan haciendo en estos afios para desentranar las cla-
ves explicativas de la realidad de los ejércitos reales en la época moderna, como los
de MARTINEZ RUIZ, E.: “Perfiles de un ejército espanol de reserva. Las ordenanzas
de las guardas de 1613”, en MARTINEZ RUIZ, E. Y PI CORRALES M. de P. Espana y
Suecia en la época del Barroco (1600-1660), Madrid, 1998 y los de PI CORRALES sobre
los guardabosques reales.

- El presente trabajo ha sido financiado por el proyecto de investigacion subvencio-

nado por la Direcciéon General de Investigacion de la C.A.M., dirigido por el profe-
sor Enrique Martinez Ruiz, y del que también forma parte la profesora M. de Pazzis
Pi corrales, titulado “El dispositivo militar y de seguridad de Felipe II en Madrid y
su entorno”, con nimero de referencia: 06/0100/98 (529/224).

- Por ser la alabarda —el arma propio de los sargentos (de hechos los guardias reales

tenian la categoria no de soldados, sino de sargentos)— su arma mas caracteristica.

> También por el arma caracteristica que utilizaban, un lancilla o jabalina delgada.

o

- [Alrchivo [Gleneral de [Plalacio. — [S]leccion [Hlistorica. Caja 183 (s. fol.). En esta caja

se encuentra un impreso, publicado en Madrid en 1875 denominado “Reglamento
Organico del Real Cuerpo de Guardias alabarderos. Aprobado por S.M. en Real
Orden de 6 de Agosto de 1875.

A.G.P. — S.H. Caja 183 (s. fol.). “Reglamento Orgédnico... pag. 20”.

A.G.P. — S.H. Caja 183 (s. fol.). “Reglamento Organico... pag. 20”".

A.G.P. — S.H. Caja 183 (s. fol.). “Reglamento Orgéanico... pag. 21”.

- Las ordenes reales de 2 de agosto de 1567 y de 13 de septiembre de 1570, por ejem-

plo. A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).

“A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).
“A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).
“A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).
- Para un estudio institucional de las competencias del capitan, atendiendo a la legis-

lacion de la época Vid. MARCOS DE ISABA: Cuerpo enfermo de la milicia espafo-
la, 1594. Edicion a cargo de E. MARTINEZ RUIZ (Madrid, 1991), entre otros clasicos
de la tratadistica militar de entonces. Una aproximacion a sus formas de actuacion,
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muy conocida, la tenemos en CONTRERAS, A.: Aventuras del capitin Alonso de Con-
treras, 1582-1633, Madrid, 1943.

- No solo en los ejércitos de la Monarquia Catdlica, sino practicamente en los de toda

Europa. Vid. La esclarecedora obra de ANDUJAR CASTILLO, F.: Ejército y militares
en la Europa Moderna, Madrid, 1999.

“A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).
“A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).
- Se expresaba textualmente: “ha de estar el capitin con mucha atencion en saber como

viven y en la averiguacion y castigo de los delitos y excesos que cometieran, por-
que este privilegio se ordena a servicio de S.M. no sea ni venga a ser causa de seme-
jantes o mayores dafios”. A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).

“A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).
- Recientemente han sido objeto de estudio por RAMOS MEDINA, M.D.: “Los arche-

ros de la Guardia de Corps...” Op. Cit.

“A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).
- De hecho, una parte importantisima de la documentacion sobre los archeros en el

Archivo General de Palacio pertenece a las informaciones y probanzas realizadas,
normalmente ante las autoridades locales, para demostrar estas circunstancias.
A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

En caso de ausentarse solo de la Corte, si tenia entonces el capitan por si solo auto-
ridad para conceder la correspondiente licencia. Cuando el capitan daba su licen-
cia, tanto en un caso como en otro, no podia exceder ésta de veinte dias, asi como
no podia haber mas de seis archeros ausentes al mismo tiempo.

De esta “dedicacion exclusiva” quedaban a salvo los que en ese momento eran “domés-
ticos” (sic) de las casas de algunos de los ministros del rey “no occupados en cosas
indecentes”, que se les dispensaba solo en esta ocasion de aquello.

Aligual que en la guardia espanola, el juramento que tomaba el capitan era algo fun-
damental, y estd, con sus formas y contenido (en lengua francesa), en A.G.P. — S.H.
Caja 168 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

A.G.P. - S.H. Caja 168 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

El poco orden que habia en este tipo de cuestiones se pone de manifiesto cuando
el capitin también ordenaba expresamente que el archero mis antiguo debia acu-
dir siempre al real servicio con su librea y armas, “para dar buen exemplo a los que
le siguen”. A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

Bien asumido, l6gicamente por el capitin, como la actitud de que no se debia con-
sentir que ninguno de los otros guardias de palacio pudiera tener las llaves del mismo,
ya que ésta funcion de cerrar la puerta de palacio estaba asignada a los archeros de
Borgona. “Y en esto —decia el capitin— ha de auer gran cuidado, por ser, como es,
una gran preeminencia”’. A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

Esto estaba ya prohibido —se dice expresamente— desde los tiempos de Felipe I y
Felipe IIl y por los correspondientes capitanes. Cuestion que, en la reiteracion nor-
mativa, parece ser que no se cumplia demasiado. A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).
Vid. ANDUJAR CASTILLO, F.: Ejército y militares... Op. Cit.

En caso de que no hubiera viuda se aplicaban estos costes para pagar sus deudas o
también para aplicarse por el alma del difunto. A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).
A.G.P. — S.H. Caja 168 (s. fol.).

A.G.P. - S.H. Caja 175 (s. fol.).

La disposicion es muy significativa de hasta qué punto eran respetadas las diferen-
tes jurisdicciones y los roces que habia entre ellas: “Si se acogiere al cuerpo de guar-
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da o a palacio uyendo de la justicia por la confianca que ace de la casa y beninidad
del principe, le guardaran y defenderin de la justicia asta que el mayordomo mayor
o capitan de quenta al rey, y sOlo le observaran de los ministros mientras ubiere esto,
y tomada la orden observardn la que se les diere sin maltratamiento de la justicia de
palabra ni obra”. A.G.P. — S.H. Caja 175 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 175 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 175 (s. fol).

En 1657 el sueldo del capitdn se estipulaba en las ordenanzas correspondientes en 23.529
reales y 14 maravedis anuales, con la pension que entra en ello. Y de racion tenia dos
tortillas de pan y dos lotes de vino, 60 hachas de cera amarilla al afio y de camino de
carruaje un carro de dos mulas o dos acémilas. A.G.P. — S.H. Caja 175 (s. fol.).

A.G.P. - S.H. Caja 175 (s. fol.).

Parece ser que se habia enamorado y aficionado de tal manera, que por esta causa
no sucedi6 en el estado y marquesado de Priego, ya que no se inclin6 hacia el matri-
monio que estaba pensado para €l con la Marquesa Dona Catalina su sobrina, hija
del Conde Don Pedro su hermano. LOPEZ DE HARO, A.: Nobiliario genealogico de
los reyes y titulos de Espafia, Madrid, 1622, fol. 453.

Que no se le escapaba al embajador Veneciano Badoaro: “Relacion de Federico
Badoaro...”, Cit. por GACHARD, L.P.: Carlos V y Felipe II a través de sus contem-
pordneos. Madrid. 1944, pag. 45-46.

CUARTAS RIVERO, M.: “Correspondencia del Principe de Eboli (1554-1569)”, Cua-
dernos de Investigacion Historica, 2, (1978).

- CABRERA DE CORDOBA, L.: Historia de Felipe II, rey de Espaiia, 4 vols. Edicion de

1619, pag. 702.
MARQUEZ DE LA PLATA, V.M. y VALERO DE BERNABE, L.: El libro de Oro de los
Duques, Madrid, 1994, pags. 134-135.

- DANVILA Y BURGUERO, A.: Don Cristébal de Moura. Primer Marqués de Castel-Rodri-

go (1538-1613), Madrid, 1900, pag. 94.

BENNASSAR, B.: La Espana del Siglo de Oro, Barcelona, 1983, pags. 197-202; ATIEN-
ZA HERNANDEZ, 1.: Aristocracia, poder y riqueza en la Espafia Moderna. La Casa
de Osuna siglos XV-XIX, Madrid, 1987, pags. 350-352.

A.G.P. — S.H. Caja 180 (s. fol.).

LOPEZ DE HARO, A.: Nobiliario genealégico de los reyes y titulos de Espana,
Madrid, 1622. Fol. 453.

Asi es como se intitulaba €l mismo en las cartas de poder que firmaba. A.G.P. — S.H.
Caja 165 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 165 (s. fol.).

A.G.P. - S.H. Caja 165 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 165 (s. fol.).

Parece ser que Hornes, al igual que Egmont, una vez llegado Alba a Bruselas
seguian “alegre e ingenuamente ignorantes del peligro que corrian”. MALTBY, W.S.:
El Gran Duque de Alba, Madrid, 1985, pags. 177-178. Los dos fueron detenidos al
acudir a una llamada del Duque. Sancho Davila arrestaria a Egmont, mientras que
Horns fue detenido al cruzar el patio por Jeronimo de Salinas. Por la tarde seria arres-
tado el propio secretario de Hornes. Tanto Egmont como Hornes fueron ejecutados
el 5 de junio de 1568. AGUADO BLEYE, P.: Manual de Historia de Espafa, Madrid,
1981, T.II, pag. 629

A.G.P. Registros, N°5733, (s. fol.).

B.N.M. Mss. 2062, fol.11

B.N.M. Mss. 2062, fols.12-13

El subrayado es nuestro. B.N.M. Mss. 2062, fols.12-13

Llega a decir el monarca: “’La correspondencia que tenéis con Xpual de Mora (sic)
mi embaxador en Portugal es muy necesaria y muy acertado el escriuirle con men-
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sajes propios por la seguridad de las cartas...”. B.N.M. Mss. 2062, fol. 13. Vid. El cla-
sico DANVILA Y BURGUERO, A.: Don Cristobal de Moura. Primer Marqués de Cas-
tel-Rodrigo (1538-1613), Madrid, 1900, pag. 94 y la obra de BOUZA, F.]J.: Las cortes
de Tomar y la génesis del Portugal Catolico

FERNANDEZ CONTIL, S.: Los consejos de Estado y Guerra de la Monarquia Hispana
en tiempos de Felipe II (1548-1598), Madrid, 1998.

A.G.P. Registros, N°5733, (s. fol.).

> Esta doble condicion de los cortesanos de ser al tiempo sefores territoriales la

ponemos de manifiesto en GARCIA HERNAN, D.: “El Principe de Eboli como senior
de vasallos”, en PEREIRA IGLESIAS, J.L. y GONZALEZ BELTRAN, J.M. (Eds.): Felipe
II y su tiempo. Actas de la V Reunion Cientifica de la Asociacion Espanola de His-
toria Moderna, Vol. I, Cadiz, 1999.

La peticion se hacia para resolver “cierto pleito y discordia de jurisdiccion por con-
fines de lugares que tienen los condes de Lodrén con venecianos y otros principes,
cuya causa siguieron muertes de algunos hombres...”. Decia ademas que era muy
necesaria la asistencia y presencia de su persona, “por lo qual no puede saber cier-
to quando podra boluer al seruicio q. a V.M. por el cargo de capitin estd obligado”.
A.G.P. — S.H. Caja 174 (s. fol).

La nota estaba fechada en San Lorenzo de El Escorial a 7 de abril de 1586. A.G.P. —
S.H. Caja 174 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 174 (s. fol).

A.G.P. — S.H. Caja 173 (s. fol).

A.G.P. - S.H. Caja 171 (s. fol.).

FERNANDEZ CONTI, S.: “La nobleza cortesana: Don Diego de Cabrera y Bobadilla,
Tercer Conde de Chinchén”, en MARTINEZ MILLAN, J.: La corte de Felipe IT, Madrid,
1994.

A.G.P. - S.H. Caja 171 (s. fol).

- Parece ser que el titulo procedia de la nobleza navarra. Habia sido concedido en 24

de abril de 1513 a Don Alonso Carrillo de Peralta, III Conde de Santiesteban de Lerin,
Senor de la villa de Falces. ATIENZA, Julio de: Nobiliario espanol. Diccionario heral-
dico de apellidos espanoles y de titulos nobiliarios, Madrid, 1959.

“A.G.P. - S.H. Caja 168 (s. fol.).
> A.G.P. - S.H. Caja 173 (s. fol.).
- GONZALEZ-DORIA, F.: Diccionario herdldico y nobiliario de los reinos de Espana,

Madrid, 1987.

- A.G.P. Registros, N°5733, (s. fol.).
- Asi hace, entre los muchos ejemplos, el sargento de la guardia tudesca Ludwig

Welinger. A.G.P. — S.H. Caja 173 (s. fol.).

“A.G.P. - S.H. Caja 173 (s. fol.).
- El Conde ya lo habia detenido anteriormente ocho meses alld. El Conde de Fuen-

salida, desde el bureo, firmara la nueva licencia que se le va a dar de cuatro meses.
A.G.P. - S.H. Caja 173 (s. fol.).

- Incluso hay algtin osado, como el archero Miguel Hezian en 1595, que, después de

denegarle el bureo la anulacién de la pena pecuniaria impuesta por el capitan,
todavia elevaba otra vez una nueva suplica al rey —eso si, “humilissimamente”—
para que anulara dicha multa. La contestacion del bureo fue un escueto “que no ha
lugar”. A.G.P. — S.H. Caja 164 (s. fol.).

Los términos en los que se expresa el capitin son bien significativos: “Por quanto
estoy informado que algunos se atienen a tratarle mal de palabras sin tenerle el res-
peto que son obligados como oficial de la comp?. A Pedro de Visenachen, furriel,
por ser de mala consequencia y ser la persona quien por mi gouierna la compania,
y por tanto estimo el desacato como hecho a mi persona. Por esta vez lo he queri-
do dissimular por ciertas caussas. Por esto encargo y mando muy expressam.te a todos
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de la dicha compania en particular y general que nadie se atreua de tomar querella
o palabras con el dho. furriel, a quien tengo yo encargado tener cuidado sobre el
gouierno de la dicha Compania por ning.a ocassion que sea; antes tenerle todo el
respeto como combiene, so pena por la prim?. vez de perder un tercio de gajes y
tres meses de carcel, a la segunda vez al doble y a la tercera a mi albedrio”. A.G.P.
-S.H. Caja 168 (s. fol.).

A.G.P.-S.H. Caja 168 (s. fol.).

* Vid. Las obras clasicas de QUATREFAGES, R.: Los tercios, Madrid, 1983 y PARKER,

G.: El ejército de Flandes y el Camino Espanol (1567-1659), Madrid, 1986.

- La Real Cédula estaba fechada en El Pardo a 4 de noviembre de 1584. A.G.P. — S.H.

Caja 171 (s. fol.).

Y si “les faltare alguna de las dichas armas y no tuuieren caballos del tamafo y bon-

»

dad que se les manda, no admitan a la dha. paga de sus gajes...” subrayaba el
monarca. Esta Real Cédula estaba dada esta vez en San Lorenzo de El Escorial a 2
de Abril de 1589. A.G.P. — S.H. Caja 171 (s. fol.).

" A.G.P. - §.H. Caja 171 (s. fol.).
- Vid. Las obras de VILLALBA PEREZ, E.: La Administracion de la justicia penal en Cas-

tilla y en la Corte a comienzos del siglo XVII, Madrid, Actas, 1993; y, particularmente,
“soldados en la corte en el transito del siglo XVI al XVII”, en V.V.A.A.: Estudios sobre
ejército, politica y derecho en Espana. Siglos XII-XX, Madrid, 1996.

- Se encuentran en un impreso, con gran detalle y amplitud, en A.G.P. Buen Retiro,

Caja 11.748, Exp. 17.

Como ocurrid, por ejemplo, en Lisboa en 1581, donde el capitin de la guardia de
los archeros, a la sazén “Monsieur de Tisnaq”, estaba aposentado en unas casas de
los herederos de Jorge Lovato, en la Rua de las Pareras. A.G.P. — S.H. Caja 168 (s.
fol.).

En una relacion de los criados jubilados a los cuales se les daba posada a la altura
de 1594 se encuentran los siguientes nombres: Francisco Hernandez, sargento de
la guardia y los siguientes soldados de la guardia vieja: Martin Vergara, Herndn Gar-
cia, Juan de las Cuevas, Alonso Gonzilez, Esteban Gonzailez, Sebastidn Muioz,
Juan de Figueroa, Diego Hernandez, Juan Gonzalez de Ayala, y Andrés Gomez. A.H.N.
Nobleza-Toledo, Osuna, Leg. 1608 —-82-85 (s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 164 (s. fol.).

La habitacion inmediatamente anterior a la antecimara del rey o de las personas rea-
les, donde hacian permanentemente la guardia los soldados.

A.G.P. - S.H. Cajas 164 y 165 (s. fol.). Su nombre aparece por infinidad de documentos
de estas cajas mandando aqui y alla sobre diversos asuntos e intercediendo ante el
rey.

A.G.P. — S.H. Caja 165 (s. fol.). Ray6 sus gajes, se decia en la época. A.G.P. — S.H.
Caja 171(s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 171(s. fol.).

- A proposito de una pendencia en Valencia en Abril de 1586 dird textualmente”...me

paresce inconveniente que los alcaldes me quieran estoruar...”. A.G.P. — S.H. Caja
171(s. fol).

Por lo visto, esto ya habia ocurrido durante sus estancia en Portugal, y el Duque de
Alba le habia ordenado que tuviera “en paz y quietud” la compainia, cosa que hizo
pero so6lo durante un tiempo, mientras vivié Don Fernando Alvarez de Toledo, para
luego vengarse de las quejas que de él habian dado actuando de nuevo con “moles-
tias y vexaciones”. A.G.P. — S.H. Caja 171(s. fol.).

A.G.P. — S.H. Caja 171(s. fol.).

100 E] subrayado es nuestro. A.G.P. — S.H. Caja 171(s. fol.).
101 A.G.P. — S.H. Caja 171(s. fol.).
102 A G.P. — S.H. Caja 176(s. fol.).
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103 A.G.P. — S.H. Caja 171(s. fol.).

104" A.G.P. — S.H. Caja 174(s. fol.). Incluso pretendian hasta que se les diera no solo librea,
sino luto como se habian dado a otros y como lo pedia la guardia espafiola de a caba-
llo en 1598. A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).

15 Por si fuera poco atrevimiento, el sargento apoyaba la peticion diciendo “es ver-
dad que al sobre dicho han acontescido las desgracias arriba contenidas, y a esta
causa estd con mucha necessidad y pobreza”. A.G.P. — S.H. Caja 176 (s. fol.).






1700: ARQUITECTURA DE “TRANSICION”

EN LA CORTE ESPANOLA

VIRGINIA TOVAR MARTIN
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ANTES DE definir el objetivo en el que tengo intencion de concentrar-
me, quiero reconciliar dos propésitos divergentes, que he buscado
por separado y que han sido consustanciales a un largo camino de inves-
tigacion. Alegaré en primer lugar que tal reconciliacién no es mas que
el resultado de una constante busqueda intencionada, pero no cabe duda
que también arriesgada, ya que me ha conducido penosamente, a des-
mentir argumentos que en cuestiones de arquitectura de la Corte plan-
teé hace ya muchos anos en sentido contrario a los que actualmente
podemos ofrecer. Hoy, tras una nueva experiencia enriquecedora archi-
vistica puedo evocar y apreciar desde otros limites y desde otras pre-
tensiones mas cientificas, la arquitectura que se lleva a cabo en el
reinado de Carlos II, una etapa sin duda lastimada no solo por el que-
branto politico, econémico e ideoldgico sino por quehaceres artisticos
tan dispares como el surgimiento de un proceso arquitectonico “sin pro-
yecto”, y el desarrollo del “ornamento”, que sin dejar de ser experimental
se mantiene sin rumbo, y desarrollado a través de un camino de inter-
pretacion y de aplicacion disperso'. Ambas cuestiones tan distintas
pero tan vitales de aquella etapa, sin embargo se implican y se inter-
ceptan en una nueva manera de apreciacion de aquel proceso como
vivencia consustancial al mismo, y por ello no queda mas remedio
que implicarlas desde nuestra perspectiva, analizindolas si es posible
desde una vision integradora. Entre 1665 y 1700,,cudl fue la actividad
artisticamente innovadora? Si dejamos al margen la produccion de la
brillante escuela post-velazquena, ;Lo fue el desarrollo constructivo tan
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solo mecanico y artesanal que tiene como fruto el Monasterio de las
Comendadoras de Santiago, el Convento de las Mercedarias descalzas,
el de las Trinitarias o Sacramento, o el Hospital de Monserrat? O fue mas
bien la invencion ornamental que pudo surgir como disimulo o enmas-
caramiento de una arquitectura sin diseno?

En este breve analisis nos vamos a referir al proceso arquitectonico
del reinado de Carlos II, pero también hemos planteado el acercarnos
a lo que sucede en 1700 con la llegada al trono espanol de la dinastia
borboénica integrando algunos puntos de vista que nos harin avanzar
hasta el primer tercio del siglo XVIII, ya que en tan corto tiempo suce-
den hechos arquitectonicos merecedores de ser vistos y contemplados
en su valor intrinseco?.

Nos encontramos por ello en una “época de transicion “marcada
por una compleja perspectiva en la que se impone la conjugacion de
pasado, presente y futuro. Es una época en la que sin duda se establece
un encuentro de obras maestras que confieren a la vista un placer pro-
fundo y duradero, pero también aparecen otras busquedas por la impli-
cacion de determinadas herencias que sirven a fines distintos, que se
presentan contradictorias y que en ocasiones no son mas que un com-
promiso entre especticulo y provecho social y espiritual. Nos encon-
tramos en una encrucijada dificil de definir, pero con seguridad, en esa
era de transicion regida por dos dinastias, diferenciadas en sus propo6-
sitos ideologicos, hay sin embargo varias lecciones que aprender.

Era de esperar que la arquitectura que sucede al reinado de Feli-
pe IV se mantuviera al lado del perdedor, pues sin duda estuvo ama-
sada en la sencilla razon de demostrar lo que puede ser la contundencia
de la historia, o el peso de una historia en “crisis”. La arquitectura a pesar
de todo quiso demostrar, persuasivamente y con clara elocuencia lo que
representaba la “catolicidad del gusto”, por ello cuantitativamente fue
representativa, especialmente porque el espacio eclesidstico serd sobre
todo contenedor de deliciosas pinturas y esculturas, exhibidas con
precision y riqueza para obligar al fiel a contemplarlas, y de este modo
promover su fe.

En la arquitectura que se lleva a cabo en aquel reinado se sobre-
pone la consigna “contrarreformista”, descuidindose ostensiblemente
otro tipo de problematica de caricter puramente civico.

Es un proceso edilicio con claro vacio teérico, en el cual la cons-
truccion queda en manos de maestros de obras, de carpinteros, cante-
ros y alarifes sin ningGn tipo de pretension intelectualista. La actividad
explorativa, experimental es priacticamente nula porque el constructor
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careci6é de formacion académica y funciond tan solo como técnico
diestro en el oficio aprendido en numerosos casos de sus mayores. El
maestro de obras no tuvo contacto con el exterior en términos gene-
rales, no frecuento6 escuelas para su formacion porque ni siquiera ofi-
cialmente se propician, fue analfabeto en ocasiones y tampoco hubo
un mecenazgo que le exigiera un grado de valor experimental a su obra.
Algunos de los artifices fueron nombrados maestros principales de las
obras Reales y esta distincion les sirvid para el acceso a la terminacion
de determinadas construcciones reales comenzadas en la etapa prece-
dente, como es el caso de José del Olmo o Gaspar de la Pefia y su par-
ticipacion en las obras de conclusion del Buen Retiro’. En cualquiera
de estas circunstancias el nombramiento real no se circunscribe a los
que desempenaron el oficio de constructores en aquella etapa, porque
se dio suma importancia al cargo real, por los beneficios lucrativos que
comportaba, motivo por el que recaen también dichos nombramien-
tos de obras en pintores, en algin caso como fue el de Herrera el
Mozo, tal vez merecido por su propia formaciéon e inquietudes inte-
lectuales®. Pero es evidente que escasamente se puede admitir que el
rango de Maestro principal de las obras Reales estuviese potenciado por
la relevancia “creativa” de los que lo ostentaron.

Ante estas circunstancias no vislumbramos en el amplio periodo
un planteamiento arquitectonico renovador, innovador y superador
de la etapa inmediata precedente. Se vive mas bien un proceso de
recalificacion de lo ya consagrado, que se percibe claramente en el uso
excesivo de simplificaciones subyacentes pesando mucho mas la heren-
cia de un inmediato pasado que en el impulso de abrir una ventana hacia
un nuevo futuro. En términos generales la actividad explorativa es
muy escasa.

En el curso de nuestra investigacion nos sentimos muchas veces
atraidos por los nombres de aquellos maestros que eran por derecho
propio constructores de los edificios de interés. Trazamos sus biogra-
fias detalladamente y nos sirvi6 este hecho tan solo para comprobar que
algunos de los edificios de mayor relieve habian sido desviados en su
autoria a determinados pintores que Gnicamente habian participado en
su decoracion y basindonos en los datos documentales, devolvimos al
albail, al cantero o maestro de obras el mérito técnico que le corres-
pondia ante la obra que le habia sido adjudicada’®.Pero también averi-
guamos que no es el nimero de maestros lo que deberia ocupar nuestra
atencion, porque no es tan importante que conozcamos los nombres,
la trayectoria humana y artistica de los artifices que trabajaron en
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Madrid en aquella etapa. Lo que necesitibamos era entender si los
edificios, civiles o religiosos se hicieron bajo un sentimiento de lo que
era “obrar bajo una forma comun” o si por el contrario si los artifices
se hicieron sensibles a esa fina calibracion, a ese insolito planteamiento
creativo que exige el disfrute de los monumentos diferenciados y cua-
litativamente planteados.

Cuanto me agradaria reforzar mi defensa del programa edilicio que
tuvo lugar bajo el reinado del Gltimo de los Austrias. Pero el problema
esta en que la época no nos ha mostrado una coleccion diferenciada
de monumentos en cuanto a su disefio o su complejidad espacial. Nos
encontramos en la Corte con numerosos edificios pero observamos que
son las “similaridades” las que destacan, sin llegar el artifice a otro alcan-
ce que a los simples planteamientos de rutina.

No existen valores renovadores adecuados que conduzcan el ojo
explorador a puntos originales o meritorios. Hasta podriamos afirmar
que no existe un edificio “soleado” en el horizonte de la capital. No encon-
tramos ningin tipo de esfuerzo intelectual, ninguna competencia que
nos conduzca hacia una nueva perspectiva, nada que nos acerque al
juego creativo espectacular que tanto agrada a la vanidad del arquitecto.
Y no me refiero a la arquitectura como un juego, sino a las imagenes 'y
a los ritmos, a los “temas edilicios”, que sabemos que utiliza con sello
propio el “verdadero” arquitecto para mostrar su talento o su origina-
lidad y genialidad.

En el andlisis de estas circunstancias, las lineas de demarcaciéon deben
ser rigurosamente respetadas porque aunque tengo muy poca fe en el
criticismo evaluativo del arte, considero muy probable que entre 1665
y 1700 el dogmatismo y el tardo-manierismo de Francisco de Mora y
de Juan GOmez de Mora, o el propio subjetivismo de estos autores, mues-
tren muy claro el camino que han de seguir los canteros o albaniles de
Carlos IT hasta superar la frontera del siglo. Por muy distintas que fue-
sen las propuestas arquitectonicas de las que se responsabiliza el maes-
tro constructor, no vacil6 en salir adelante en su trabajo enfrentindose
a la “tradicion” inmediata anterior, copiando o en alguna ocasién mal
recalificando, por lo que dicha tradicidon no se extingue sino que se con-
vierte en motor, en test del conocimiento de aquel extenso grupo de
maestros de obras. Sin duda, la arquitectura de la primera mitad del siglo
XVII continu6 siendo piedra de toque con sus aportaciones mas o
menos afortunadas y su casi libre asimilacion de la era clasica.

En la programacion arquitectonica del altimo tercio del siglo XVII,
la vuelta al pasado es evidente y en gran parte puede ser justificada por-
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que muchos de los artifices activos en el reinado de Carlos II, tuvieron
la oportunidad de iniciar su formacion junto a arquitectos de recono-
cido talento de la era anterior, como es el caso de Fray Lorenzo de San
Nicolas, el Hermano Bautista, Lazaro Goiti o Herrera Barnuevo.

Pero mirar o copiar la tradicidon era sin duda peligroso. Como
apunto Gombrich “aquellos que estan habituados a la tradicion inter-
pretan esta exactamente como lo que es una nube de rumores sobre
una misceldnea de cosas™. La etapa arquitectonica que Mora y su sobri-
no Juan pusieron en marcha era el lenguaje todavia vivo, en circulacion.
Por ello aquellos maestros escasamente dotados se sustentan en la
reserva de conocimientos del reinado anterior, pero teniendo en cuen-
ta que aquel pasado, al llegar a sus manos, sus componentes, iban a ser
utilizados sin rigor, con capricho y e incluso con rudeza. Hay que pre-
suponer también por todo ello, que con ese claro refugio en la arqui-
tectura precedente, hubo un claro “compartir” un lenguaje, pero
advirtiendo que no se sobrevivié en €l con la misma vitalidad que
caracterizo6 sus contenidos proyectuales sino mas bien desde lo que puede
ser un ejercicio de metafora.

El proceso arquitectonico de Carlos 1T esta erizado de referencias
a Juan Gomez de Mora, a la propuesta jesuitica de Pedro Sanchez o a
la combinatoria de la inicial arquitectura de Fray Lorenzo de San Nico-
las. Aquellos componentes quedaron enraizados en Manuel y José del
Olmo, en Felipe Sinchez, en Bartolomé Hurtado, en Melchor de Bue-
ras, en Marcos Lopez, en José de Arroyo, en Gaspar de la Pefia, en Juan
de Torija o José de Villarreal. Todos ellos no mas que “maestros de obras”,
que desarrollan su labor “a pié de obra”, que se esforzaron en su tarea
técnica, que aprendieron, que imitaron, pero dudo que asimilaron la
cultura arquitectonica que les precedio.

Para el constructor de aquella etapa no preocupa el invento de una
gama renovadora de tipos y modelos. La herencia recibida se traduce
en una cadena de asociaciones, en muchos de los casos interpretadas
con descuido, con dificultad, sin precision, pero vieron alentada su labor
por la ilusion reconfortante de haberse acercado en su interpretacion,
no sin licencias, a las nobles virtudes del lenguaje post-clasico.

En aquel contexto, José y Manuel del Olmo fueron los maestros mas
relevantes tal vez por el apoy6 que les prestd el Duque del Infantado,
el Rey, que nombro a José Maestro principal, y el Ayuntamiento, que
convirtié a Manuel en Fontanero mayor. La carga devota de sus reali-
zaciones, el Monasterio de las Comendadoras de Santiago y el Convento
de Mercedarias descalzas se levantan en clara dependencia,el prime-
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ro de ellos de los ensayos de centralidad realizados por Pedro Sanchez
y por Juan Gomez de Mora’ )y las llamadas Gongoras,(fruto de la amplia-
cion de un espacio-garaje del marqués de Tavares)sigue el camino que
Mora interpreto en la Iglesia de la Encarnacion en la primera década
del siglo XVII, siguiendo su primer planteamiento de la iglesia de San
José de Avila. Pero en su interpretacion no se evita el pecado de caer
en la superficialidad, porque Manuel del Olmo en este caso, erige por
la voz comin y resuelve torpemente el espacio en cuanto a proporciones
y correspondencias. Pero no mucho se podia exigir en una obra como
las Gongoras, con graves dificultades en el proceso de ejecucion pues
fue interrumpida en varias y prolongadas situaciones, como también
lo fueron a la par otras edificaciones por no poder costear sus cargas
economicas.

Otros colegas como Bartolomé Hurtado Garcia, con la misma acti-
tud anti-snob, supo disfrutar como aparejador real de los privilegios rea-
les que pudo obtener, supo siempre donde estar y donde preferia
llegar®.En el Convento de El Sacramento junto a la calle Mayor, que no
se logra concluir hasta 1745, pone en marcha sus conocimiento del pasa-
do, fundamentandose en aquel diseno que habia defendido José de Villa-
rreal cuando traza el Convento de las Capuchinas de la Plaza de Espana,
templo que tampoco se desvia ni se aleja de la cualificacion dada por
Alonso Carbonel en la iglesia de las monjas Capuchinas de Loeches en
el ano 1635°.

El pasado arquitectonico bombardea igualmente la obra de José
de Arroyo y Felipe Sanchez en el templo de la Enfermeria de la Vene-
rable Orden Tercera, y de la misma manera se mantuvo también en el
simple y austero camino del templo de las monjas de Don Juan de Alar-
con o de Nuestra Senora de las Maravillas, obras del primer tercio del
siglo. Igual sucedi6 a Marcos Lopez que en el templo de las Trinitarias
adopta el mismo punto de vista que no es otro que el frio impacto pro-
ducido en el recinto eclesidstico de santa Isabel o Nuestra Senora de
Loreto, ambas obras trazadas por Juan Gémez de Mora hacia 1641,

Muy lejos de mi esta el cuestionar la especulacion vertida en las
Capillas de devocion, especialmente las dedicadas a Cristo y a la devo-
cibn mariana, pero si debo advertir que algunas de las mas relevantes,
levantadas en las décadas finales del siglo XVII, como la que interpre-
ta Juan Ruiz en el recinto del Cristo de San Ginés, estampillada para uso
de futuros imitadores, o la llamada del Cristo de la V.O.T. también que-
daron atrapadas en la maquina de espacios concatenados puestos ya
en marcha por Francisco de Mora en la célebre capilla de la Virgen de
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Atocha, o por José de Villarreal y Juan de Lobera en la Capilla del
Patron de Madrid'.

Confieso mi perplejidad al senalar que las cualidades que senalé
como originales y validas bajo el punto de vista constructivo en 1975 fue-
ron mas bien un fruto de mi ferviente amor por lo madrilefo. Sin
embargo, sefalar esta realidad no significa rectificar en modo alguno
el valor metodologico de aquellos trabajos sin los cuales no se podria
enjuiciar aquella etapa. Pero me he sentido muy obligada a senalar desde
una mucho mas madura experiencia la clara distincion que se estable-
ce en términos creativos entre la arquitectura de los dos primeros ter-
cios del siglo XVII en lo madrilefio y lo que sucede en las cuatro altimas
décadas del siglo.

Dos hechos quiero resaltar. En primer lugar, destacando la ino-
perancia experimental de la arquitectura que se levanta en la capital des-
pués de la muerte de Felipe 1V, el hecho de retomar y aplicar la
“tradicidon” en la etapa siguiente, pues permitié que la aportacion impul-
sada por este Rey en algunos de sus valores mas selectivos, mantuvie-
ra una existencia mas prolongada. Pero en segundo lugar también
hemos de advertir que no se vive una fase de revitacion de esa “tradi-
cion” y mucho menos de innovacion, o de superacion, sino que se man-
tiene encapsulada aquella arquitectura anterior, procediéndose incluso
en numerosas ocasiones a empobrecer sus planteamientos y procedi-
mientos ejecutivos de manera lamentable.

Pero el reinado de Carlos II, por otro camino y de modo esponta-
neo, a nuestro entender aporta una “racion” de creatividad que afecta
sin duda al hecho arquitectonico. Alentado por poetas, por cronistas,
por artistas de diferentes campos de interpretacion, se busca el modo
de sobrevivir al declive arquitectonico exaltando la fantasia decorati-
va. Florece el “ornamento”, se diversifican sus motivos siempre inspi-
rados en la Naturaleza. Los repertorios ornamentales difunden dulzura
y luz cuando se aplican a las planas superficies murales interrumpien-
do la fria textura lineal. El ornamento establece sin duda un cambio sutil
en los edificios tanto en el interior como en el exterior. Los repertorios
naturalistas son ostentosos y llaman la atencion en los anillos de las capu-
las, en los entablamentos, sobrepuestos a fustes y capiteles, en porta-
das y retablos. El juego ornamental enmascara la serena y quieta
arquitectura haciéndola mas satisfactoria, mas llamativa por la turgen-
ciay policromia de su elaboracion. Talleres de yeseros aparecen cons-
tantemente colaborando con los constructores. Los motivos alli donde
entraban en juego concentran la atencion del espectador.
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Para el desarrollo ornamental fue sin duda transcendente la llegada
de Alonso Cano a la Corte en 1638. Dibujante excepcional, inicié un
estudio sistematico de los temas decorativos abriéndolo al realismo y
a la exuberancia del barroco. Su amplio discipulado divulgd asi mismo
sus repertorios. Pero a Cano le complacia llamar la atencién sobre el
recurso decorativo y se manifest6 ampliamente cuando lo describe
graficamente en la entrada triunfal en Madrid de la reina Mariana de Aus-
tria en 1649'2.Sin las condiciones culturales de aquella época tan some-
tida a la propaganda profano-religiosa quiza el factor decorativo no
hubiese alcanzado tanta fortuna.

También tuvo el ornamento un defensor en el pintor Fray Juan Rizzi
quien estimulod sus valores iconograficos!. Asi mismo se marcaba un
tanto a su favor por los eruditos interesados en textos literarios o en glo-
sas explicativas que efusivamente adornadas conducian a la munificencia
y suntuosidad vertida en entradas triunfales, bautizos, o cualquier tipo
de celebraciones. La vida madrilefia tan implicada en el ritual cortesa-
no, persuadida por la vision optimista de la fiesta, tuvo en el ornamento
un recurso con el que enriquecer calles, plazas y edificios disimulan-
do su apariencia pobre y austera.

En 1700, a la llegada al trono espanol de Felipe V, el pasado arqui-
tectonico de la Corte se interpreta como decadente visto desde el
hechizo de alcanzar una Espana europeista. El Rey, entre escenarios de
batalla, adopta una actitud critica ante la herencia de la Casa de Aus-
tria. También se produce una mirada retrospectiva por quien se erigia
en rival politico de Felipe V, el Archiduque de Austria quien impuls6
la obra de Conrad Rudolf como decisivo intérprete del experimentalismo
barroco europeo y que a través de él dejaba su primera huella en Espa-
fia. Ambos iniciaban una fase arquitectonica con espiritu ascendente
con los ojos puestos en Alemania, Francia e Italia'*.

Se demuestra una habilidad por parte de Felipe V al imponer que
las nuevas alternativas sean dirigidas por maestros espanoles. José del
Olmo, Teodoro Ardemans, José Benito Churriguera se mantienen como
Maestros Mayores del Monarca o Maestros principales del Ayunta-
miento de Madrid con todas sus prerrogativas. Permite que un Churri-
guera tuviese la oportunidad de despertar a otras inquietudes edificatorias.
Don Juan de Goyeneche, Tesorero Real le encarga la creacién de una
ciudad industrial, Nuevo Baztan, cuya planta y sus componentes se con-
vierten en el indice de un espiritu cambiante. José Benito Churriguera
ha tenido en Nuevo Baztin la oportunidad de extraer de su personali-
dad la cualidad de un gran arquitecto'’>.Pero Nuevo Baztin en los
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comienzos del siglo XVIII es proyectado desde una clara polaridad. Su
trazado racional es un claro factor de superacion del pasado arquitec-
tonico hispanico pero las elocuentes notas ornamentales se amoldan
en parte a mantenery superar la herencia ornamental. Pero Churriguera
ha tenido la oportunidad de abrir los 0ojos a una arquitectura foranea.
Asi lo demuestra también en el trazado de la residencia palacial en Madrid
de Don Juan de Goyeneche.

Teodoro Ardemans, Arquitecto principal de Felipe V desde 1702
nos ofrece una imagen compleja. Fue el arquitecto burdcrata por exce-
lencia, pero sabio, culto en sus determinaciones gand la confianza del
Rey hasta su muerte en 1726.Le fue confiada la residencia en el campo
de Felipe V, la Granja de San Ildefonso, donde demuestra un respeto
por las formas de la tradicion espanola que funde a su progresivo espi-
ritu. Al igual que J.B. Churriguera, Ardemans pone también extrema sen-
sibilidad en el desarrollo del ornamento presente sobre todo en un rico
despliegue retablistico'.

En el renovado panorama arquitectonico impulsado por Felipe V,
pronto aparece también Pedro de Ribera, nombrado Maestro Mayor del
Ayuntamiento y Fontanero mayor de sus fuentes. Su catalogo arqui-
tectonico supera al de los demis. En muy escasas ocasiones mira hacia
atras. Ribera se nutre en su creatividad en su inmensa Biblioteca que
convierte en foco de discusion y de discernimiento ante el trazado de
obras capitales como el Cuartel Real de Guardias Walonas, el Hospicio
de San Fernando, la ermita y parque de la Virgen del Puerto, el Puen-
te de Toledo, el templo de San Anton, timulos etc. El progresivismo ribe-
riano ha sido una cuestion rigurosamente analizada'’. Su obra tiene
prestigio, solida relevancia porque se asienta en una firme reflexion inte-
lectual. Examinada también desde su armazon metodologico se puede
afirmar que Pedro de Ribera transformé la pauta de la arquitectura
espafiola elevindola al rango europeo. Una brillante muestra ha que-
dado viva en sus dibujos, muy especialmente en los que todavia vivos
y bien conservado nos muestran su concepto del nuevo Palacio Real
de Madrid®®.

Ante este nuevo panorama Felipe V impuso a la arquitectura un
cierto principio ordenador desde el cual pivotar el nuevo orden arqui-
tectonico del reino. Para mostrarnos con detalle sus intenciones abrio
con presteza las puertas a la arquitectura franco-italiana. Hacia 1709 ini-
cia su idea de transformacion de los palacios y jardines de El Buen Reti-
ro confiando los planos a Robert de Cotte, principal arquitecto de Luis
XIV, que vivia su momento de mayor altura. De Cotte envia a Madrid
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para la lectura y comprension de su proyecto a su principal ayudante,
René Carlier, que mantendri el eco francés en la Corte en el primer ter-
cio del siglo XVIIT". El proyecto del Buen Retiro no prosperd a pesar
de los bellos disenos de De Cotte hoy bien conservados, pero abrieron
el cauce para otras realizaciones de gran interés y de influencia fran-
cesa como la Villa del Conde de Arcos, las transformaciones de El
Pardo en torres, balcones y patio principal, o el Monasterio de las Sale-
sas Reales y las obras palaciales de Piedra Hita y Casa del Real Correo.

Pero la politica arquitecténica de Felipe V giraba dentro de la gran
rueda de sucesivas visiones europeistas que se canalizarian en una
determinante etapa constructiva de la Granja de San Ildefonso donde
junto a Esteban Marchand, René Carlier y un amplio grupo de esculto-
res franceses, llegaban Subisati y Procaccini, mientras que el maestro
piacentino Santiago Bonavia transformaba el Buen Retiro y Juvarra
emprendia la construccion del nuevo Palacio Real de Madrid. Muchos
eran los alicientes para conjugar en la Corte espanola el hechizo del barro-
co tardio internacional.

Llegamos a la conclusion de que Felipe V establecio en esa com-
pleja transicion del siglo XVII al XVIII los términos de una nueva arqui-
tectura espanola, la que correspondia al arte barroco vigente en Europa.

El enfoque objetivo del Rey Felipe V llevado a su politica arqui-
tectonica no fue el de una ruptura radical con el pasado sino de dar impul-
so al maestro espanol para modernizar la esencia de sus propias ideas.
Dejo atras la proyectiva de la Casa de Austria pero concibi6 la evolu-
cion sin reproches esforzandose en construir sobre una nueva teoria 'y
examinando con rigor el viejo armazon administrativo arquitectonico,
alrededor del cual y por presion de las propias circunstancias se habia
construido en el pasado. Por ello desestima la Junta de Obras y Bos-
ques que estuvo ya entonces a punto de ser suprimida y acepta la cri-
tica despiadada de la figura del Superintendente envuelta siempre en
una gestion llena de abuso?®. Toma cuantos elementos pudo de la cul-
tura urbano-arquitecténica internacional y se pregunta como hacerlas
expresion del propio espiritu hispanico, pero no permitié que lo extran-
jero fuese aceptado en todas sus ramificaciones. El Rey opera no sin cier-
ta sutileza psicologica al intentar “rescatar” e impulsar al dormido
arquitecto espanol que le merece su confianza. Ve la arquitectura espa-
nola bajo el prisma de una vision occidentalista en la que no se podi-
an obviar las inevitables etapas. Ante tales criterios la arquitectura del
pasado espanol se encontraba en un polo opuesto de la escala pues esta-
ba alejada de los signos de su tiempo, pero a pesar de ello y tal vez por
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ello quiso mantener aspectos de aquel tiempo dando la mano a sus pro-
pios artifices. Por ello, bregando en este intento no pudo evitar el man-
tenimiento de habitos mentales aplicados a la practica arquitectonica
como es el caso de Teodoro Ardemans en su trabajo para la reedifica-
cion de la madrilefna Iglesia de San Justo y Pastor en el que se mani-
fiesta como un vulgar sucesor de la morfologia del siglo XVII*'(21). Pero
por fortuna son muy escasos los ejemplos que basan la interpretacion
en la “deteccion” queriendo mantener la semejanza.

Felipe V, respecto a la arquitectura del pasado nunca se manifes-
td con extremismos criticos pero tuvo muy claro desde su acceso al trono
de Espafia que ambas corrientes, del pasado y el presente, pudieran res-
petarse aunque no entenderse. Nunca bloque6 la herencia arquitecto-
nica recibida pero impuls6 firmemente el talento de algunos artifices
locales, aunque se garantiza esta actitud porque sabe que se trata de
un nicleo de seguidores fieles al Rey. Y también nos parece que el ascen-
so de este grupo de maestros es fruto de una fe en abrir por primera
vez el sendero a un arte barroco espafol que hasta entonces en mate-
ria de arquitectura era inexistente. Tales maestros tenian talento y mos-
traron su necesidad de aprender, no tanto de una tradicién que ya
corre el peligro de ser olvidada sino de insertarse en las filas de privi-
legio que les habia de introducir en una cultura arquitectonica de signo
europeista. No era necesaria su adhesion a las convenciones lingisti-
cas de etapas anteriores.

Pero también hay que apuntar que tampoco aceptaron una radi-
cal escapatoria sino que mis bien ese pasado inmediato les sirvié para
plantear sus propios interrogatorios. De hecho fueron Ardemans, Ribe-
ra, Churriguera y otros, continuadores de ciertas lineas ya consagradas
como es el caso de la retablistica. Pero sin duda, manteniendo el res-
peto, las obras de estos nuevos maestros estuvieron provistas de otro
andamiaje, poniéndose a prueba y ofreciendo una nueva exploracion
del sistema retablistico. Ninguno de ellos trabajo copiando o sobre cli-
chés heredados sino que todos ellos, con saludable perspicacia apor-
taron una lectura nueva y cuidadosa que se convirtié en un reto muy
particular para el barroco que entonces despertaba. El amplio éxito de
estos arquitectos estuvo en que su actitud escapista de un pasado fue
compensada con una clara asimilaciéon de una cultura de puertas abier-
tas al barroco foraneo. Con ello el barroco espanol comenzaba a tener
su propia voz. Los modos de aquellos maestros del primer tercio del
siglo XVIII definen nuestra escuela inicial barroca y estan caracteriza-
dos por osadas proezas espaciales o provocativas ostentaciones orna-
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mentales. Pero la locura de sus juegos, de sus excesos, no excluyé nunca
una racionalidad constructiva.

En estas lides de superacion las fluctuaciones fueron rapidas. El
deseo superador de Felipe V cobr6 una gran intensidad cuando hacia
1707 puso en marcha la introduccion del estilo Luis IV en la Corte
espanola. Ello no cabe duda que sugiere que hay en su mente un juego
de competicion que ha de conducir a la inesperada consecuencia “de
rebajar” en su valor la arquitectura hecha con anterioridad a su eleva-
cion al trono espanol. Ello no pudo evitar que se crearan estelas de incer-
tidumbre con las que también hubo que luchar a medida que el
conservadurismo de algunas actitudes tiende a alinearse con el discurso
de un barroco puro creandose situaciones polarizantes que provocan
alteraciones muy perceptibles. Hacia 1730,n0 sin gran esfuerzo, en la
Corte espanola convivian varias posiciones idiomaticas.
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Lucas JorDAN (Ndpoles 1634-1705), pintor eminentemente barroco,
demuestra en toda su obra una gran influencia de diferentes maestros
a los que admird como Ribera, Tiziano, Rubens, Pietro de la Cortona o
Velazquez, influencia que debe entenderse como consecuencia de los
numerosos trabajos encomendados en diversas ciudades: Napoles,
Venecia, Florencia o Madrid. En esos lugares pudo admirar obras maes-
tras que fueron poco a poco dejando huella tanto en su estilistica como
en su método de trabajo.

En los primeros momentos de su vida artistica realiza su obra en
un estilo naturalista que se encamina directamente hacia el barroco mas
puro, pudiendo dividirse el estudio de su produccion en tres etapas prin-
cipales: inicial hasta 1665, época de trabajo con Ribera (del naturalis-
mo hacia el barroco); madurez 1665-1692 con Pietro de la Cortona
como maestro e influencias de Tiziano, Domeniquino y otros (en Flo-
rencia y Venecia); y la etapa final en Espana y Napoles, de 1692 a 1705,
donde se produce el descubrimiento de Veldzquez que le deja una
impronta dificil de olvidar.

Lucas Jordan fue un gran técnico y muy buen dibujante, el ya con-
sabido “fa presto” es un apodo facil de entender si consideramos las nume-
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rosas obras que nos legd'. Pero ante todo, no deberiamos olvidar que
su produccion estd muy bien ejecutada técnicamente en todas sus face-
tas, que ya conocia perfectamente desde nifno. Es tal su fuerza de absor-
cion de las ensefianzas de sus maestros, que se convierte en un artista
camaleonico, imitando sin ocultarlo, hasta en los mas pequenos deta-
lles, no solo la interpretacion de la imagen sino también la técnica. Con
ese proceder, el método de ejecucion de sus pinturas se convierte en
un sistema de “a la manera de”, que no abandona hasta que llega a su
madurez y renace con un estilo propio.

En sus inicios napolitanos se manifiesta como tenebrista por la
influencia de su maestro Ribera, siendo uno de sus principales segui-
dores en su juventud, tanto, que hoy alguno de sus lienzos han pasa-
do como del maestro, tan dificil es discernir uno del otro?, basta recordar
la serie que realiz6 con imagenes de filosofos. A medida que Jordan avan-
za, lentamente, hacia el verdadero barroco, se va distanciando de las
ideas de Ribera, pudiendo asi encontrarse con el inicio de su madurez,
gracias a una vision nueva del color y el movimiento de las figuras, que
pudo admirar en su primer viaje a Roma, en pintores como Lanfranco
y sobre todo Pietro de la Cortona.

En abril de 1677 Jorddn comienza su aventura en los grandes fres-
cos, con las bovedas de la Abadia de Montecassino, hoy desaparecidas,
donde fue ayudado por alguno de sus alumnos y con clara influen-
cia de Cortona. Mids tarde en 1678 trabaja en la Iglesia napolitana de
santa Brigida en una decoraciéon inspirada por Giovanni Lanfranco;
y en los anos 1678-79 realiza el ciclo de la vida de san Gregorio
Armeno en la iglesia napolitana del mismo nombre. Hacia finales de
1680 parte hacia Florencia, donde ya era muy conocido, para ejecu-
tar el encargo de Neriy Bartolomé Corsini, que deseaban comandar
una pintura al fresco que representase la Gloria en la capula de la capi-
lla familiar. Anteriormente estuvo en Roma para conocer la famosa
Galeria Farnese y saludar al famoso coleccionista espafiol Marqués
del Carpio, en ese momento embajador de Espana, y que hacia
1681seria nombrado virrey de Napoles.

El Marqués del Carpio precisamente serd quien le encargara varios
lienzos para la Corona espanola. Jordan debe parar su trabajo en Flo-
rencia y retornar a Napoles por encontrarse su mujer Margarita Dardi
(con la que se habia casado en 1658 en santa Ana di Palazzo) muy enfer-
ma, debiendo esperar la terminacion de la cipula de los Corsini hasta
su vuelta a Florencia a finales de 1681 6 principios de 1682. Comple-
tada ésta, realiza en la misma ciudad la decoracion de la Galeria del pala-
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cio Medici Riccardi, volviendo a Napoles en 1683, ano en que muere
su padre Antonio Giordano, pintor oriundo de Venecia.

Ante la falta de pintores fresquistas que decorasen las estancias rea-
les, el 22 de abril de 1692, gracias a la intervencion de Cristobal de Onta-
non, invitado especial del virrey y muy amado del rey Carlos II, parte
para Espafa Jordan en la galera del capitin Don Antonio Gonzalez, acom-
panandole su hijo Nicolo, su nieto Giuseppe Giordano, Aniello Rossi,
el cual le servia los colores, y Matteo Pacelli, G. Battista Sottile, “che li
ammanniva i colori”, un criado y un confesor; segiin Baldinucci le
acompand también De Matteis®. Pero antes de su llegada, el rey Carlos
IT le hace la merced de darle una toga perpetua para Lorenzo su hijo y
otra para el doctor que se casara con su hija. Esta merced ascendia a
1.500 escudos de ayuda de costas, y cerca de 15.000 escudos mis en
Espana. El dia 3 de junio® llega a Madrid, siendo recibido con los mis
altos honores, y mas tarde, el 23 del mismo mes le es concedido el Ofi-
cio y Llave de ayuda de furriera, relevindole de servicio, para que
tuviese mas tiempo libre.

Su primer trabajo en Espana tiene lugar en el Monasterio de El Esco-
rial. Parte de Madrid el dia 1 de septiembre y realiza la ornamentacion
de la escalera en siete meses y los frescos de la iglesia en un ano y diez
meses, en el periodo comprendido entre1692 y 1694. El total de las deco-
raciones refleja la influencia de los pintores romanistas en la expansion
del espacio y la luz dorada. La escalera es considerada como la obra
maestra representante del verdadero estilo de Jordan en el barroco pleno.
Como recuerdo a Velizquez, la familia real esta presente a la manera
de Las Meninas.

Jordan recibe en este ano, el dia 23 de septiembre, el titulo de Pre-
sidente de la Regia Cimara de la Sumaria y el 10 de agosto se le con-
cede la llave del estudio del Palacio, es decir, es nombrado pintor real.
Cuenta Palomino, que el mismo rey Carlos IT habia mandado que nin-
guno entrase a ver pintar a Lucas “porque no le embarazasen”. En 1696
pinta en el monasterio de san Jeronimo de Guadalupe la Vida de la Vir-
gen, y en 1697 los frescos del palacio del Buen Retiro con el tema de
“La Fundacion de la Orden del Vellocino de Oro”.

Entre los anos 1697-98, pinta los techos de la sacristia de la Cate-
dral de Toledo, y oscurece su paleta siguiendo las pautas de los pin-
tores romanos y volviendo a un estilo tridimensional, como en la
decoracion ilusionista de Andrea del Pozzo en Roma. De 1698 a 1700
realiza las escenas de la Real Capilla del Alcazar, la decoracion de la
iglesia de Atocha y San Antonio de los Alemanes, con un dibujo
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apretado y sombreado, sin olvidar las ideas de Carracci en la Gale-
ria Farnese.

A la muerte de Carlos II, el 1 de noviembre de 1700, abandona el
trabajo en palacio y se dedica por entero a realizar obras para particu-
lares. Tras la llegada de Felipe V, el 8 de febrero de 1702 deja Madrid
y retorna a Napoles, donde fallece el 3 de enero de 1705 a los 71 afnos
de edad.

La béveda de la escalera de El Escorial

La escalera principal del monasterio de El Escorial esta situada en
el centro de la crujia occidental del claustro. Ocupa un total de tres arcos,
y sirve para comunicar los dos pisos de los que consta este recinto. La
tipologia que sigue es la denominada “a la imperial”, es decir, el arran-
que tiene dos tramos hasta llegar a un amplio descanso y luego gira sobre
si misma dividiéndose en dos rampas paralelas, también divididas en
dos tramos, que terminan en el piso superior. La caja de la escalera sobre-
sale en el exterior como una torre de cubierta abuhardillada, creando
asi un cuerpo de ventanas que sirve para la iluminacion de esta pieza
y de los corredores contiguos.

El proyecto de construccion fue encargado en un principio al
arquitecto italiano Giambattista Castello, que lo presentd al rey en
1567. Este proyecto no gusto personalmente a Felipe II e hizo que
fuera construido, segiin indicaciones del propio monarca, por Juan de
Herrera.

Alrededor de cien anos mas tarde su decoracion fue encargada por
el rey Carlos II a Lucas Jordan como parte del programa de mejoras rea-
lizadas por ese monarca tras el incendio de 1671.

El artista acab6 la obra en siete meses, entre los anos 1692y 1693,
tiempo que incluye la realizacion de bocetos, disenos y cartones. El pro-
yecto se hizo siguiendo las indicaciones iconograficas del padre Fran-
cisco de los Santos, prior del Monasterio, y del propio Rey. Los temas
escogidos fueron “La batalla de san Quintin” y “La construccion del monas-
terio de san Lorenzo” para el friso, y sobre éste, en la boveda, “La Glo-
ria de la monarquia espanola”.

“La batalla de san Quintin” ocupa tres lados de la caja de la esca-
lera. La lectura comienza por la pared sur donde se describe el asalto
a la ciudad, en el que caen presos el condestable Montmorency y sus
hijos. Sigue por el lado oeste la toma de la ciudad con el ejército espa-
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nol ante las murallas de san Quintin, y continta por el lado norte con
la rendicion, donde los soldados espanoles llevan prisionero, junto con
las banderas tomadas al enemigo, al Almirante de Francia, defensor de
la ciudad ante el Duque de Saboya, Manuel Filiberto. Concluye el friso
en su lado este con “La construccion del monasterio de san Lorenzo”
ya que la batalla de san Quintin tuvo lugar el dia de san Lorenzo, el 10
de agosto de 1557, razon por la que el monarca, para agradecer a Dios
y al Santo la victoria en la batalla, manda construir el Monasterio con
el nombre de éste. El friso describe el inicio de las obras de este edifi-
cio. Mirando de frente, a la derecha, encontramos a Felipe I acompa-
fiado de su bufén Miguel de Antona ante los arquitectos Juan Bautista
de Toledo y Juan de Herrera que, junto al hermano Fray Antonio de Villa-
castin, le explican las trazas de la obra. A la izquierda aparecen hom-
bres trabajando en la labra y colocacion de sillares.

Todo el friso simula ser un tapiz sujeto a la pared con clavos, por
lo que aparece la cenefa blanca, roja y negra como remate superior del
pano. Este trampantojo adquiere gran realismo en detalles como el trozo
desgarrado y las caidas de la tela en las esquinas.

Sobre este friso se apoya la boveda con forma de artesa (o esqui-
fada) que arranca sobre catorce ventanas a cuyos lados estan veintio-
cho angeles llevando cada uno un escudo con las armas del imperio
espanol. Sobre los lunetos de éstas, aparecen representadas batallas que
reflejan el poder militar del imperio. En el luneto central del lado oeste
se encuentra un retrato del rey Carlos 11 y en el lado opuesto el de su
padre Felipe IV. Sobre este ultimo, en el arranque de la béveda, apa-
rece Carlos II con su segunda esposa, Mariana de Neoburgo, y su madre
Mariana de Austria, que asomados a una balaustrada contemplan “La
Gloria de la Monarquia”.

Toda la composicion de la boveda gira en torno a la santisima Tri-
nidad, de la cual emana una luz que ilumina la escena; a su derecha,
envuelta en manto azul, la Virgen Maria como primera intercesora de
la Humanidad, acompanada por un grupo de dngeles que portan los
elementos de la pasion. Bajo Dios Padre aparece un grupo de figuras
coronadas y con mantos que representan a los Reyes Santos: san Her-
menegildo y san Fernando de Espana; san Enrique, emperador de Ale-
mania; san Eusebio, rey de Hungria; y san Casimiro, principe de Polonia.
Bajo estos dos grupos estan los Santos Intercesores de la Monarquia His-
panica: A nuestra izquierda, san Lorenzo arrodillado sefiala hacia la dere-
cha donde aparece el emperador Carlos I ofreciendo la Corona, seguido
de Felipe II con el Orbe entre sus manos, ofreciendo el imperio. Por
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encima de ellos, san Jeronimo intercediendo por los soberanos. A
ambos lados de estas figuras encontramos la Majestad Real a la izquier-
da vy laIglesia Catolica a la derecha. El conjunto se completa en los cua-
tro dngulos con alegorias de las Virtudes Cardinales: Justicia, Fortaleza,
Templanza y Prudencia.

Se desconoce si la intencion inicial en la escalera era que fuera deco-
rada. La Ginica noticia que tenemos es la que nos proporciona el padre
Sigtienza al citar que fue estucada al igual que las bovedas de la Basi-
lica. Este estuco blanco fue utilizado como arriccio, o mortero de base,
por Lucas Jordan, en €l trazé el esbozo del dibujo previo. Por esta
razon, contrariamente al método tradicional del fresco, ese “arriccio”
es liso y con superficie fina, mientras que el “inténaco”, capa superior
de mortero donde se aplica la pintura, es grueso y rugoso con arena de
grano medio y con una proporcion de cal menor. El arriccio consta como
caracteristica peculiar de dos capas: la primera, mas cercana al muro,
es de unos tres centimetros de grosor, con arido abundante y grueso.
La segunda capa es de 1-2 cm, mds trabajada, compacta, con menos arido
en proporciéon, mas fino, y parece pulimentada.

El intonaco o enlucido, ultima capa tendida sobre la que se apli-
ca el color, es en este caso de unos cinco milimetros de grosor. Sus com-
ponentes son cal, arena y polvo de granito. Es de textura aspera debido
a su carga gruesa y abundante y muestra la direccion oblicua en la que
se humedecia el muro dejandolo rugoso. Este enlucido da la impresion
de haberse aplicado “pintando”, esto se debe a la técnica explicada por
Palomino’: “...Senalada la tarea, o trozo que se ha de tender del estu-
que,...lo ird tendiendo en la superficie de manera que quede del grue-
so de un real de a ocho,....Concluida esta diligencia, ha de lavar el albanil
toda la tanica del estuque con una mazorca de pano, de lino muy bien
remojada y abultada para conseguir tres cosas: La primera el quitarle
el acerado y liso, con lo qual no pega el color; la segunda, acabar de
igualar la superficie, desmintiendo los viages de la llana; y la tercera,
mover la arenilla y abrir los poros de lo brunido, para que haga presa
la color, y se consigue mejor pasta y mas grato manejo con lo cual deja
ya el albanil concluida su operacion”

Aglutinados en el intonaco se han encontrado elementos extrafios
como trozos de cascara de nuez, pequenos trozos de tela cuerda, espar-
to, paja, y pelo. Como peculiaridad, en el friso I/B 10 se puede apreciar
la huella de una mano impresa cuando el mortero estaba atn fresco.

Como dibujo preparatorio, en el arriccio hemos podido ver en algu-
nas zonas dibujo en gris o rojizo, de trazo muy limpio y definido, a modo
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de sinopia®. Una vez aplicado el intocaco utilizo cartones y como téc-
nica de transposicion del dibujo, el estarcido. En el friso aparecieron
pocos agujeros de las tachuelas que sujetaban los cartones, probable-
mente porque eran de tamano grande, ocupando todo el alto del friso.
En la boveda, en cambio, son mas abundantes ese tipo de huellas,
debido a que en las superficies concavas la sujecion tiene mayor difi-
cultad. Una vez pasada la munequilla con carb6n molido por los agu-
jerosy por toda la orilla para cortar el intonaco y ajustar en ella el siguiente
carton, repasaba el punteado mediante pincel con tierra roja aglutina-
do con algutn acido graso. Esta tonalidad le servia para conseguir cali-
dades y transparencias, empezando a pintar desde el fondo hacia los
primeros planos.

Asi, el fondo, en algunas zonas, parece haber sido ejecutado dando
primero una capa de color rojizo sobre la que pint6 las nubes y el cielo
azul, aprovechando la transparencia del rojizo subyacente para conseguir
tonos violetas y morados. Utiliza la misma técnica en el paisaje y figu-
ras de segundo termino

En cuanto al dibujo preparatorio inciso encontramos en la bove-
da 1T K10 las Gnicas huellas, en el Espiritu Santo. Trazas de estarcido
preparatorio a la vista pueden observarse en varias zonas de la bove-
da, especialmente relevantes en III E9.

En algunas figuras, una vez aplicadas las bases de color, reforzo
el dibujo con trazos finos de color negro. Son frecuentes las carnacio-
nes resueltas con toques cortos y rapidos de color rojizo a seco sobre
bases de color a fresco, para dar sensacion de volumen. La técnica de
punteado para sombrear, caracteristica del renacimiento y bien cono-
cida por Lucas Jordan, aparece Gnicamente en los lunetos.

Como curiosidad comentaremos que durante la restauracion” aparecio
una posible huella de anclaje de andamio en el Friso III entre las cuadri-
culas A1y A2, a modo de mechinal, alli pudimos apreciar una zona cir-
cular con diferente calidad de mortero y color, asi como en el borde supe-
rior del friso (franja roja, negra y blanca) donde aparecen a una distancia
equidistante y coincidiendo con los clavos simulados, puntos rellenados
posteriormente con mortero de yeso. En el centro de la boveda VIII K7
observamos la existencia de una chapa metalica de un posible anclaje de
lampara anterior a la actual decoraciéon de la boveda.

Sobre los pigmentos utilizados, Palomino nos proporciona algu-
nos datos acerca de los usados por Lucas Jordan que hemos ido con-
trastando con los resultados obtenidos de los analisis de muestras
tomadas de la capa pictorica.
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Los 6xidos de hierro que aparecen en la mayoria de las muestras
corresponden a los colores que Palomino cita como: ocre claro, ocre
oscuro, tierra roja, sombra de Venecia y ocre tostado que €l llama “a fuego”.

En cuanto al color negro presente en las pinturas de la escalera,
aparecen dos tonos distintos que se corresponden con el negro de
humo y la tierra negra. El negro de humo a menudo presenta proble-
mas de falta de carbonatacion por ser éste un pigmento que tiende a
“trepar” a la superficie, no solo en la pintura al fresco, sino en otras téc-
nicas pictoricas. La tierra negra, que presenta un tono gris oscuro, es
utilizada principalmente para las sombras de carnaciones, confirman-
do la descripcion que nos ofrece Palomino: “... En cuanto a las carna-
ciones, después de perfiladas con tierra roja, mete media tinta general
con blanco y tierra roja ocre. Los oscuros con tierra verde y ocre lle-
gando incluso a meter tierra negra...”

Para los verdes Palomino cita el uso del vitriolo romano (sulfato
de cobre verde), aunque atn no hemos podido confirmar su presen-
cia en las pinturas de la escalera.

Los andlisis quimicos han detectado la presencia de minio y dis-
tintos 0xidos de hierro correspondientes a los rojos y tierras rojas, sin
embargo no hemos encontrado bermellon (sulfuro de mercurio), des-
crito por Palomino.

Las muestras de azules han correspondido a esmalte en su totali-
dad asociado siempre al carbonato célcico de la carbonatacion, o de
su mezcla con blanco. El azul aiiil descrito por Palomino no ha sido con-
firmado por los anilisis.

El blanco utilizado de forma general es el blanco de san Juan o cal
apagada (hidroxido cilcico) mezclada con otros colores y/o con blan-
co de Espana u otros carbonatos calcicos como el polvo de marmol
“...molido en mortero de hierro” como indica Palomino. En algunas mues-
tras aparece también silice mezclada con cal y pigmentos. Es probable
que muchos de las terminaciones a seco de colores claros se hicieran
con la adicion de la cal apagada al pigmento.

Para brillos muy puntuales y empastados el pintor emple6 blanco
de plomo aglutinado con aceite en lugar de hacerlo con temple de huevo,
técnica que, segiin Palomino, utilizaba Jordan para las terminaciones
a seco, retoques en salitrados, o como aglutinante en colores que no
admiten la cal.

Merece la pena sefialar la utilizacién amplia que realiza Jordan del
amarillo de plomo y del amarillo de Napoles, ambos colores tenidos tra-
dicionalmente como inadecuados para la pintura al fresco, debido a que
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las reacciones entre la cal y el plomo producen transformaciones del
color.

La mitica rapidez de Lucas Jordan en la ejecucion de sus obras queda
patente no sélo en la soltura y economia de recursos técnicos, sino en
las zonas “inacabadas”, goterones, chorreados de pintura, y la utiliza-
cion de fondos apenas cubiertos que el examen detallado de las pin-
turas ha permitido observar.

El descubrimiento de arrepentimientos, sin embargo, nos indica una
reflexion continua de la composicion, y no una despreocupacion del
conjunto en pos de una mayor velocidad de ejecucion.

Especialmente caracteristica se ha revelado la pérdida frecuente
de empastes claros, y brillos, dejando ver la capa de color rojizo con
aglutinante graso, sobre la que logicamente no adheririan bien los
colores a fresco, y menos atin los empastes.

La restauracion de los frescos que Lucas Jordan pinto en la basili-
ca de San Lorenzo de El Escorial, que se efectu6 en el ano 2000, ha per-
mitido recopilar nuevos datos técnicos y anilisis de muestras, asi como
observaciones interesantes sobre la técnica del singular maestro napo-
litano. (Figs. 1, 2y 3).

Fig. 1-Familia real, representada en la escalera de El Escorial.
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Fig. 2-Boveda de la escalera de El Escorial.
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Fig. 3-Firma del pintor en la pintura de la escalera.

El techo del Casén del Buen Retiro

El Palacio del Buen Retiro, construido por el Conde-Duque de Oli-
vares para esparcimiento, celebracion de fiestas y recreo del rey Feli-
pe IV, se vi6 incrementado en 1637 con la adicion de un teatro permanente
y un salon de baile, distraccion a la que eran tan aficionados los reyes.
El segundo espacio, cuyas trazas fueron encargadas a Alonso Carbo-
nel, Maestro Mayor de Obras, adquirié prontamente el sobrenombre de
“cason” por su aspecto exterior cuadrangular de factura italianizante®.
El valor total de dicha construccion fue de 26.000 ducados?®, financia-
dos en gran parte por los tributos cargados a los madrilenios, entre
ellos asentistas y hombres de negocios portugueses'.

En origen, el edificio del Cason constaba de dos pisos con venta-
nas adinteladas!! sobre una columnata de granito, a cada lado del salon
central existian dos salas menores con balcon corrido sobre el princi-
pal desde donde los espectadores podian seguir el transcurso de las fies-
tas. El edificio se unia al Palacio por su lienzo oriental y estaba situado
entre dos grandes zonas ajardinadas,

Conocemos muy bien su antigua estructuracion ya que Robert de
Cotte nos reproduce, en su proyecto de reforma presentado a Felipe V
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en 1715 y que nunca se realiz6'?, la seccion transversal del Salon,
donde podemos apreciar su techo a dos aguas y cubierta plana formado
por entramado de vigueria que sujetaba el falso techo rebajado que cubre
el Salon.

El Palacio, construido en tiempos de guerra, en un pais que esta-
ba al borde de la ruina, fue poco a poco abandonado a partir de la fecha
en que el valido cayo en desgracia (1643), a pesar de un fugaz resur-
gimiento con motivo del segundo matrimonio del rey con dofia Maria-
na de Austria, constatado por diversos gastos. A la muerte de Felipe IV,
su hijo bastardo Juan José de Austria se aposentd en la residencia,
pero su mantenimiento dejaba mucho que desear ya que existen dis-
tintos informes reclamando reparaciones urgentes de 1682. Guillén
Robles" cita que en el reinado de Carlos II: “el abandono y la ruina, ense-
noreados del Palacio y los jardines, penetraron también en la Sala de
Bailes: la humedad del suelo...”.

Sin embargo, es el propio rey Carlos II quien, tras la restauracion
del edificio en 1694-1695' encarga en 1697" a su pintor Lucas Jordan
la ornamentacion del Casén, atun sin decorar. Esa ornamentacion com-
prendia las pinturas murales del techo del saléon principal, de los dos
adyacentes y de las paredes del propio Salon donde se representaron
las “Hazanas de Hércules” a modo de tapices fingidos que colgaban entre
las ventanas.

Su descripcion iconografica, “turbulencia escenogrifica” segin
Gaya Nuno, es tema analizado detalladamente en el libro de Rosa
Lopez Torrijos'® al que nos remitimos: la pintura representa “La Alegoria
del Tois6n de oro”, canto a la monarquia espanola que en aquellos
momentos expiraba con los Austrias, en la conmemoracion de su triun-
fo en la Paz de Rijswick (1697). En ella se presenta un rompimiento de
cielo, tema recurrente en el barroco, donde en una voragine de figu-
ras clasicas, en escorzos y glorias, aparecen las constelaciones y los dio-
ses del Olimpo coronando a los Reinos y posesiones de la Casa de Austria
que se elevan y generan desde el vellocino de oro, entregado por Hér-
cules'’ a Felipe el Bueno. En los lados mayores un fingimiento de
balaustrada, a la que se asoman distintos personajesy estid rematada por
jarrones y figuras de filosofos en grisalla a modo de esculturas, parte
desde la figura de las Musas

Desde un principio, el éxito de esta decoracion fue extraordina-
rio, considerandose la obra maestra del pintor napolitano. Palomino'®
la califica como “...esta magnifica obra, que a mi juicio, es de lo mas
elegante que ejecutd Lucas Jordan”, Ponz nos dice': “ech6 en él el resto
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de su habilidad”; Cean Bermudez?® nos comenta: “Se excedio en esta
obra 4 quantas habia pintado en Italia y Espana, asi en la intervencion
como en el dibuxo, composicion y colorido, por lo que se tiene por su
capo d’opera, como dicen los italianos...”.

Pero hay que tener en cuenta que el pintor al ejecutar su obra en
un edificio construido medio siglo antes heredaba dos grandes condi-
cionantes que van a determinar tanto el estado de conservacién como
la técnica de ejecucion de su pintura: el emplazamiento del edificio en
un espacio rodeado de jardines, lo que dificulta su mantenimiento; y
la localizaciéon de la pintura sobre un techo, preexistente, de armadu-
ra de madera.

Del deficiente estado de conservacion de este edificio nos dan cuen-
ta distintos autores, incluso en un tiempo anterior a la decoraciéon de
Lucas Jordan como hemos ya citado. Ya en 1753 la pintura tuvo que ser
restaurada por Corrado Guiaquinto y segin Guillen Robles, en 1770:
“La humedad del suelo y de los jardines circundantes, que siempre pro-
dujeron en el Cason grandes danos, aun después de los desmontes y
saneamientos realizados...habian producido desperfectos en su techum-
bre... la boveda donde estd la pintura de Lucas Jordan no es de la
mayor firmeza, y cualquier humedad se comunica con facilidad en lo
interior de ella”. Ponz en su Viage por Espana® también lo recoge: “Tam-
bién es desgracia que padece el Cason por la humedad que reciben las
paredes...”.

Aunque el emplomado de su techo se rehizo en 1788 con planchas
mas gruesas y mejor fundidas, el propio Villanueva, como arquitecto
conservador del Prado, denuncia en 1798 otra importante gotera que
precisaba reparacion. Cuando después de la invasion francesa el Cason
milagrosamente resistié al tiempo, casi como Gnico ejemplo supervi-
viente del complejo que habia sido el Palacio del Buen Retiro, en él se
aposentd en 1834 el Senado de Proceres, entelando sus paredes sobre
parte de la decoraciéon®. No paran aqui las dificultades del Cason, en
1886 un ciclon destruye su fachada del oeste, llegando a perjudicar las
pinturas de la béveda

Ese mal mantenimiento es la causa principal tanto de la desapari-
cion de las pinturas murales de las salas adyacentes y paredes del
salon, como del mal estado de conservacion de la propia boveda?.

En cuanto a la premisa que tuvo que admitir al realizar la decora-
cion pictorica de la boveda, hay que destacar que es la Gnica obra de
Lucas Jordan en la Corte donde el soporte es una armadura de made-
ra. Para asombro de muralistas, su ejecucion es una pura contradiccion
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de la técnica. En teoria, los materiales constituyentes de una obra de
arte deben ser compatibles entre si, tanto desde un punto de vista qui-
mico, como mecanico y fisico, y presentar una semejante manera de reac-
cionar ante los agentes externos. Pero en esta obra, donde un mortero
de cal y arena se extendioé sobre la madera de un encamonado, en prin-
cipio no parecen darse las circunstancias idoneas para esa compatibi-
lidad,

El material madera, debido a su propia estructura fibrosa es flexi-
ble, soportando bien tensiones de traccién y compresion. En cambio,
como es de naturaleza organica, es sumamente sensible a las variaciones
ambientales: con la humedad se hincha, en ambiente seco se agrieta.
El mortero de cal y arena es un material inorganico, formado por pro-
ductos minerales, rigido, que se agrieta a causa de tensiones estructu-
rales, pero que, en principio, no se altera ante el cambio de condiciones
ambientales.

La combinacion de ambos elementos podrian haber dado como resul-
tado una técnica de ejecucion defectuosa y problematica de conservar,
pero sin embargo, no ha sido asi, atin al contrario, han sumado las cua-
lidades de cada material, no sus puntos débiles. Podemos decir que en
este techo Lucas Jordan demuestra un gran conocimiento de la técni-
ca, logrando un resultado que, a pesar de un edificio de mal funcio-
namiento desde el punto de vista de la conservacion, ha logrado
mantenerse hasta nuestros dias.

Asi pues, Lucas Jordan realiz6 su obra sobre una béveda enca-
monada, suspendida del verdadero techo y apoyada en las paredes, cons-
tituida por una vigueria de madera donde va sujeta una tablazon de tablas
iguales. Esta técnica de construccion y ornamentacion sobre encamo-
nados no es nueva, ya estd descrita en autores clasicos como Vitrubio®,
y se mantiene en Espana, ya que vuelve a aparecer en el tratado rena-
centista de Felipe de Guevara®. Desde Felipe I en Madrid tienen gran
éxito las bovedas encamonadas, como soluciéon para la parte interior
de edificios rematados en chapitel, y esta recogida en el tratado Arte y
uso de la Arquitectura de Fray Lorenzo de san Nicolds?.

Sin duda, el perfecto cdlculo de la estructura y su resistencia, la cur-
vatura de sus vigas, el cilculo de dimensiones de las tablas para que el
movimiento de cualquiera de ellas pueda ser asumido y neutralizado
por el resto, el punto de curado de esas maderas que ha evitado la agre-
sion debida a la influencia de los agentes ambientales, han condicio-
nado el perfecto funcionamiento demostrado a través del tiempo por
esta boveda de Carbonel.
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Las tablas, clavadas a las vigas, estan dispuestas en sentido para-
lelo a los lados de la planta. Van entrelazadas entre si por una cuerda
de esparto o tomiza, que.contribuye a lograr un resultado unificador
del conjunto y a facilitar el agarre del mortero en la superficie interior.
Para lograr un perfecto equilibrio entre una cara y otra de la tablazon
se ha cubierto la parte superior con una ligera capa de mortero exten-
dido a brocha sobre el material madera, protegiéndola asi de la agre-
sion directa de las posibles filtraciones de agua.

El resultado buscado por el pintor napolitano en su obra del Cason
puede considerarse prototipo del mural barroco de su tiempo, imitati-
va de los efectos del 6leo®, y para lograrlo emplea la técnica aprendi-
da en la Italia de la época:

En primer lugar® se extendieron dos capas de mortero por la cara
interior de la tablazon. La inferior, de grano muy grueso, tiene un esa-
pesor de, aproximadamente, un centimetro, mientras que la superior
oscila entre 2 a 3 mm. Esas capas son de un mortero tradicional cons-
tituido por cal y arena, segiin demuestran los resultados analiticos. En
ellas se pueden apreciar la impronta de la herramienta que las ha
extendido ya que se han frataseado al final para obtener una capa pic-
torica rugosa y mate, vibrante, donde cobra gran importancia tanto las
rugosidades del muro como el relieve de los granos de la arena de su
mortero. Es la operacion que en italiano toma el nombre de granire, es
decir, hacer aparecer el grano del mortero, ya cepillando la superficie
antes de pintar, frotando la superficie con la cara posterior de una
cuchara a través de una hoja de papel, o con un trapo mojado?®.

En la superficie de la pintura del Toison se pueden ver distintas mar-
cas que se corresponden con la técnica del fresco: Esa técnica exige una
estructuracion del trabajo dividiéndolo en “jornadas” o “tareas”, ya
que solo se puede trabajar mientras el mortero se mantiene fresco. La
superficie de las tareas en esta pintura son muy grandes, haciendo
honor al apodo del “fa presto” del pintor, y su perimetro es dificil de
reconocer por una buena labor de ocultamiento bajo el de la adyacente?.

Sin embargo, con la ayuda de luz rasante, atin es posible descu-
brir algtn limite de jornada, asi como los agujeros de las tachuelas de
los cartones utilizados para la transposicion del dibujo, y lineas grabadas
de esa transposicion, que muchas veces s6lo son orientativas ya que
no sigue su composicion al pintar®>. Ademas, en esta pintura existe otro
tipo de dibujo preparatorio, realizado una vez se eliminaba el carton,
a pincel y con color almagra. En realidad no se trata en sentido estric-
to de un dibujo, sino de un primer “manchado” como se hace en el 6leo,
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rapido y amplio, en colores tierras, que le sirve como base para som-
bras y medias luces cuando el fondo fuera a ser oscuro (zonas bajas entre
lunetos, figuras, nubes y otros), azul claro en las partes del cielo. Sobre
esos tonos, fue dibujando con mayor detalle las figuras y las arquitec-
turas.

Esta manera de trabajo, que demuestra una gran rapidez de ela-
boracion para conseguir una buena carbonataciéon de los colores
aplicados al fresco, sin aglutinantes, esta ratificada por las estratigrafias
analiticas realizadas®. Para mejorar esa carbonatacion los colores
utilizados en ultimo lugar se mezclarian con agua de cal, o directa-
mente cal apagada, circunstancia que aprovechaba el pintor napoli-
tano para dar mayor grueso a sus pinceladas.? Solamente ciertos
pigmentos (azul, verde) que pueden presentar problemas de con-
servacion Optica al ser utilizados con la cal, se han aplicado median-
te un adhesivo proteinico®. El uso de la caseina como aglutinante tuvo
tan gran éxito a partir del siglo XVII que hasta fue tema de obritas sati-
rico-literarias como la francesa L’art nouveau de la peinture au fro-
mage de Rouquet.

Mediante esta manera de pintar al fresco, novedosa en Espana, Lucas
Jordan consigue el resultado colorista y luminoso que podemos admirar
en el techo del Cas6n del Buen Retiro: Sus colores brillantes, en donde los
pigmentos empleados (cinabrio para algunos rojos, esmalte en azules) son
de gran calidad, como corresponde a una obra de mecenazgo real, nos
recuerdan al Veronés, al que tanto admird y copio durante sus estancias
en Venecia, y, por otro lado, preconizan al Goya muralista. (Figs. 4 y 5).

San Antonio de Alemanes

La Iglesia de san Antonio de los Alemanes o de los Portugueses,
declarada monumento histérico-artistico de caracter nacional el 24 de
agosto de 1973, se encuentra en la confluencia de las calles Puebla y
Corredera Baja de san Pablo de Madrid. El conjunto arquitectonico se
cred con la fundacion de un hospital para pobres de origen portugués,
por el Rey Felipe I1I en 1604, pero la fundacion efectiva no tuvo lugar
hasta 1607, ano en que la Corte ya habia retornado a Madrid para que-
dar definitivamente situada. El funcionamiento de la institucion fue encar-
gado a una Hermandad que se denomin6 de san Antonio, que actualmente
continda su labor. El 12 de junio de 1624 se aprob6 la construccion de
la obra trazada por el hermano de la Compania de Jests Pedro Sinchez.
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Fig. 4-Boveda del Cason del Buen Retiro
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Fig. 5-Detalle de la B6veda del Cason del Buen Retiro.

El 16 de Julio de 1624 Luis de Sosa, Caballero del Habito de Jesu-
cristo del Consejo de su Majestad, Senor de las villas y lugares de
Berenguer en el reino de Portugal y el Marqués de Castelrodrigo aprue-
ban la dicha traza. Se contrata para la ejecucion a Francisco de Mendi-
zabal en la obra de canteria y al maestro de obras Francisco de Sesefia
en todo lo referente a la albanileria y mamposteria de la iglesia y enfer-
meria del hospital. La obra se desarrolla entre 1624 y 1629, el 25 de sep-
tiembre se hace la tasacion de los materiales de derribo por los maestros
de obra Juan de Arandia, por parte de la Hermandad, y Tomas de
Torrejon, por parte de Sesefa.

Presentadas las trazas a la Junta del Hospital de san Antonio el 29 de
agosto del mismo ano 1624 se comienza la edificacion con el pago de cin-
cuenta reales al Maestro Mayor de obras, en ese momento el arquitecto
Juan Gomez de Mora, para su aprobacion. La construccion de la iglesia
queda terminada, sin la decoracion interior, hacia agosto de 1630. Momen-
to que se contratd a Juan Bautista Garrido para la realizacion del retablo
mayor y dos de los laterales, donde se encuentra como avalista Manuel
Pereira que realiza la imagen del Santo titular en el retablo mayor.
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El espacio interior de la iglesia estaba delimitado por paramentos
carentes de elementos decorativos realizados por obra de fabrica, como
puedan ser columnas y pilastras. La iglesia se dividia en dos grandes
zonas: la gran cipula, decorada por Francisco Rizi y Juan Carrefio de
Miranda, realizada en el periodo de 1662-1666 y los muros que iban desde
la gran cornisa que limita paramentos verticales y cipula hasta el suelo.
En ellos comenz6 Lucas Jordan en 1699 y terminé en 1701 la gran
decoracion sobre la vida de san Antonio que hoy podemos admirar, perio-
do demasiado largo para la realizacion de la pintura, pero debemos tener
en cuenta que existieron algunos momentos de paro en la intervencion®.

Es en 1698 cuando se eliminaron los retablos que estaban colo-
cados en la etapa de D? Mariana de Austria, y se contratd a Lucas Jor-
dan para realizar la gran decoracion, no sin antes haber efectuado
diversos retoques en la ctipula de Rizi y Carrefio: “...lo primero que
hizo, fue retocar en muchas partes la boveda, que lo necesitaba, asi
por la injuria del tiempo, como por algunas aberturas que se habian
reconocido. Puso al santo sobre una nube que antes estaba sélo
volando en el aire. También inmuto las columnas del recinto de la fabri-
ca, que antes eran lisas, y €l las hizo salomoénicas y estriadas. Tam-
bién retoco gran parte de las figuras de los santos y santas que estan
en los nichos fingidos en este recinto, en que no las adelant6 nada,;
sino porque siendo (como eran de mano de Carrefio y de lo mejor que
se podia hacer) no degenerase de su manera...”. Palomino no obser-
va otros cambios como son los angeles y las cartelas octogonales que
estan debajo de las dobles columnas de Rizi y Carreno, debidas sin
lugar a dudas a la mano de Jordan.

Lucas Jordan pint6 en los paramentos de san Antonio ocho tapi-
ces fingidos que giran entre los retablos— hornacinas. Estos tapices
esta sostenidos por querubines y Angeles desde la altura de la cornisa
perimetral hasta las claves de las hornacinas y descendiendo encontramos
las virtudes a cada lado de cada uno de los tapices. Sobre el z6calo de
granito existen unas cartelas imitando marmol, y situados sobre ellas,
los reyes y reinas de Europa.

En la restauracion de san Antonio*® hemos advertido que el mor-
tero base de los muros es de yeso, que serd el que conocid Jordan a su
llegada al templo. Sobre él aplico una capa de cal y arena de dos cen-
timetros de espesor y un poco de yeso, (generalmente se la denomi-
naba antiguamente pella como explica Juan de Villanueva en su Tratado
de Albanileria), en una proporcion 1:2: 0,1. Sobre este mortero Jordan
realiz6 el dibujo preparatorio.
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Durante la intervencion se han podido constatar tres tipos diferentes
de transposicion del dibujo preparatorio al muro. Recordemos que se
llama boceto al dibujo que se realiza previamente con la composicion
prevista para la decoracion. Pasado a tamano real a veces por medio
de cuadriculas en el carton, ese dibujo puede ser traspasado al muro
de varias formas: mediante linea incisa, con estarcido o con plantilla:

El dibujo inciso se realiza marcando con un punzon el dibujo del
papel sobre el enlucido fresco. El estarcido es aquel en donde se efec-
tdan previamente una serie de agujeros sobre el carton continuando la
linea de dibujo y sobre éste se aplica una muniequilla con polvo de car-
bon (polvo de estarcido) que pasa a través de los agujeros dejando una
linea de puntos que reproduce el dibujo original. La plantilla es un recor-
te de un motivo, frecuentemente geométrico, y al pasar una brocha por
encima se marca un silueteado de dicho recorte.

Por encima del dibujo preparatorio, Jordan aplicoé la capa que
recibiria la pintura compuesta por carbonato de calcio y mezcla con tie-
rras de diversos tipos y negro carbon. Suponemos que los tonos de color
de la mezcla le sirvieron de fondo para entonar, a modo de imprima-
cién como en la pintura de caballete.

Sobre ella construy6 la pintura definitiva compuesta por pigmen-
tos y agua, y en zonas puntuales con agua de cal. La paleta de Jordan
es muy limitada y los pigmentos son muy inferiores en calidad a aque-
llos que vemos en otras de sus obras en Espafia. Se puede sospechar
por los pagos recibidos por Jordin que esta obra fue realizada de ofi-
cio y los pigmentos escogidos, menos costosos y faciles de conseguir,
se componen principalmente por tierras. La paleta de Lucas Jodan en
san Antonio de los Alemanes estd compuesta por siete colores:

Blanco: calcita y albayalde; negro: negro carbon; rojo: bermellon
y tierra roja; azul: azurita y esmalte de cobalto; verde: tierra verde; ama-
rillo: tierra amarilla, amarillo de Napoles; pardo: tierras ocres y siena®.

Para realizar esta empresa Jordan empled varios ayudantes que rea-
lizaban las zonas de decoracion y motivos repetitivos, con los dibujos
en cartones aplicados al estarcido o con plantilla. En las zonas de figu-
ras el dibujo fue transferido por incision, adheriendo al muro el carton
con tachuelas (que han dejado su huella). Otros motivos como arbo-
les, temas de fondos, cambios de figuras, etc. se y pintaron sin carton
previo, realizando el dibujo directamente con piedra negra o grafito inglés.

Cada escena se realiza con las clasicas tareas (giornatas), ya cono-
cidas en la pintura al fresco, que Armenini explica®: “Sabed pues, que
toda cal aplicada sobre el muro para pintar sobre ella, tiene tales carac-
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teristicas que por su mucha frescura recibe muy bien todos los colores
durante todo un dia y permanece durante algunas horas muy firme y
dispuesta, razon por la cual durante ese tiempo se trabaja facilmente
sobre ella y con admirable placer por parte de quién es practico y tiene
algln juicio...

...Poned, pues, la cal sobre un muro himedo, bien mojado, en tanta
cantidad cuanto querais trabajar ese dia.

...Puestas las cosas en su lugar, se vuelve a mojar una vez mas el
muro por la noche y se moja otras muchas, sobre todo cuando hace mucho
calor, para que a la mafnana siguiente el enlucido se conserve bien fres-
co mientras se trabaja, hasta que se haya pintado todo lo que se quie-
ra”.

Pero ante tanta complejidad de figuras y tonos, Jordan como otros
tantos pintores del barroco, y para acelerar la metodologia de su tra-
bajo pintaba en primer lugar, con los ayudantes, los grandes espacios
libres de figuras que forman una perspectiva infinita, como cielos fon-
dos, etc. Una vez realizadas esas grandes zonas, los dibujos pequenos
para realizar los detalles decorativos se transferian al estarcido (como
detalla Pozzo en su tratado), mientras que los grandes se pintaban
directamente. Después se recortaban las zonas donde se deseaba inser-
tar una figura. Para ello se picaba, exactamente, el lugar elegido y se
aplicaba un mortero nuevo. En el caso de Jordin ese nuevo mortero era
mas grosero, y sobre éste dibujaba el carton de la figura elegida. El puzz-
le, poco a poco, iba teniendo sentido. A estas jornadas se les denomi-
naba jornadas insertadas. Este tipo de jornadas se pueden constatar
igualmente en la realizacion de los angelitos de la ctpula pintada por
Rizi y Carrefo.

Los acabados finales los realizé con aplicaciones empastadas de
cal y al temple de huevo, ya seco, técnica conocida tradicionalmente
desde la Antigliedad vy ratificada tanto por la analitica realizada como
por la documentaciéon recogida:

El tratado de Giovani Battista Armenini (153?-1609) nos dice!:

pero si las pinturas van a estar en lugares cubiertos, se puede lograr una
perfecta union retocandolas a seco, pues una vez hechos los esbozos defi-
nitivos mientras esta fresca la cal, después, cuando estian secos, se puede
llevar a la perfeccion que se quiera con colores mas finos, siendo asi per-
mitido sin deterioro de los colores. No obstante, con el transcurso del tiem-
po se ha visto que estos fallan, por lo que al retocar los oscuros hacen
una aguada de negro y laca fina con la que retocan todavia los desnu-
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dos, sobre los cuales produce un efecto bellisimo, pues trazan lineas suti-
les sobre ellos del mismo modo que se suele hacer sobre el papel cuan-
do se dibuja con lapiz negro, lo cual hacen con un pincel de marta
bastante grueso, y con gran destreza lo van terminando poco a poco segin
el modo del dibujo para grabar. Algunas templan con goma estos oscu-
ros otros con cola dulce y hay quien lo hace con tempera.

—Merrifield*? dice en este punto: “and with yolk of egg (tempera)”,
es decir, temple de yema de huevo, que con ella quedan mis oscuros
y son mas permanentes que los demads...”.

—Palomino describe®: “Solo tengo entendido, que Jordan usaba de
la templa de huevo, para retocar algunos salitrados; pero yo no lo he
experimentado, aunque lo tengo por bueno, por si no hubiere leche”.

—En la documentacion encontrada en el Archivo de la Hermandad,
por Ismael Gutierrez y José Luis Arranz, constatamos varios pagos
correspondientes a la administracion de fray Guillermo Osvaldo, que
nos confirman varios datos: desde el 1 de marzo hasta el 31 de diciem-
bre de 1699 aparecen anotaciones como: “guebos para los pintores”,
agrupadas en el mes de marzo, en los de julio y agosto. (Fig. 6).

Fig. 6-Paramentos de la iglesia de San Antonio de los Alemanes
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Estudio comparativo de las tres obras

Las tres obras marcan tres momentos altamente significativos en
la produccion espanola de Lucas Jordan como muralista; su compara-
cion, facilitada en este momento por el hecho irrepetible de la coinci-
dencia de ser intervenidas para su conservacion, aclara y enriquece el
conocimiento del hacer del pintor napolitano en la corte hispana.

Dos son los aspectos mas relevantes que vamos a destacar: uno téc-
nico, que nos descubrird la manera de trabajar del artista ante diferen-
tes propuestas y circunstancias, otro estilistico.

Respecto al aspecto técnico conviene destacar en qué punto se
encontraba la pintura mural en los Gltimos anos del siglo XVII: para el
gusto barroco palaciego, tendente hacia la sensibilidad rococd, el enlu-
cido liso y casi pulido del siglo XVI no ofrecia las posibilidades de color
vibrante a veces, trasparente y con efectos etéreos en otras, que se
podian alcanzar con la técnica del 6leo. El triunfo de esa técnica al dleo,
con variable densidad de pincelada y rapidez de ejecucion, demanda-
ba procedimientos nuevos en la pintura mural que emularan su com-
plejidad cromatica y efectista.

Por eso la diversidad de artistas de esta época se decantan por uti-
lizar el 6leo sobre enlucido ya seco y comienza asi la aplicacion de gran-
des lienzos adheridos a la pared. En general, los pintores barrocos
siguen el sistema de trabajo de los Carracci, pintando al 6leo altares y
reservando la pintura al fresco s6lo para las decoraciones murales en
bovedas.

La pintura de Jordan esta totalmente adaptada a las técnicas pro-
pias de su tiempo que nacen de los Carracci y que mimetizan la pin-
tura al 6leo, como el jesuita Andrea del Pozzo describe en su obra
Perpestiva Pictorum et Architectorum, escrita en Roma durante los
anos 1642-1709. Como hombre de su tiempo, y en concordancia con
su origen, es representante de la moda de pintura mural que impera-
ba en la época en Italia, descrita tanto por €l como en aleman por el
pseudo Knoller.

Con el pintor napolitano, que no en vano admiraba a Pietro de Corto-
na, autor del techo del Palacio Barberini, llega a la corte espafiola esa ma-
nera de trabajarla pintura mural rapida, simplemente esbozada a veces, don-
de tiene gran importancia el aspecto matérico de sus elementos, donde se
prefieren las superficies “con cuerpo”, tanto en el mortero, con texturas ru-
gosas, como en la picelada con colores empastados, en contraposicion de
la “dolce” técnica del fresco renacentista descrita por Cennini.
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Estos efectos matéricos estan presentes en las tres obras descritas.
Esa similitud difiere en cambio en la eleccion de los colores, esta elec-
cion viene supeditada por dos condicionantes, los efectos finales que
se querian conseguir en una obra u otra y el mecenazgo que las pro-
piciaba.

Dejando el comentario de la primera idea para mas adelante, res-
pecto al patrono que impulso los ejemplos objeto de este texto, hay que
recordar que las dos primeras obras descritas eran de mecenazgo real,
propagandisticas de una monarquia, y estaban localizadas en espacios
semi-publicos: la entrada a un Palacio y el Salon de fiestas de otro. En
cambio, la ornamentacion de la iglesia de san Antonio de los Portugueses
simplemente respondia a un deseo de complacer a unos sibditos que
aportaban sus buenos dineros a la Corona. Esta diferencia de matiz reper-
cute en la inversion econdmica y se traduce en una menor calidad de
los colores: el azul esmalte y el ultramar son sustituidos en casi todos
los casos por la azurita, el bermellon por tierra roja.

Como hemos visto, la manera de trabajar de Lucas Jordan nos
viene descrita por Palomino, su gran amigo y colaborador, que a su vez
se corresponde punto por punto con el contenido del tratado italiano
de Armenini. Su rapidez en la ejecucion y la buena conservacion de sus
obras (salvo en el Cason por las razones mis arriba expuestas) demues-
tran una gran perfeccion en el conocimiento de las técnicas pictoricas.
Su afan por el trabajo*, del que parecia incansable, no es impedimen-
to para tener una gran organizacion estricta en €l, que es lo que le va
a permitir relizar tan gran volumen de obras como las datadas en esos
diez afios que vivio en la corte espanola.

De esa organizacion conocemos varios datos:

—Trabajaba con un equipo donde cada uno conocia perfectamen-
te su cometido (cuatro o cinco ayudantes se puede calcular por la
extension de sus “jornadas”), parte de ese equipo podria estar consti-
tuido por sus acompanantes en el viaje de Italia a Espana, citados ante-
riormente. La técnica de la pintura al fresco es muy complicada, ademas
de incomoda por las posturas a adoptar en los andamios, debe ser
rapida, y utilizar colores limpios y simples. Sin una colaboracion de este
equipo es imposible comprender el gran trabajo que Lucas Jordan, ya
sexagenario, realiz6 en la corte hispana

-Desarrollaba esa labor con un horario fijo que nos cita Palomino®:
“su tarea era (especialmente en verano) desde las ocho de la mafnana
hasta las doce; y de alli hasta las dos comia y reposaba; volviendo des-
pués a su tarea hasta las cinco o seis de la tarde; y después salia a el
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paseo en el coche, que el rey le tenia mandado reservar para si, siem-
pre que le pidiese...”, incluso permitiéndose por la tarde, tras ese tra-
bajo, ciertos lujos de placer que, por cierto, no salian de su bolsillo.
Palomino en este tema llega a insinuar que la gran fortuna del pintor
era debida, en parte, a su gran y excesivo sentido del ahorro.

—Reutilizaba los mismos patrones varias veces: de igual manera que
en pinturas de caballete de Jordan se conocen réplicas de una misma
obra, es decir, que las composiciones le servian para satisfacer distin-
tos encargos®, el uso de cartones o telas para trasponer figuras al muro
le permitia su reutilizacion. Asi podemos descubrir con asombro que
la figura de los angelitos ninos que sujetan las bandejas en san Anto-
nio se trasladan a los lunetos de la escalera de El Escorial, que las
matronas y reinas del acceso al Palacio escuraliense nos observan,
convertidas en musas, desde la boveda del Cason del Retiro, que figu-
ras en escorzo son las mismas en uno u otro lugar...

Aunque en las tres obras Lucas Jordan tiene que actuar sobre unos
edificios ya construidos cada uno con unas caracteristicas diferentes
(muros previamente enlucidos en la escalera de El Escorial, boveda enca-
monada en el Cason, cipula decorada en san Antonio) en el aspecto
técnico Lucas Jordan se nos manifiesta en todas ellas con semejantes
caracteristicas, definitorias de un gran muralista barroco que sabe tra-
bajar el fresco de manera perfecta y conseguir con él los efectos dese-
ados.

Sin embargo, en el terreno estilistico, las tres obras presentan dife-
rencias, debidas en parte a una evolucion sufrida por el artista duran-
te su estancia en Espafia, en parte a ese caracter “camalednico” del
napolitano. Al poseer esa personalidad que le hace compenetrarse en
cada momento con el espacio que le rodea, desarrolla cualidades de
“esponja” que le facilitan una mimetizacion con lo que ve y siente.

Ya en sus primeras obras se identificaba de tal manera con los maes-
tros a quien copiaba y admiraba, como anteriormente sefialibamos, que
alguno de sus cuadros fue vendido con atribucién a aquellos?’. El
encuentro en Espana entre Lucas Jorddn y la obra de Velazquez marco
en el pintor una profunda huella, constatada por distintos especialis-
tas™® y que se percibe en el tratamiento de la mancha que representa
el personaje del lienzo denominado “Homenaje a Velazquez” en la
National Gallery de Londres.

Asi en las tres grandes obras estudiadas, sin dejar de por ello pre-
sentar unas caracteristicas semejantes, propias del barroquismo de
Lucas Jordan y utilizar los mismos recursos ilusionistas (escaleras, tapi-
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ces fingidos, balaustradas, nubes...), se perciben distintas matizacio-
nes en el concepto general de la obra:

En la escalera de El Escorial se nos presenta como un gran pintor
colorista, de paleta un poco ingenua, simplista, que quiere deslumbrar
al rey espanol con sus fondos claros y luminosos, y sus figuras de bri-
llantes colores sacadas de las bovedas italianas de gusto cortesano y relum-
brén, donde retoma la via academicista de la fase “clara” de los anos
86-87. Aunque el tema representado es, en el fondo, el mismo que mas
tarde interpretara en el Cason, la Gloria de la Monarquia espanola, en
esta pintura, realizada para un lugar religioso, un monasterio-palacio,
atribuye la proteccion de la casa real, y el origen de su poder a Dios y
todos los santos. Por el contrario, en el Salén de Baile del Retiro, el tema
se paganiza, y los dioses del Olimpo coronarin la soberania hispana
En realidad, las figuras sagradas de aquella boveda tienen su contra-
punto en las del Cason: donde estaba el Dios padre aparece Zeus, en
vez de las Virtudes se presentan las Musas, san Lorenzo como patron
protector se convierte en Hércules, simbolo de la monarquia hispana....

En la boéveda del Cason muestra una pintura mas sutil, mas madu-
ra. Los contrastes entre figuras en primer plano, definidas, igualmente
coloristas, y personajes de fondo etéreos, indefinidos, transparentes,
en un conjunto ilusionista, aéreo, dorado, recuerdan al rococ6 Frago-
nard y evocan la ornamentacion que se estd llevando a cabo en el con-
temporaneo palacio de Versalles, comenzada en los 80. Mientras en la
escalera de El Escorial el sentido general de la composicion es abarcable
en la primera mirada, en la parte central del techo del Casén, conjun-
to de metaforas alegoricas, el pintor “fragment6 la vision en una infi-
nidad de episodios secundarios pero todos igualmente importantes en
el asunto general”® Con razon para los contemporaneos de su tiempo
esa fue su obra cumbre, la mas lograda, la mas cuidada, donde deja volar
libremente la imaginacion en una conjuncion perfecta de color.

Cuando se realiza el encargo de san Antonio de los Portugueses
Lucas Jordan se encuentra ante otra propuesta distinta, ante otro
panorama. La decoracion de la cpula ya habia sido realizada por dos
seguidores de Velazquez, Ricci y Carrefio de Miranda. Sus colores eran
sobrios, su paleta reducida. Ante ello, el trabajo desarrollado en los
paramentos por el napolitano se constrine, se ajusta a un color mas
austero. Para lograr ese resultado de diferente ambiente colorista
del que percibiamos en las obras reales no so6lo utiliza una gama de
color mis sobria, con pigmentos terrosos, sino que la imprimacion
de la que parte y que se trasluce bajo su pintura es distinta: rojiza para



LUCAS JORDAN EN LA CORTE HISPANA 87

figuras y azul claro para el cielo en el Casén, pardo terroso en san Anto-
nio.

Aqui sus figuras tienden hacia el naturalismo, hacia el uso razonado
de las sombras; en ninguna otra pintura mural se manifestard como en
esta boveda en el camino de bisqueda a Velazquez. (Figs. 7y 8).

Fig. 7-Ejemplo de la mis-
ma figura en las orna-
mentaciones de El Esco-
rial y el Cason.
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Fig. 8-Ejemplo de la
misma figura en las orna-
mentaciones de El Esco-
rial y el Cason.
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NOTAS

Tefe del Departamento de Restauracion de Patrimonio Nacional, director de la res-
tauracion de la boveda de la escalera de El Escorial.

" Restauradora de la Direccion de BBAA, Ministerio de Educacion y Cultura, doctora

en Arte por la UCM, directora del estudio para la restauracion de la boveda del Cason
del Buen Retiro.

" Restaurador del IPHE, Ministerio de Educacién y Cultura, director de la restauracion
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de los paramentos de san Antonio de los Alemanes, 1999.

PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, El Museo Pictérico y Escala
Optica, Madrid 1715-1724, 1* ed. 1797 (1947, pag. 1093): “Su padre fue pintor de obra-
dor publico; por lo cual se aplico en tan tiernos anos, que delante de mi le dijo a el
sefnor Carlos Segundo: que de la misma suerte, que los ninos les ponen a aprender
la cartilla; a el mismo tiempo a él le pusieron a dibujar; y de suerte se hizo en él la
naturaleza la Pintura, que a los siete afios, hacia ya cosas, que por ser de un mucha-
cho de aquella edad, eran muy celebradas; y con esta ocasion, y la de atenderse solo
en su casa a pintar, como de feria, adquiri6 tal manejo, que se dejaba atras a los mas
pricticos; y el padre le decia muy de ordinario, dindole prisa: Luca fa presto; y por
este nombre era en italiano mas conocido, que por el suyo propio”.

DE DOMINICI, Bernardo, “Vita del Cavalier D. Luca Giordano. Pittore” Vite dei Pit-
tori, Scultori ed Architetti napoletani, Napoli, 1743, III, pp. 394-456. Pag. 395:
“...copiava assai bene le cose del maestro, e faceva anche qualcosa da sé, imitando
le battaglie di Aniello Falcone.”.

PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1974, opus cit p.1093: “Apli-
cose después a la escuela de José de Ribera el Espafoleto; y se arrimo tanto a su mane-
ra, que hacia cosas de su propia invencion, que parecian originales de su maestro”.
DE DOMINICI, Bernardo, 1743, opus cit, 111, p. 350.

El dato de junio es aportado por De Dominici, segin Palomino en el mes de mayo.
PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, opus cit, pp 158-159.

- En el luneto 12, en una pérdida de intonaco se vieron unos trazos de carboncillo o

sinopia gris. También aparecieron restos de sinopia en el luneto 8, al eliminar un
repinte, pero en esta ocasion el tono era rojo.

Se intervino a lo largo de 1999. Como jefa del equipo estuvo Ana Morras Ruiz-Falco, y
como restauradoras: Natividad Alonso, Maria Porras-Isla Fernandez, Maria José Vicen-
te Arche, Paloma Hernandez, Mercedes del Pino, Cecilia Sanchez Pina, Lucia Martinez
Valverde, Maria Angeles Gomez, Fernanda Guitian, Mercedes Lacasa y Amelia Sinchez.
El aspecto actual es debido a las adiciones neocldsicas aportadas por Veldzquez Bosco
entre 1887 y 1891.

RIANO, Juan Francisco, Catilogo del Museo de Reproducciones Artisticas, Madrid
1881, p. 6. MARTORELL y TELLEZ-GIRON, Ricardo, “Alonso Carbonel arquitecto y
escultor del siglo XVII”, Revista Espaniola de Arte, Abril-Junio 1936, p. 54.
Precisamente buscando el favor del rey levantaron los portuguesas en El Retiro una
pequena capilla dedicada a su patrén, san Antonio de Padua, llamada “San Antonio
de los Portugueses” (BROWN, Jonathan y ELLIOT, John, Un palacio para un rey, Madrid
1981, p. 105), precedente de la iglesia a la que después se dedicara un capitulo.

- En la rehabilitacion que se estd llevando a cabo en el edificio actualmente, estas ven-

tanas con jambas y dintel de granito son apreciables por la parte exterior del salon.
Localizado en la Biblioteca Nacional de Paris, recogido en BOTTINEAU, Ives, “Feli-
pe Vy el Buen Retiro”, AEA 1958, pp. 117-123.

- GUILLEN ROBLES, Francisco, Catialogo del Museo de reproducciones artisticas,

Madrid 1912, p. XXX.
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4 GAYA NUNO. Juan Antonio, Guias artisticas de Espafia, Madrid, 1966, 2° ed. p. 26.

Quizds en esa restauracion o en la época de la ornamentacién de Lucas Jordan se
cerraron los lunetos de los lados menores de la boveda, ya que la pintura se extien-
de sobre esos anadidos que se manifiestan al interior por grietas de asentamiento.

- En la Tesis doctoral de HERMOSO CUESTA, Miguel, 1998, sobre Lucas Jordan, iné-

dita, se cita documentacion del Archivo General de Palacio donde consta que en 1701
la ornamentacion del Cason atin no estaba terminada.

- LOPEZ TORRIJOS, Rosa., Lucas Jordin en el Casén del Buen Retiro. La alegoria del

Toison de oro, Madrid 1985.

- Ese Hércules Hispanicus, simbolo en la Antigtiedad de la Virtud y la Fortaleza, que

habia sido asumido en el Renacimiento como imagen del principe virtuoso que exten-
dia el orden cristiano al mundo bajo la proteccion celeste, y en particular de la monar-
quia espafnola desde Carlos V. Rosa Lopez Torrijos argumenta la presencia de
Hércules en lugar de Jason en la entrega del vellocino de oro, en su libro opus cit.,
pp. 12-16.

- PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, Ibidem, p. 522.

- PONZ, Antonio, Viage por Espada, 1787 (1947, p. 554).

- CEAN BERMUDEZ, Diccionario Histérico. 1800, t. III, pp. 328-337.

- GUILLEN ROBLES, Francisco., opus cit. p. XXXIX y XL.

- PONZ, Antonio, Ibidem, p. 555.

- Cean Bermidez comenta que esa decoracion ya habia desaparecido. De no ser asi,

al eliminar ese entelado se arrancaria lo que quedara.

Por supuesto hay que admitir que una pequena parte de lo que vemos no pertene-
ce al pincel del pintor napolitano sino a las restauraciones con mejor o peor acier-
to efectuadas, y que la pintura original suya que ha llegado hasta nosotros esta en
la actualidad sucia, repintada y en algunos casos con peligrosas faltas de adhesion
y cohesion. Pero, a pesar de todo, es una obra Gnica de la pintura mural barroca.

- VITRUBIO, Marco, Los Diez Libros de Arquitectura, 1. VII, cap. III: “Habiendo pues

de formarse boveda, sera de esta manera. Dispongase una serie de listones rectos,
distantes entre si no mas de dos piés....Estos listones se curvarin en arco, y se ase-
guraran a la contignacion o al maderage del techo, con cantidad de saetas, fixas con
clavos de hierro. Estas saetas deben ser de madera libre de carcoma, vejez y hume-
dades, como del box, enebro, olivo, roble, ciprés y otras semejantes... Asegurados
los listones, se unira a ellos un texido de canas griegas quebrantadas, atindolas con
tomiza de esparto de Espana, y siguiendo la curvatura. Por la parte superior de este
camoén se dard una capa de mortero, para que si penetraren algunas gotas de la con-
tignacion, o del techo, no pase al enlucido... Concluido y texido el encamonado se
extendera en el cielo inferior la truxilacion, luego se igualara con una mano de mor-
tero comun.”.

GUEVARA, Felipe de, Comentarios de Ia pintura, (posterior A 1550) edicién Princi-
pe de Ponz, 1788, p. 162 y ss. Recomienda como madera.: “En nuestra Espafa sera
bueno el pino de Cuenca y Balsain antiguo y seco, porque es madera segura y fixa”.
Este tipo de construccion... “...Fué antiguamente usado en Espafa, y se usa el dia
de hoy en la mayor parte de la Andalucia y Reyno de Granada...”, y detalla...
“...Estas ataduras de las canas con el esparto al enmaderamiento, deben ser hechas
con cuidado y destreza, porque en este aparejo consiste gran parte de la perfeccion
de la obra, fixindolos con clavos entre tomiza y tomiza...”

- FRAY LORENZO DE SAN NICOLAS, (1% ed. 1663) 1736, 1, Cap XLIV (pp. 136-145):

“Trata de los cortes de las Armaduras y su asiento y justificacion”; II Cap. 51 (pp. 149-
153): “Trata de otro género de cubrir capillas grandes 6 pequenas con madera”.

- “...pero la de nuestro Lucas era una manera labrada, empastada y unida como a el

6leo...”, nos dice PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, opus
cit, p. 508.
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Todos estos datos técnicos se constataron durante el estudio realizado por la empre-
sa Restauracion Castilla, promovido por la Subdirecciéon General de Inmuebles y Obras,
perteneciente a la Direccion General de Bellas Artes. Restauradores participantes:
Teresa Fernandez Muro, Lucia Martinez, Matilde Rubio y Alberto Santos.
PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, (1947, Ibidem, pp. 158-159),
amigo personal de Lucas Jorddn, admirador e inspirador iconogrifico de sus com-
posiciones pictoricas (no hay que olvidar que estudio Filosofia y Teologia), nos des-
cribe esas fases de trabajo, como mas arriba citibamos, refiriéndonos a la decoracion
de la escalera de El Escorial.

ARMENINI, Giovanni Battista, De los verdaderos preceptos de la pintura. Madrid.
2000. pp. 161-162, nos explica como disimular esa junta entre las distintas jornadas:
“...Al final de la jornada, una vez terminada la parte enlucida, se corta con diligen-
cia lo que sobra en forma de bisel para que el dia siguiente se le pueda aplicar nueva
cal sin que aparezca signo alguno de nuevas uniones, ya que mientras se hacen los
trabajos se procede trozo por trozo”. Hemos elegido este tratado, escrito en su pri-
mera edicion en 1586 y la mds divulgada en 1678 en Venecia, por encontrar ciertas
connotaciones y paralelismos en la descripcion de la técnica al fresco con la que uti-
liza Lucas Jorddn y que Palomino detalla posteriormente en los tomos segundo y ter-
cero de su tratado de 1724.

PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947,0pus citt, pp. 159-160;
“Asentado pues este primer carton dibuxado y picado... y fixado con tachuelas, se
estarcird con la mazorquilla de carbon molido”, o “....sobre él se iban pasaando, o
recalcando los perfiles con un pedazo de asta de pincel con la bastante fuerza, para
que pudiera hacer algln sulco en el estuque fresco...”.

La analitica de esta obra fue realizada por Artelab.

PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, Ibidem, p. 165: Palo-
mino nos habla de los pigmentos utilizados para la técnica del fresco, recomendando
los minerales y dice referente al blanco (de cal pura llamado blanco San Giovanni):
y asilo usaba Lucas Jorddn en todo quanto pint6 al fresco, y aseguraba que en toda
Italia se practicaba lo mismo”.

PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, Opus cit., p. 163. Palo-
mino ya nos comentaba también este procedimiento y anadia: “Y en este caso sera
conveniente gastarlo con leche de cabras.”.

En GUTIERREZ PASTOR, Ismael, ARRANZ, José Luis.; “La decoracion de san Anto-
nio de los Portugueses de Madrid”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte XI1(1999), p. 222, se cita un memorial del vecindario del 23 de marzo de 1701
donde se refieren a los veintiocho meses que la iglesia llevaba cerrada, y ya deco-
rada, faltando solo las partes bajas de la decoracion.

7 PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, opus cit, p.1112.

38.

Llevada a cabo por el Instituto del Patrimonio Historico Espanol, dependiente de la
Direccion General de Bellas Artes, empresa adjudicataria Rearasa entre los meses
de marzo-octubre de 1999. Participaron como restauradores: Angela Flores (Coor-
dinadora), Teresa Fernandez-Muro, Itziar Corostola, Ana Molero, Camino Vaquero
y Silvia Valentin. La resefia historica la realiz6 Ismael Gutiérrez Pastor y José Luis Arranz
de la Universidad Autonoma de Madrid.

Los estudios quimicos han sido realizados por el Dr. Enrique Parra Crego.
ARMENINI, Giovanni Battista, opus cit Madrid. 2000. pp. 161-162.

ARMENINI, Giovanni Battista, Ibidem., pp.179-180.

MERRIFIELD, Mary, The art of fresco painting, Londres 1846 (1966, p. 51).
PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, opus cit., p 587. También lo
recoge Mary Merrifield. The art of fresco painting. Londres 1846. ed 1966. pp 51.
PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, opus cit, nos cuenta
(p. 519), que trabajaba hasta los domingos, y la contestacion que le di6 a un amigo
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49.

que le reprendio por ello: “...en dejando los pinceles descansar un dia se le queri-
an subir encima, y que €l habia menester tenerlos debajo de los pies”.

> PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio Acisclo, 1947, Ibidem, p. 519.

Por ejemplo en los “San Juan Evangelista y la vision de la Inmaculada” de Salzbur-
go y de El Pardo; o las “Santa Ana” de Santa Maria de Campitelli en Roma, y la del
mercado anticuario de Londres; o, cambiando la direccion de la composicion, las
“Asuncion” de las Descalzas Reales de Madrid y la del Museo Municipal de Ponte-
vedra...

ATERIDO, Angel, “El verdadero asunto del “Homenaje a Veldzquez” de Giordano”,
AEA 268 (1994), p. 397, nos dice, con relacion al cuadro de homenaje a Rubens que
“estamos ante la esencia de su arte, tanto técnica como plasticamente”.

Ver distintas alusiones al tema en FERRARI, Oreste y SCAVIZZI, Giuseppe, Luca Gior-
dano, Napoles 1992, en particular en el capitulo Gli anni della Spagna, pp. 129-155.
La admiracién del napolitano por Veldzquez se plasma en la calificacion que, segin
Pacheco, le dedico a las “Meninas” como la “Teologia de la Pintura”.

FERRARI, Oreste, SCAVIZZI, Giuseppe, opus cit, p.143.
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UN NUEVO EDIFICIO MILITAR PARA MADRID

EN EL CAMBIO DEL SIGLO XIX AL XX:

LA ESCUELA SUPERIOR DE GUERRA

JESUS CANTERA MONTENEGRO

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

DentrO del amplio perimetro que en la zona de Arglielles ocupan diversas
edificaciones militares, tiene una especial importancia, tanto por su arquitectura,
como por su destino, la actual Escuela de Estado Mayor del Ejército, deno-
minada cuando se llevo a cabo su construccion, Escuela Superior de Guerra.

Pareciera como si con el cambio de siglo se hubiera querido dotar a
la institucion formadora de los cuadros de Estado Mayor de una sede apro-
piada a su categoria, pues, como enseguida se vera, hasta entonces la Escue-
la estaba ubicada en un edificio sin condiciones adecuadas para su fun-
cion. Pero vayamos por partes, desmenuzando los distintos aspectos que
nos llevaran a analizar el conjunto arquitectonico objeto de este estudio.

El Cuerpo de Estado Mayor y sus primeras escuela hasta finales del siglo XIX

Fue casi cien anos antes de la construccion del actual edificio
cuando, gracias al empeno del general don Joaquin Blake, se concre-
t6 la necesidad de conformar un verdadero Cuerpo de Estado Mayor,
si bien es cierto que en los siglos anteriores habia existido algo que bien
podria denominarse como Estado Mayor.

Un momento trascendental vino dado con la formacion del ejér-
cito de operaciones para la campana de Portugal del ano 1801, pues enton-
ces se instituyo la presencia de un jefe de Estado Mayor.
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Sin embargo, hubo que esperar una década para que, merced al
esfuerzo del general Blake y a la especial situacion determinada por la
francesada, se constituyera, en fecha de 9 de junio de 1810, un autén-
tico Cuerpo de Estado Mayor, con funciones bien definidas y ciertamente
distintas de las de los demas cuerpos militares.

De todas formas, y a pesar de la utilidad que el nuevo Cuerpo demos-
tré en la guerra, la llegada de Fernando VII a Espana en 1814 supuso
su final. Ahora bien, la anulacion sélo fue temporal, pues al ano siguien-
te, el panico suscitado en toda Europa por el regreso del Emperador
Napoleon a Francia y el temor a una nueva guerra, propici6 el renacer
del Cuerpo de Estado Mayor, el cual rapidamente se compuso con ofi-
ciales de los diferentes Cuerpos, a los que por otra parte no dejaron de
pertenecer, lo cual parecia dar a entender que la medida era tan sé6lo
temporal.

Y asi fue, pues la tranquilidad derivada de la derrota definitiva de
Napoledn en Waterloo, determiné una nueva supresion del Cuerpo de
Estado Mayor.

Pasan los anos, y llegado el periodo del Trienio Liberal, se vuelve
a plantear la conveniencia de que el Ejército contara con un Cuerpo de
Estado Mayor; sin embargo, el asunto se demord hasta febrero de 1823,
momento en el que comenzo6 a organizarse el Cuerpo a base de Jefes
y Oficiales procedentes de los demas cuerpos del Ejército. Pero 16gi-
camente, el final del periodo politico, supuso también el del Cuerpo
de Estado Mayor.

Esporadicos renaceres, como el que en 1833 implantd planas
mayores en las capitanias generales y en los grandes cuerpos de ejér-
cito, fueron de escasa duracion, aunque permitieron llevar las cosas hasta
motivar el que, en agosto de 1835, se acordara la constitucion del Cuer-
po de Estado Mayor, cuestion que sin embargo ain se retraso hasta 1830,
haciéndose ademas de forma provisional.

Fue el Decreto de 9 de enero de 1838 el que realmente formo un
Cuerpo de Estado Mayor. Este consté de un cuadro efectivo y otro
eventual, de tal manera que en el primero los ascensos se hacian por
antigiedad, mientras que en el segundo se mantenian como supernu-
merarios en sus escalas respectivas. Ademas, una vez que ya estuvo con-
formado el Cuerpo, en ese mismo afio de 1838 se determind que su color
distintivo fuera el azul turqui, tal como se ha mantenido hasta hoy en
dia, y ademas, se fijaron las condiciones que debian tenerse en cuen-
ta por los aspirantes a formar parte del Cuerpo de Estado Mayor, asi como
los examenes a los que deberian enfrentarse para el acceso.
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Una vez restablecido el Cuerpo, y parecia que ya por fin con carac-
ter definitivo, se considerd oportuno que contara con una escuela o aca-
demia en la que se diera la formacion precisa y especifica a quienes habian
conseguido ingresar en €l. Fue asi como un real decreto de 22 de febre-
ro de 1842 determiné la constitucion de la Escuela Especial de Estado
Mayor, en la que, al contrario de lo que hasta entonces habia venido
ocurriendo, ingresaria un personal no procedente de otros Cuerpos mili-
tares. Formada ya la Escuela, qued6 ubicada en el madrilefio cuartel de
Guardias de Corps —también conocido como del Conde Duque—, pues
su gran superficie permitia albergar a la nueva institucion sin tener que
desalojar ninguna de las que entonces existian en el'. La Escuela se inau-
guro6 el dia 5 de abril de 1843.

En 1844 se dio otro importantisimo paso para el funcionamiento
del Cuerpo de Estado Mayor al constituirse el Cuerpo de secretarios-
archiveros, destinado a ayudar a los jefes y oficiales en las tareas mera-
mente administrativas, permitiendo asi que éstos se ocuparan de las
actividades estrictamente militares.

El ripido progreso que hacia el Cuerpo y lo importante de sus acti-
vidades, determiné a las autoridades a aumentar la plantilla de sus
componentes, por lo que en 1847, de nuevo fueron admitidos a inten-
tar el ingreso en el Cuerpo, oficiales procedentes de artilleria, ingenieros
y marina. Otra novedad surgida en ese mismo ano fue la de una modi-
ficacion en el plan de ensefianza, pues, en el intento de que los com-
ponentes de Estado Mayor conocieran lo mas posible las formas de
actuacion de los diferentes Cuerpos del Ejército, se amplié en dos anos
el anterior plazo, mas breve, en el que los alumnos de la Escuela, una
vez finalizado un periodo teoérico, realizaban otro de tipo practico en
unidades de Infanteria y Caballeria fundamentalmente, aunque también
adquirian conocimientos del funcionamiento de las maestranzasy par-
que de Artilleria e Ingenieros, ocupando en esos dos afios todos los car-
gos, desde subalterno al de jefe, lo que les conferia un perfecto saber
de las caracteristicas de los diferentes Cuerpos del Ejército, algo fun-
damental para el futuro desarrollo de su actividad.

Por todos estos motivos, el plan de estudios de la Escuela de Esta-
do Mayor resultd muy complejo y completo, pues a través de sus ense-
nanzas se pretendia conseguir la mejor formacion de sus miembros. De
ello da cuenta el que, por ejemplo, Pascual Madoz recoja en su céle-
bre Diccionario geogratico, estadistico e historico del ano 1848, el plan
de estudios de la Escuela, el cual no nos resistimos a presentar en un
apéndice, tal como él lo muestra, pues permite percibir el grado de cono-
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cimientos, cientificos y militares, que adquirian los alumnos. (V. Apén-
dice).

En el proceso de consolidacion del Cuerpo merece hacerse men-
cion a la real orden de 7 de julio de 1854, que determind la organiza-
cion de la Escuela de Estado Mayor.

Por fin, con todos estos factores favorables, el Cuerpo de Estado
Mayor tenia una consistencia firme como para no desaparecer, todo lo
contrario de lo que habia estado sucediendo anteriormente. Fue asi como
llegd el momento definitivo de su confirmacion, lo que se manifesto con
una real orden de 1 de mayo de 1858, en la que se aprobaba su Regla-
mento. En él se especificaban sus cometidos, funciones y organizacion,
quedando ademis recogidas las diferentes reales 6rdenes que, desde
aquel ya lejano afio de 1810, se habian ido publicando sobre el fun-
cionamiento del Estado Mayor.

En 1882 se produjo un importante cambio en la composicion de
los aspirantes al ingreso en la Escuela de Estado Mayor. La fundacion
de la Academia General Militar en ese mismo afno, determiné que los
nuevos oficiales del Cuerpo deberian pasaran tres afios en la nueva Aca-
demia, el Gltimo de los cuales se denominaba Preparatorioy lo cursa-
ban conjuntamente con los aspirantes a los Cuerpos de Artilleria e
Ingenieros. Tras esos tres anos, los futuros oficiales de Estado Mayor
ingresaban en la Escuela del Cuerpo con el empleo de alférez alumno.

Llegd sin embargo un momento en el que el Cuerpo de Estado Mayor
se saturd de personal, por lo que, entre 1887 y 1893 estuvieron sus-
pendidas las convocatorias para ingreso de nuevos miembros. En este
ultimo ano, las reformas llevadas a cabo en la organizacion del Ejérci-
to por el Ministro de la Guerra, General don José Lopez Dominguez,
permitieron la reapertura de las convocatorias, lo que ademas determind
la reorganizacion de la escuela en la que se formarian los futuros ofi-
ciales del Cuerpo de Estado Mayor, la que entonces se denominé como
Escuela Superior de Guerra, que quedo ubicada en las casas n® 1y 2
de la madrilena Plaza del Conde de Miranda®.

El solar del Seminario de Nobles

Durante unos anos estuvo funcionando la recién constituida Escue-
la Superior de Guerra en los edificios acabados de indicar, hasta que
no mucho tiempo después, se planted la necesidad de que contara con
una nueva sede. Fueron diferentes las causas que lo propiciaron, pero
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entre ellas fue fundamental la cada vez mayor importancia concedida
al Cuerpo de Estado Mayor, y consecuentemente, a la formacion de sus
cuadros, lo que requeria unos locales con las condiciones adecuadas
a su funcion, cosa que no cumplia la edificacion en la que entonces se
encontraba’.

Asi, una real orden de fecha 14 de octubre de 1898 (D.O. nam. 230),
aprobaba el plan de necesidades que deberia tenerse en cuenta en la
redaccion del proyecto para un edificio de nueva planta destinado a alber-
gar la Escuela Superior de Guerra, al tiempo que disponia que por parte
de la Comandancia de Ingenieros de Madrid, se propusieran las con-
diciones con las que podria anunciarse un concurso para la adquisicion
de un solar en el que levantarlo.

Sin embargo ocurrié que un poco antes de que aparecieran publi-
cados estos puntos en la real orden, se produjo otra circunstancia que
a la larga fue fundamental, como fue el que quedara libre el solar del
antiguo Seminario de Nobles y que se acordara que en él se levanta-
ran edificios para diferentes instituciones militares, de manera que, al
final, una parcela de este solar se destin6 a la Escuela Superior de Gue-
rra.

El Seminario de Nobles fue comenzado a levantar el dia 17 de julio
de 1731 por la Compania de Jesus, con el fin de formar a los hijos de
la nobleza espanola dentro de los principios educativos de la Orden.
Sin embargo, la institucioén sélo estuvo funcionando poco mas de trein-
ta anos, pues el 1 de abril de 1767 se firm6 la expulsion de los jesuitas
de Espana, si bien, el edificio continud con su labor docente, aunque
de caracter civil, bajo la direccion del insigne marino, matematico,
astronomo y geografo, don Jorge Juan y Santacilia (1713-1775).

Con la francesada, aquellas dependencias se convirtieron en acuar-
telamiento, y como tal continuaron funcionando, incluso tras ser read-
mitida por Fernando VII en 1815 la Compania de Jesus. Asi fue hasta
1826, en que estando ocupado el edificio por la Guardia Real de Infan-
teria y la Brigada de Artilleria de la Guardia Real, fue entregado a los
jesuitas en virtud de la cesion que en 1823 se les habia hecho de sus
antiguos colegios; y de este modo, el viejo Seminario de Nobles retor-
no6 a sus primitivas tareas docentes.

Ahora bien, nuevamente la posesion de los jesuitas fue breve,
pues en 1834 les fue incautada por el Estado en virtud de la Ley de Exclaus-
tracion. No falto sin embargo el edificio a su labor de magisterio, y asi,
cuando en 1836, el Ministerio de Comercio, Instruccion y Obras Publi-
cas, a través de la Direccién General de Estudios, determiné el trasla-
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do de la Universidad de Alcala de Henares a la capital del Reino, se habi-
lit6 el antiguo Seminario de Nobles para albergar alguna de sus depen-
dencias.

Y tal como parecia el sino del edificio, de nuevo, al cabo de un corto
tiempo, su vida volvid a tomar un nuevo rumbo, aunque esta vez bas-
tante diferente, pues debido a su infrautilizacion por la Universidad Cen-
tral, el capitin general de Madrid, don Evaristo San Miguel, solicit6 la
cesion de aquella construccion para instalar en ella el hospital militar,
ya que en aquel entonces, los militares enfermos eran distribuidos
entre los hospitales del Saladero, Santa Isabel y San Juan de Dios. For-
mulada la solicitud, el dia 12 de enero de 1841, el Ministerio de Hacien-
da cedia el edificio para el fin propuesto.

Para adaptar la construccion a su nuevo destino se llevo a cabo un
proyecto redactado por el comandante de Ingenieros don Gabriel Sdez
de Buruaga, con un presupuesto de 239.229 reales y 5 maravedis, rea-
lizandose el traslado de los enfermos militares al nuevo hospital, desde
los hospitales antes mencionados, el dia 27 de diciembre de 1841, y segin
comenta con admiracion Pascual Madoz, se transportaron trescientos
ochenta y un enfermos en tan s6lo ocho horas®.

El hospital del Seminario de Nobles funcion6 con buenas condi-
ciones hasta que llegd un momento en el que la construccion quedo
obsoleta, tanto por los afios que tenia, como por los avances que en ese
tiempo se habian realizado en la tipologia de las construcciones hos-
pitalarias’.

Entre tanto, en 1883 se habia dado comienzo a las obras de un nuevo
hospital militar en Carabanchel, el cual se levantd de acuerdo con las
normas que en aquellos tiempos se seguian a nivel internacional en la
construccion de centros hospitalarios.

Esto, unido a la caida de algunos techos y las quejas de los veci-
nos aledanos al hospital por algunos incendios ocurridos en él, acabaron
produciendo el que el Ministro de la Guerra firmara, con fecha 11 de
diciembre de 1897, una real orden por la que se ordenaba que todos
los enfermos y las dependencias del Hospital del Seminario de Nobles
se trasladaran al nuevo hospital militar construido en Carabanchel.

Justo tres dias después del abandono del hospital, una real orden
de 14 de diciembre de 1897 (D.O. nim. 281), determinaba el nombra-
miento de una comision que deberia estudiar la forma en que podrian
instalarse de forma adecuada las dependencias del Cuerpo de Ingenieros
en Madrid®. De tal forma ocurria esto coincidiendo con la disponibili-
dad del solar del antiguo Seminario de Nobles y su huerta, que la comi-
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sion entendio que alli habia espacio mas que suficiente para poder ins-
talar distintas dependencias militares, presentando una distribucion en
el ano 1888, que sin embargo quedo en suspenso hasta diez anos des-
pués.

Cuando pasaron esos diez afnos, el abandono del edificio provo-
c6 atn un mayor deterioro de sus estructuras, lo que propici6 el que
por una real orden de 25 de enero de 1898 (D.O. nim. 19), se aproba-
ra el presupuesto y el pliego de condiciones para su derribo.

Fue entonces cuando se retomo la distribucion presentada por la
citada comision en el ano 1888, la cual fue aprobada por una real
orden de 28 de enero de 1899 (D.O. num. 23)".

Podemos aclarar la distribucion que determiné la aprobacion de
esa real orden, y que, en concreto, permitié plantear que en aquel
inmenso terreno, que ocupaba tanto la parte del edificio del antiguo
Seminario de Nobles como la huerta, se construyeran edificios para la
Comandancia General de Ingenieros, el Parque y Talleres de Ingenie-
ros de la Plaza, el Laboratorio de Ingenieros, un Almacén para mate-
riales del Cuerpo de Ingenieros, la Escuela Superior de Guerra y el cuartel
para el Escuadron de la Escolta Real. Posteriormente, en 1900, se apro-
b6 mediante una nueva real orden (R.O. de 12 de octubre de 1900), que
alli también se construyera un edificio para el Museo de Ingenieros, que
habria ocupado el dngulo suroccidental del solar, el que hacia esqui-
na a la calle de la Princesa y la plaza del Seminario de Nobles?.

Una sede de nueva planta para la Escuela Superior de Guerra

Volvamos a recordar la real orden de fecha 14 de octubre de 1898
(D.O. nim. 230). En ella, como ya se ha dicho, se aprob¢ el plan de nece-
sidades que deberia tener el proyecto que seria redactado para un edi-
ficio de nueva planta destinado a albergar la Escuela Superior de
Guerra; en ella también se disponia que por parte de la Comandancia
de Ingenieros de Madrid, se propusieran las condiciones con las que
podria anunciarse un concurso para la adquisicion de un solar en el que
levantarlo. De todo ello, resulta especialmente interesante el recoger
los principios que se senialaban como necesarios a la hora de construir
el edificio, pues nos permiten apreciar muchos de los condicionantes
que determinaba su especial cometido.

Idea interesante es la que contemplaba un aspecto que deberia tener-
se en cuenta en la ubicacion de la Escuela, y que venia propiciado por
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el tipo de alumnado que accederia a ella. Asi se decia que, al ser gene-
ralmente los alumnos cabezas de familia, convendria que el edificio no
estuviera demasiado alejado en comunicaciones de la ciudad, siendo
bueno que se construyera en el extrarradio, pero en una zona que
fuera cabecera de tranvias.

Por otro lado, en lo que a la parte meramente constructiva se refe-
ria, se plante6 que el edificio contase con dos o tres aulas de hasta 50
0 60 m? para clases teoOricas, mientras que las restantes podrian ser de
entre 35y 40 m?, e incluso algunas de 25 a 30 m?,

También se contemplo la necesidad de una sala de dibujo de entre
80 y 120 m?, la cual, si era posible, se dispondria de forma que tuviera
una iluminacion cenital.

Por la condiciéon de ser un centro de ensefianza militar se tendria
en cuenta la necesidad de dotarle de una sala de esgrima de 80 m?.

Para guardar el material de ensenanza se consideraba oportuno el
disponer de un gran local de entre 150 a 200 m?*.

También se tuvo en cuenta el contar con una biblioteca, en la que
el deposito fuera de entre 250 y 300 m? y la sala de lectura de 20 a 30
m?.

Otras dependencias que se contemplaron en el pliego de necesi-
dades de la Escuela, y que también deberian ser observadas en la
redaccion del proyecto, fueron los despachos para el cuadro de pro-
fesores, cuatro salas de unos 40 m? para descanso de los oficiales-
alumnos, de forma que habria una por curso, una sala de visita,
enfermeria, botiquin, cuartos de aseo y retretes.

Toda esta serie de dependencias formaban un bloque homogéneo,
pero la Escuela precisaria de otras mas, también necesarias por su
especial condicion de centro docente de caracter militar. Asi se hacia
preciso construir un picadero cubierto, que deberia tener una tribuna
para los examinadores. El picadero deberia disponer de una cuadra para
ochenta caballos y un guadarnés para cien equipos, con abrevadero,
estercolero y almacén para el pienso. Todo este conjunto se proponia
que se proyectara proximo al edificio principal de ensefianza, pero pru-
dentemente separado de €l por cuestiones higiénicas.

Para cubrir las necesidades de custodia y funcionamiento de la Escue-
la, era necesario tener presente la construccion de un cuerpo de guar-
dia, un dormitorio de tropa capaz para cien hombres, un comedor de
tropa y un dormitorio y comedor para seis sargentos. Todo este con-
junto de dependencias para la tropa de servicio, se proponia que estu-
viera englobado en un edificio que contara con planta baja, principal
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y segunda, en el que la zona cubierta no podria ser inferior a 1.000 m?.

Contando con toda esta serie de necesidades, se indicaba que la
superficie del solar en el que se levantara la Escuela no podria ser infe-
rior a 4.500 m*.

Unos meses mas tarde de toda esta serie de intenciones y dispo-
siciones, una nueva real orden, la ya expresada de fecha 28 de enero
de 1899, precisaba la ocupacion del solar del antiguo Seminario de Nobles
por distintas dependencias militares, y entre ellas, la Escuela Superior
de Guerra. Pero ademas, contemplaba alguna de las condiciones que
deberian tenerse en cuenta a la hora de redactar los proyectos a la luz
del solar asignado, pareciéndonos oportuno resefiar en este sentido el
parrafo en el que se decia que

la parte que resulta disponible del solar del antiguo Hospital Militar, se
destine a la construccion de Edificios para Escuela Superior de Guerra 'y
cuartel para el Escuadron de Escolta Real, estableciéndose para uso
exclusivo de ambas dependencias, un picadero cubierto de las mejores
condiciones posibles con tribuna y guadarnés independiente para cada
uno de ellos.

Con ello, el picadero planificado en la real orden del 14 de octu-
bre de 1898 seria compartido con otra unidad militar, el Escuadron de
la Escolta Real, al que se le asign6 una parcela lindante con la de la Escue-
la Superior de Guerra.

La parte del solar del conjunto del Seminario de Nobles que se desig-
noé para la Escuela Superior de Guerra y el cuartel del Escuadrén de la
Escolta Real, fue la comprendida entre las calles Martires de Alcala por
el oeste, Santa Cruz de Marcenado por el norte, las Negras’ por el este
y un muro que servia de separacion con el Palacio de Liria por el sur,
lo que constituia una superficie de 12.242 41 m?. De ese espacio, la par-
cela de la Escuela Superior de Guerra era la que asomaba a la esquina
formada por las dos primeras calles citadas, con una superficie de
6.366,59 m?, y por lo tanto, mas que suficiente, ya que las necesidades
estimadas para la Escuela, eran, como ya se ha senalado, de 4.500 m?.

La real orden tenia ademds otro punto que nos parece sumamente
interesante, como es el que pretendia que se diera rapidez a las obras pro-
yectadas, y asi, se decia que la Comandancia de Ingenieros de Madrid debe-
ria realizar los anteproyectos lo suficientemente detallados, para que
desde ese momento pudiera llevarse a cabo la construccion de cimientos
y demas obras subterraneas, y poder darse una solucion lo mas ripida posi-
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ble, al tiempo que practica y econdémica, a los problemas que planteaba
la necesidad de rellenar los solares para llevarlos hasta la rasante previs-
ta por el Ayuntamiento en las calles de Martires de Alcala y de Santa Cruz
de Marcenado, y que suponia una diferencia de nivel de 6,25 metros con
el nivel entonces existente en el solar.

El siguiente paso se dio con la disposicion del Ministro de la Gue-
rra de fecha 3 de mayo de 1899, por la que, en cumplimiento de la Ley
de Presupuestos de 28 de junio de 1898, determinaba que se comen-
zara la construccion de los edificios, para lo que ordenaba que se
redactara el preceptivo proyecto.

Con todos los condicionantes ya favorables para proceder a la
construccion del edificio, lo primero que hubo de hacerse fue dejar expe-
dito el solar, pues en aquel momento estaba ocupado por unas edifi-
caciones de cardcter temporal pertenecientes a la Brigada de tropas de
Sanidad Militar. Ello no plante6 ningin problema, precisamente por ese
caracter provisional de las construcciones, de manera que inmediata-
mente se procedi6 a su derribo.

Resuelta esta cuestion, se pasd a planificar las soluciones que
podrian adoptarse para que el conjunto de edificios que se levantaran
para la Escuela lo hiciera de acuerdo con las condiciones senaladas en
las reales 6rdenes antes mencionadas.

Asi por ejemplo, la primera propuesta presentada (fig. nim. 1), pro-
yectaba que el edificio principal tuviera sus fachadas hacia las calles de
Santa Cruz de Marcenado y Martires de Alcala; en esta calle, y continua-
cion de ese edificio, se levantaria otro donde acuartelar cien hombres. Por
otra parte, este ultimo pabellon constituiria uno de los lados pequenos de
un patio rectangular que tendria cerrados sus otros tres lados por sendas
cuadras, dos para cuarenta caballos cada una, y una tercera para veinte
caballos. A oriente de este conjunto de cuadras y pabellon de tropa, se for-
maba otro patio mas pequeno y de planta irregular, destinado a acceso-
rios y al que asomaba un edificio cuya finalidad era la de albergar una cua-
dra para enfermeria y animales contagiosos, con cuarto para el veterinario
y un herradero. Por Gltimo, también se planteaba la construccion de un
picadero de tamano amplio, con 42 m?* de superficie.

Finalmente, de entre las diferentes propuestas presentadas por el
Cuerpo de Ingenieros se eligio la que figuraba en segundo lugar y que
presentaba las siguientes caracteristicas (fig. nam. 2):

El edificio principal también tendria sus fachadas hacia las calles
de Santa Cruz de Marcenado y Martires de Alcala, y también, como en
el caso de la primera propuesta, habria un pabelldn para tropa con capa-
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Fig. n°® 1.-Plano de la distribucion del cuartel de Escolta Real y de la Escuela Superior de Guerra, basa-
do en el plano de fecha 27 de mayo de 1899 (Archivo General Militar de Segovia, 3? Seccion, 32 Divi-
sion, Legajo 587). Cuartel de Escolta Real: 1. Edificio principal, 2. Edificio de tropa y servicios, 3.
Cuadra para 124 caballos, 4. Cuadra de enfermeria y servicios, 5. Picadero. Escuela Superior de Gue-
rra: 6. Edificio principal, 7. Edificio para la tropa de servicio en la Escuela, 8. Cuadras para 40 caballos
cada una, 9. Cuadra para 20 caballos.

cidad para cien hombres, el cual asomaria a la Gltima de las calles cita-
das, pero con la diferencia respecto a la primera propuesta, de que se
prolongaria hasta la tapia del palacio de Liria. Una mayor diferencia en
los planteamientos se marcaba con las cuadras, pues, paralela al muro
del palacio del Liria y separada de €l cinco metros, se levantaria una
cuadra de 28 x 11 metros, capaz para treinta y seis caballos; formando
angulo con ésta, y frente al pabellon de tropa, habria otra de 32 x 11
metros, en la que podria haber cuarenta y cuatro caballos. Entre ambas
estaria el estercolero.

A espaldas de la cuadra de cuarenta y cuatro caballos abria un patio
de accesorios, con una cuadra para veinte caballos, en la que ademas
se dispondria de cuadra-enfermeria, cuarto para el veterinario, herra-
dero y la cocina de tropa. Cerraba el patio de accesorios un picadero
cubierto.

Con esta solucion, el edificio principal quedaba bien aislado de
la zona de cuadras, lo que redundaba en una mayor salubridad, al tiem-
po que quedaba un patio verdaderamente espacioso.
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Por las prisas para el inmediato comienzo de las obras, éstas fue-
ron principiadas en la parte de cimentacion mientras se redactaba el pro-
yecto definitivo, el cual fue firmado con fecha 31 de enero de 1901 por
el capitan de Ingenieros don Miguel Manella, con un presupuesto de
1.627.730 pts. Una real orden de 14 de septiembre de 1901 (D. O. nam.
204) aprob6 el proyecto y determind que del importe total del presu-
puesto, se desglosaran las partidas correspondientes a la parte de la obra
ya ejecutada, debiendo redactarse un nuevo proyecto sobre la base de
que la construccion deberia ser llevada a cabo por el sistema de con-
trata, aprovechdandose la circunstancia para tener en cuenta algunas pre-
cisiones de caracter técnico que habria de manifestar la Seccion de
Ingenieros del Ministerio de la Guerra'®.
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Fig. n® 2.-Distribucion de la Escuela Superior de Guerra basada en el “Plano de cerramiento de los loca-
les afectos a la Escuela Superior de Guerra”, de fecha 29 de julio de 1903, firmado por el capitan de
Ingenieros don Miguel Manella (Archivo General Militar de Segovia, 3* Seccion, 3* Division, Legajo 587).
1. Edificio principal, 2. Edificio para la tropa de servicio en la Escuela, 3. Cuadras, 4. Cuadra para enfer-
meria y servicios, 6. Picadero.
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Nuevas vicisitudes en la construccién de la Escuela Superior de Guerra

Llevadas a cabo las obras de cimentacion se observo un proble-
ma en la contencion de tierras debido a las condiciones del terreno en
el que se levantaba el edificio, lo que requiri6 una intervencion no plan-
teada previamente y que fue encomendada por el Ingeniero Coman-
dante de Madrid, coronel don Francisco Lopez, al capitin de Ingenieros
don Miguel Manella, en fecha 30 de octubre de 1902.

El tema lo conocemos por la justificacion de las obras que apare-
ce reflejada en la memoria del proyecto que hubo de redactarse para
acometer el asunto, y que con el titulo de Proyecto de ampliacion al de
“Escuela Superior de Guerra”, fue firmado por el capitin Manella con
fecha 22 de noviembre de 1902, con un presupuesto de 56.680 pts., sien-
do aprobado por una real orden de 27 de diciembre de 1902. En €l se
proponia la construccion de un edificio entre la Escuela Superior de Gue-
rra y el cuartel para la Escolta Real, para que reforzara toda la obra de
cimentacion y consolidara el terreno!!.

La cuestion que defendia la construccion de este edificio estaba basa-
da en que, una vez hecha la cimentacion y efectuado el relleno de la
parcela de la Escuela Superior de Guerra, se producirian peligrosos empu-
jes sobre la colindante, correspondiente al cuartel de la Escolta Real, y
que estaba sin rellenar, lo que conllevaba una situacién de inestabili-
dad en el edificio de accesorios de la Escuela y en el muro medianero
entre las dos parcelas. El problema tendria una facil solucion con s6lo
rellenar el solar del cuartel de la Escolta, lo que por contra supondria
un encarecimiento en la construccion de éste cuando en el futuro se
emprendieran sus obras, pues la cimentacion habria que hacerla con
el sistema de pozos, muy caro por la gran cantidad de madera necesa-
ria para la entibacion, pudiendo hacerse, si no se hiciera el relleno, con
el sistema propuesto por el comandante don Miguel Manella, a base de
“zanja corrida mamposteada con buena piedra de pedernal, tomada con
mortero hidraulico”, que resultaba mucho mas econémico.

Asi, el proyecto al que estamos haciendo referencia proponia que,
para aprovechar las ventajas de la cimentacion abierta, sin tener que
hacer excavaciones, se realizara un edificio para el cuartel de la Escol-
ta Real que serviria para contener las tierras, y por lo tanto, reforzar el
conjunto de la Escuela Superior de Guerra. Este edificio se destinaria
a cuadra para diecisiete caballos con herradero y estercolero.

De todas formas, nos queda la constancia de que los problemas en
la estabilidad del terreno tuvieron sus consecuencias, pues afectaron
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fundamentalmente a los pisos y tabiques de la planta baja del edificio prin-
cipal de la Escuela, tal como consta por la real orden de 7 de mayo de 1906,
en la que se determinaba que se hiciera el pertinente proyecto para poner
remedio a los desperfectos ocasionados por los asientos del terraplén. Pero
aun hay mais, en el informe que en el afio 1917 realiz6 la Comandancia
de Ingenieros de Madrid sobre el estado y vicisitudes de los edificios mili-
tares bajo su dependencia, se hacia referencia a grietas en algunos muros
y fallos en los asientos de los pavimentos, debidos a movimientos en el
terreno de cimentacion, en lo que hemos de considerar que sin duda influ-
y0, ademas del terreno arcilloso de la zona, la necesidad de haber tenido
que rellenar el solar y los empujes que este relleno ejercio sobre la par-
cela contigua del previsto cuartel de la Escolta Real.

Asi recogia estos problemas el informe a que hemos hecho refe-
rencia:

Muros y obras de fiabrica. En buen estado observandose algunas grietas
en los muros de pinon de dos edificios de planta baja destinados 4 cua-
dras y en zocalo del patio del edificio de Ordenanzas, debidas 4 asien-
tos del terreno de cimentacion.

Pavimentos. Los de cuadras de morrillo, y los de los restantes locales de
baldosin de cemento y madera. Estin en buen estado pero con asientos
en algunos puntos debidos al terreno'?.

Tras los trabajos de cimentacion, las obras de la Escuela al princi-
pio fueron a buen ritmo, pero luego se detuvieron durante largo tiem-
po, hasta el punto de que en 1917 hubo de redactarse un proyecto para
finalizarlas, lo que permiti6 concluirlas definitivamente en 1920.

Pero vayamos por partes en ese dilatado periodo de la historia del
edificio.

La no terminacion de las obras, y posiblemente el no saberse cuan-
do finalizarian realmente, hizo que no se considerase oportuno el tras-
lado de la Escuela Superior de Guerra desde sus locales en la Plaza del
Conde de Miranda hasta su nueva sede mientras no estuviera comple-
tamente terminada.

Entre tanto, un Real Decreto de 3 de diciembre de 1902 (C.L. nam.
248), determinaba la refundacion de la Escuela de Equitacion Militar?3.
El articulo 2¢ de este Real Decreto expresaba que este centro tendria
su sede en Madrid, pero en el preambulo del mismo se decia que “la
inmediata implantacion de la Escuela no ha podido verificarse hasta el
presente por falta de local apropiado al objeto”.
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No cabe extranar por ello el que, al no estar utilizados los edifi-
cios construidos para Escuela Superior de Guerra, se optara por apro-
vecharlos temporalmente para la recién reimplantada institucion. Alli
ya estaban construidas las cuadras y el picadero y tan sélo faltaba por
concluir la parte del edificio principal destinado a aulas y despachos,
lo cual no era obstaculo para el buen funcionamiento de la Escuela de
Equitacion Militar.

Sin estar claro el porqué, fueron muchos los afios en los que se retra-
so el rematar definitivamente las obras del edificio principal, hasta que
ya por fin, en 1917, se tomo la determinacion de concluir en el tiempo
aquella ya prolongada construccion, para lo cual, una real orden de 12
de abril de ese ano dispuso que se redactase el preceptivo proyecto.

Fue asi como con fecha de 28 de mayo de 1917, el comandante de
Ingenieros don Federico Garcia Vigil, firmo el Proyecto de las obras nece-
sarias para la terminacion de la Escuela Superior de Guerra, con un pre-
supuesto de 303.272,05 pts. si se llevaban a cabo por el sistema de gestion
directa, o de 333.162,60 pts., si por el contrario se hacian por el de con-
trata. El proyecto y el presupuesto, con pequenas modificaciones que
deberian resolverse, fueron aprobados por una real orden de 20 de agos-
to de 1917 (D.O. nam. 186), disponiéndose que se hicieran por el sis-
tema de contrata'.

Gracias a la memoria del proyecto podemos saber en qué estado
se encontraban las obras y lo que faltaba para concluirlas. En ella se sena-
la que “todos los edificios que comprenden la Escuela Superior de
Guerra estan terminados y ocupados por la Escuela de Equitacion, a excep-
cion del edificio principal”, quedandonos de esta forma perfectamen-
te confirmado que todo estaba finalizado salvo ese edificio principal.

Respecto a este pabellon, la memoria del proyecto deja constancia
de que era un bloque que constaba de sétano y plantas baja, principal,
segunda y tercera, pero que esta Gltima solo ocupaba parte de la crujia pos-
terior o meridional. Todo este conjunto estaba ya totalmente cubierto.

Analizando por partes las diversas plantas, también se especifica
sobre cual era su estado y lo que faltaba por hacer. El s6tano estaba ocu-
pado como almacén de todo tipo de materiales, quedando por levan-
tar los tabiques para su distribucion interna; las restantes plantas tenian
totalmente terminada la tabiqueria.

También restaba:

a) los saneamientos, la distribucion de agua, la instalacion de las
salidas de humos y las bajantes, pero éstas, tan so6lo en la parte interior
del edificio, en la zona por debajo del piso de la planta baja.
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b) de las tres escaleras proyectadas, la principal sélo tenia termi-
nada la meseta de desembarque en la planta principal; la escalera
secundaria estaba a falta de la instalar la balaustrada y hacer los pel-
danos vy, finalmente, la escalera de servicio estaba casi por construir en
su totalidad, pues tan so6lo tenia hechos los muros de la caja. Faltaba
también por hacer la escalera de subida a la azotea.

¢) en las fachadas habia que llevar a cabo el barnizado del ladri-
llo prensado, la limpieza de la silleria y construir el balcon principal,
que solo tenia colocada la repisa.

d) faltaba también por construir e instalar el muro y la verja de cerra-
miento, con sus correspondientes puertas, asi como las aceras interio-
res, con sus pasos de entrada y el empedrado del patio principal y de
los pasos.

La real orden de 20 de agosto de 1917 aprobd, como ya se ha dicho,
el proyecto y el presupuesto de estas obras, con la modificacion de supri-
mir el sistema de calefaccidon propuesto, ordenandose que la Coman-
dancia de Ingenieros redactara un proyecto de calefaccion central. Por
otra parte, la misma real orden determiné que las obras deberian estar
comprendidas en el caso “b” de la real orden de 23 de abril de 1908 (C.L.
n®92), con doce meses de duracion, lo que en principio daba un plazo
para la culminacion del ya largo proceso de construccion de la Escue-
la Superior de Guerra.

Pero a pesar de las intenciones por finalizar los trabajos, estos segui-
an retrasandose, y asi, una real orden de 15 de octubre de 1918 apro-
baba un presupuesto reformado del aprobado en 20 de agosto de 1917,
para asi poder realizar la segunda subasta de adjudicacion de las obras,
subiendo entonces el montante a 452.514’81 pesetas. Pero, atn asi, inclu-
so hubo de hacerse un presupuesto adicional de 17.110 pts. que fue apro-
bado por real orden de 18 de septiembre de 1919 (D.O. nam. 211),
elevandose con él la cuantia a 469.624’81 pts.'>. Por otra parte, consta
que el contratista adjudicatario de esta Gltima etapa del proceso cons-
tructivo de la Escuela Superior de Guerra fue don Joaquin Giner y
Barras.

De aqui, a la finalizacion definitiva de las obras, se hicieron algu-
nas mejoras que no estd de mas resefnar, como por ejemplo, la que fue
aprobada por una real orden de 16 de septiembre de 1918 para la
modificacién a un presupuesto de adquisicion e instalacion de una coci-
na Mexia, tipo “D”, con un coste de 7.660 pts.'%; la que lo fue por otra
real orden de 15 de octubre de 1918, en que se aprobaba el presupuesto
modificado del, a su vez aprobado por una real orden de 25 de abril
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de 1918, para la calefaccion central del edificio principal de la Escue-
la, con un importe de 50.550 pts.; o aquella otra obra aprobada por una
real orden de 30 de agosto de 1919, para disponer un alumbrado suple-
torio que englobaba la Escuela Superior de Guerra, el cuartel del Conde
Duque y el Parque de Campana.

Y por fin, después de un dilatado proceso de veintitin afnos, se die-
ron por concluidas las obras, realizandose su recepciéon provisional el
dia 24 de junio de 1920, y la definitiva el 30 de junio de 1921.

Descripcion de la Escuela Superior de Guerra

No son iguales los limites del solar de la Escuela Superior de Gue-
rra del periodo que estamos estudiando de los que hoy tiene la actual
Escuela de Estado Mayor, su heredera, pues la parcela en la que se pre-
veia levantar el cuartel de la Escolta Real, hoy esta incorporada a la Escue-
la y cuenta con edificios mas modernos.

El antiguo perimetro tenia la forma de un poligono irregular de ocho
lados, aunque grosso modo, podria ser inscrito en un cuadrado; actual-
mente, al ser mas amplio el perimetro, se inscribiria en un rectangulo.

Los limites son los siguientes: al norte la calle de Santa Cruz de Mar-
cenado, al oeste la calle de los Martires de Alcala, al sur el jardin del
Palacio de Liria y al este, antiguamente el cuartel de la Escolta Real y
en el presente, al englobar la parcela de éste, la clausurada calle de las
Negras.

Dentro de esos limites se levantd un cierto nimero de edificios a
los que ya se ha ido haciendo referencia. Entre ellos destaca el que muchas
veces en los documentos se le ha denominado como edificio principal,
y que es el que propiamente albergd la mayoria de las tareas docen-
tes.

Es este un bloque con un perimetro formado por un poligono
irregular de seis lados, con unas dimensiones maximas aproximadas de
34 x 39 metros. Este edificio, cuyas fachadas norte y oeste asoman res-
pectivamente a las calles de Santa Cruz de Marcenado y Martires de Alca-
14, esta dividido en sOtano y tres plantas en todo su perimetro, mas una
cuarta en buena parte de su lado sur. La zona central de esta construccion
esta ocupada por varias escaleras y un patio de luces de planta trape-
zoidal.

Las escaleras son unos elementos de enorme importancia en el edi-
ficio, y con la principal de ellas, sin duda se quiso ennoblecer el con-
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junto y simbolizar la importancia de la institucion que la acogia. Asi,
entrando por la puerta principal, asomada a la calle de Santa Cruz de
Marcenado, se ascienden unos escalones de un portal de 6,55 x 4,95
metros, tras el cual se abre un vestibulo del que arranca una escalera
de tipo a la imperial, con dos tramos de ida en los laterales y vuelta desde
el descansillo por un tramo central. Esta escalera solamente unia la plan-
ta baja con la primera o principal, en la que estaba la parte noble del
edificio.

Tras la caja de esta escalera existe la conocida en la documenta-
cion como escalera secundaria, que tiene su acceso desde un pasillo
lateral y es del tipo de media vuelta con descansillo; esta escalera sube
desde el sotano a la segunda planta.

Aun por detrds de esta escalera hay una tercera, la llamada de ser-
vicio, cuya caja esta situada en la crujia sur y une todas las plantas del
edificio, desde el s6tano hasta la tercera; su tipologia es también del
tipo de media vuelta con descansillo.

Colateral con el lado occidental de las cajas de las dos primeras esca-
leras, se abre un patio de luces de planta trapezoidal, segin ya se ha
expresado.

Procedamos ahora a comentar algo de la distribucion de las dis-
tintas dependencias de la Escuela Superior de Guerra en las diferentes
plantas.

En el sOtano, que también esta abierto al patio de luces, se proyecto
que se ubicaran varios almacenes, el archivo de la Escuela, la sala de
esgrima y un gimnasio.

En la planta baja, la parte central estaba ocupada por las cajas de
las escaleras principal y secundaria y el patio de luces; en el resto de
la superficie se plane6 situar, siguiendo el sentido de izquierda a dere-
cha desde el portal del edificio y a lo largo de las cuatro crujias, la por-
teria, la sala de visita de los oficiales alumnos, el gabinete para el
material de ensefanza, los lavabos de los oficiales alumnos, los retre-
tes para los mismos, un cuarto de limpieza, la enfermeria, el botiquin
y la sala del médico, el despacho del bibliotecario, el deposito de la biblio-
teca, asomado éste a la calle de los Martires de Alcala, la sala de lectu-
ra en el esquinazo de esta calle con la de Santa Cruz de Marcenado, y
finalmente, otro local para uso de la biblioteca.

La planta principal, la noble del edificio, albergaba los despachos de
los mandos y dependencias de administracion y servicios. Asi, siguiendo
el mismo orden que la planta baja, y arrancando desde la sala situada sobre
el portal, la distribucion era la siguiente: Despacho de los ayudantes del
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Fig. n® 3.-Plano de la planta baja de la Escuela Superior de Guerra segin el plano del “Proyecto de las
obras necesarias para la terminacion de la Escuela Superior de Guerra”, firmado con fecha de 28 de mayo
de 1917 por el comandante de Ingenieros don Federico Garcia Vigil (Archivo General Militar de Sego-
via, 3* Seccion, 3* Division, Legajo 587). 1. Portal, 2. Porteria, 3. Sala de visita de oficiales alumnos, 4.
Gabinete para material de ensefianza, 5. Lavabos para oficiales alumnos, 6. Retretes para oficiales alum-
nos, 7. Pasillos, 8. Enfermeria, 9. Sala de botiquin y médico, 10. Despacho del bibliotecario, 11. Biblio-
teca, 12. Sala de lectura, 13. Servicio de la biblioteca, 14. Escalera principal, 15. Escalera secundaria,
16. Escalera de servicio, 17. Cuarto de limpieza.

General Director, despacho del General Director, situado en el angulo noro-
este del edificio, cuarto de aseo del Director, Secretaria del Director, des-
pacho para el Auxiliar de Mayoria, despacho del Jefe del Detall, y en el
angulo suroccidental, despacho del Coronel, con un dormitorio, cuarto
de aseo y retrete, y mas alla, el local para la Caja, con una antesala y des-
pacho para los escribientes. La crujia oriental, hacia la calle de Martires
de Alcalj, tenia funciones docentes, con tres aulas, sala de profesores, y
un dormitorio con aseo y retrete para profesores. En el angulo nororien-
tal se dispondria el comedor de la Escuela.
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Fig. n® 4.-Plano de la planta principal de la Escuela Superior de Guerra segin el plano del “Proyecto
de las obras necesarias para la terminacion de la Escuela Superior de Guerra”, firmado con fecha de 28
de mayo de 1917 por el comandante de Ingenieros don Federico Garcia Vigil (Archivo General Militar
de Segovia, 3* Seccion, 3* Division, Legajo 587). 1. Escalera principal, 2. Vestibulo, 3. Ayudante del Gene-
ral Director, 4. Despacho del General Director, 5. Cuarto de aseo del General Director, 6. Secretaria del
General Director, 7. Auxiliar de Mayoria, 8. Despacho del Jefe del Detall, 9. Despacho del Coronel, 10.
Dormitorio, 11. Cuarto de aseo, 12. Retretes, 13. Vestibulo, 14. Caja, 15. Antesala, 16. Cuarto de escri-
bientes, 17. Aulas, 18. Dormitorio de profesores, 19. Cuarto de aseo de profesores, 20. Retretes de pro-
fesores, 21. Comedor, 22. Sala de profesores, 23. Sala de visita, 24. Pasillos, 25. Escalera secundaria, 26.
Escalera de servicio.

La segunda planta era plenamente docente, estando ocupadas las
cuatro crujias por aulas, de las que habia dos calificadas como de tama-
fio pequeno, cuatro de tamafno mediano y dos de tamano grande, ade-
mas de una gran sala de dibujo de 16,45 x 7,25 metros, situada en la crujia
norte, y que contaba con un gabinete de dibujo ubicado en el angulo
noroeste del edificio. En esta planta habia ademas tres salas de descanso,
una en el angulo suroriental y otras dos en el espacio que en las dos
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plantas inferiores estaba ocupado por la escalera principal, la cual no
llegaba hasta esta segunda planta.

Por tltimo, la tercera planta ocupaba mucha menor superficie, pues
lo hacia solamente en la crujia sur, e incluso en no toda ella. Se desti-
naba a aspectos practicos de la docencia y la investigacion, y asi, en ella
habia una galeria topografica, una camara oscura y laboratorio, un
gabinete de material para estudios geodésicos, un taller y dos salas para
almacenes. Por encima, y en el angulo suroriental, habia un torre6n con
azotea para observaciones geodésicas y astrondémicas.

Fig. n®5.-Plano de la planta segunda de la Escuela Superior de Guerra segtn el plano del “Proyecto de
las obras necesarias para la terminacion de la Escuela Superior de Guerra”, firmado con fecha de 28 de
mayo de 1917 por el comandante de Ingenieros don Federico Garcia Vigil (Archivo General Militar de
Segovia, 3 Seccion, 3? Division, Legajo 587). 1. Clase de dibujo, 2. Guarda efectos, 3. Gabinete de dibu-
jo, 4. Aulas medianas, 5. Aulas mayores, 6. Aulas menores, 7. Sala de descanso, 8. Escalera secundaria,
9. Vestibulo, 10. Retretes, 11. Pasillos, 12. Escalera de servicio.
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Fig. n° 6.-Plano de la planta tercera de la Escuela Superior de Guerra segin el plano del “Proyecto de
las obras necesarias para la terminacién de la Escuela Superior de Guerra”, firmado con fecha de 28 de
mayo de 1917 por el comandante de Ingenieros don Federico Garcia Vigil (Archivo General Militar de
Segovia, 3* Seccion, 3* Division, Legajo 587). 1. Vestibulo, 2. Galeria topografica, 3. Cimara obscura
del laboratorio, 4. Taller, 5. Almacenes, 6. Gabinete de material para estudios geodésicos, 7. Pasillo, 8.
Escalera de servicio.

El conjunto de la Escuela Superior de Guerra se completaba con
otras edificaciones, en las que se albergaban otras dependencias nece-
sarias para su buen funcionamiento docente y de servicios. Digamos
asi, como la trasera del edificio principal formaba el lado norte de un
patio de planta trapezoidal, cuyos otros tres lados estaban determina-
dos por dos cuadras y el edificio de tropa de servicio en la Escuela.

Este altimo se alza continuando la linea de la calle de los Marti-
res de Alcala y separado del edificio principal por un paso de carrua-
jes que permite el acceso directo desde esta calle al patio. El edificio
estd constituido por un bloque de planta rectangular de 44,5 x 11
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metros y tres plantas, con entradas en el centro de los dos lados mayo-
res, una desde la calle de los Martires de Alcala y otra desde el patio
mencionado.

Los dos edificios de cuadras son semejantes entre si, aunque vari-
an en sus dimensiones, pues el del lado sur del patio tiene unas medi-
das de 28 x 10 metros, y el del lado oriental, de 30,80 x 10 metros,
constando ambos Gnicamente con una sola planta. Los dos tienen la puer-
ta en el centro del lado largo que forma fachada en el patio y la distri-
bucidn interior es con un pasillo central a lo largo del eje mayor, con
pesebreras a ambos lados.

A poniente de este patio habia otro de servicios, también de plan-
ta trapezoidal, cuyas fachadas estaban determinadas por la trasera de
la mayor de las cuadras mencionadas, otra que servia de enfermeria,
un edificio para guadarnés y el picadero cubierto.

Fue este ultimo edificio uno de los principales de la Escuela Supe-
rior de Guerra y el que en buena parte determiné el que alli se insta-
lara la Escuela de Equitacion Militar cuando se fund6. Era el citado
picadero un edificio con unas dimensiones utilizables de 40,5 x 16
metros. Dentro de esta superficie, la pista ocupaba un espacio de 34,53
x 16 metros, quedando el resto para dependencias de servicio del pro-
pio del picadero y la tribuna, prevista ésta para el tribunal examinador
en los ejercicios de los alumnos.

Consideraciones técnicas y estéticas de los edificios

Al proceder a realizar el analisis de las caracteristicas técnicas y esté-
ticas de la Escuela Superior de Guerra, deberia figurar como una pri-
mera premisa a tener en cuenta el que esta edificacion se adaptaba
perfectamente a los métodos constructivos empleados por los ingenieros
militares de aquel momento de transicion del siglo XIX al XX. Estos uti-
lizaban férmulas constructivas que estaban totalmente conformes con
los mas avanzados sistemas arquitectonicos utilizados en el resto de Euro-
pa, adecuandose ademas de una forma perfectamente sabia, a los ras-
gos peculiares de la arquitectura castrense y a la tradicional de las
distintas regiones espafolas en que levantaron los edificios.

Es asi que las fachadas de los diferentes pabellones que constitu-
yen la actual Escuela de Estado Mayor estan construidas a base de
zocalos de silleria sobre la que se levantan muros de ladrillo aplanti-
llado, todo ello muy conforme con una buena parte de la arquitectura
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madrilena, y sobre todo, con la arquitectura militar del momento. Sin
embargo, se puede percibir una senalada diferencia en el tratamiento
estético de las fachadas del llamado edificio principal con las de los res-
tantes edificios del conjunto de la escuela. Asi, mientras estos Gltimos
siguen todos los rasgos de las construcciones militares del momento,
a base de hastiales en pindn, normalmente escalonados y una notable
austeridad decorativa, como por otra parte pide su condicidén castren-
se, el edificio principal, debido a su caracter mas emblematico al ser el
ntcleo fundamental de una importante institucion docente militar,
muestra unas fachadas algo mas decoradas, si bien, también dentro de
la sobriedad militar.

Ese mismo cardcter emblematico se puede detectar en algunos otros
elementos del edificio principal, como por ejemplo ocurre con la monu-
mentalidad de la escalera principal y 1os elementos decorativos que ornan
algunas de sus dependencias.

Ateniéndonos ahora a aspectos estrictamente estructurales, cabe
decir que los diferentes pabellones que componen la Escuela Superior
de Guerra fueron construidos siguiendo las técnicas mas modernas en
su momento, y asi, los pisos se hicieron a base de viguetas en “I” con
forjado de bovedillas, las armaduras lo fueron de hierro y las cubiertas
con teja plana, excepto en el picadero, que fue cubierto con planchas
de zinc.

Procede indicar que en el cielo raso de los dormitorios de tropa
habia lucernas comunicadas con los desvanes, disponiendo ventiladores
de zinc en las hileras de las cubiertas. Este importante aspecto de la ven-
tilacion se completaba en esas mismas salas con una abundante aper-
tura de vanos, los cuales, ademas, aparecian enfrentados entre si en las
fachadas opuestas, lo que favorecia una ripida movilidad del aire cuan-
do se abrian las ventanas. En las cuadras se utilizaba el mismo sistema
de ventilacion.

Los pavimentos fueron, de morrillo en las cuadras, y de baldosin
de cemento o de madera en los restantes locales.

También se prestd una cuidada atencién a los retretes, tema fun-
damental en la higiene de colectividades humanas. Los de los oficia-
les fueron del sistema de descarga a voluntad, mientras que los de la
tropa lo fueron de descarga automatica, siendo éstos ultimos ademas
en forma de placas a la turca con canal de recogida y sifon.

Todo era, pues, casi perfecto, aunque se senalaba una deficiencia,
la cocina, de la que en 1917 se decia que era “poco espaciosa” y con
“regulares condiciones higiénicas”!’.



UN NUEVO EDIFICIO MILITAR PARA MADRID EN EL CAMBIO DEL SIGLO XIX AL XX 121

Consideraciones finales

La actual Escuela de Estado Mayor, antigua Escuela Superior de Gue-
rra, es hoy en dia, eliminando las edificaciones mis recientes, un mag-
nifico ejemplo de la arquitectura militar madrilena del momento del
transito del siglo XIX al XX.

En él, su autor, el entonces capitan don Miguel Manella, supo
combinar de una forma armoénica un pequeno pabellon a modo de cuar-
tel, unos establos, un muy interesante picadero y un edificio de ense-
fnianza militar de caracteristicas muy especiales. A este Gltimo, y por esta
misma razoén, quiso imbuirle de un cierto sentido representativo que
se manifiesta de una forma muy notable en la puerta de entrada desde
la calle de Santa Cruz de Marcenado y en la escalera principal, aunque
hoy en dia, y por medidas de seguridad, este Gltimo aspecto ha que-
dado ciertamente transformado al estar clausurada la puerta y hacerse
el acceso por una pequena puerta lateral abierta junto a la entrada de
coches, situada en la misma calle de Santa Cruz de Marcenado, y que
asi oculta la magnificencia original.

Por otra parte, y como ya se ha expresado anteriormente, el aspec-
to general del conjunto responde a la imagen de la arquitectura mili-
tar madrilena del momento en que se construy6, con un empleo casi
exclusivo de ladrillo sobre zo6calos de piedra en los muros, e incluso
con la utilizacion de pinones escalonados para el remate de los hastiales
del cuartelillo.

Por todo ello, no cabe sino felicitarse de la existencia en Madrid
de un edificio de tales caracteristicas, pues constituye un conjunto sin-
gular entre la arquitectura militar espanola. A ésta, ademas, se la debe
valorar en su justa medida y no dejarla en el olvido, como se viene hacien-
do normalmente, pues es una tipologia mas entre las que a lo largo de
los siglos se han manifestado dentro de la historia general de la arqui-
tectura.
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NOTAS

El gran tamano del edificio hizo que en él se localizaran distintas dependencias mili-
tares, como por ejemplo, y también en el campo de la ensefianza militar, el Colegio
General Militar, antecedente de la actual Academia General Militar, que lo hizo
entre 1842 y 1845. Sin embargo, la instalacion de esta institucion en el cuartel fue
por breve tiempo, pues en el Gltimo de esos anos, una terrible epidemia de tifus diez-
mo el nimero de cadetes, por lo que al ano siguiente el Colegio fue transferido a
Toledo, buscando con ello una mayor salubridad.

El Real Decreto de fecha 8 de febrero de 1893 (C.L. nim. 49) reorganizo la ensenanza
militar, determinando las academias militares que funcionarian a partir de ese
momento y las condicones de ingreso en ellas, asi como las que deberian desapa-
recer. Entre las que existirian estaba la Escuela Superior de Guerra, de la que en el
preambulo del Real Decreto se expresaba su finalidad y caracteristicas:
“Reconocida por todos la necesidad de la Escuela Superior de Guerra, el Ministro
que suscribe, entiende que debe establecerse desde el curso que empieza en Sep-
tiembre proximo. A este Centro superior de instruccion asistirdn Oficiales de Infan-
teria, Caballeria, Artilleria e Ingenieros; por su medio se difundirdn los conocimientos
del Arte de la Guerra en su orden mis elevado, abarcando el conjunto de todos los
servicios, creando asi un plantel de Jefes y Oficiales que reunan las mayores apti-
tudes para el mando de las tropas”.

“Esta misma Escuela Superior de Guerra nutrira al Cuerpo de Estado Mayor, cuyos
Oficiales, por su cometido, necesitan poseer los conocimientos superiores antedi-
chos, como destinados a secundar y desarrollar en todos sus detalles las mas altas
concepciones de los Generales en Jefe”.

Asi se expresa en la memoria del Proyecto de construccion de edificios de nueva plan-
ta con destino a Escuela Superior de Guerra, del ano 1901, aprobado por real orden
de 14 de septiembre de 1901 (D.O. nam. 204). (Archivo General Militar de Segovia,
32 Seccion, 32 Division, Legajo 598).

Pascual Madoz, Diccionario geografico-estadistico-historico de Espana y sus pose-
siones de Ultramar. Madrid, Audiencia, Provincia, Intendencia, Vicaria, Partido y Villa,
por ___, Madrid, 1848, pp. 352.

Con fecha 6 de diciembre de 1886, el Capitin General de Madrid transmitia al Minis-
tro de la Guerra las deficiencias de que adolecia el hospital del Seminario de Nobles.
Se decia que aunque se habian hecho diversas obras que habian mejorado la soli-
dez de la fabrica, habia resultado muy caro, pues el edificio no se habia construido
para hospital. El edificio estaba divido en tres plantas, con veinticuatro salas, siste-
ma ya anticuado, pues entonces ya se procuraba un maximo aislamiento entre las
distintas dependencias. La ventilacion era a base de ventanas y ventiladores “a la anti-
gua”, no estando las salas convenientemente orientadas. También era un problema
el que ante las crecientes necesidades de espacio, se habian levantado algunos edi-
ficios en la huerta, cuyas dependencias quedaban aisladas del bloque principal, en
el que realmente deberian estar integradas. Por todas estas razones, se planteaba la
necesidad de sustituir aquel anticuado hospital por otro que reuniera las condicio-
nes necesarias para su tarea. (Archivo General Militar de Segovia, 32 Seccion, 32 Divi-
sion, Legajo 587).

El presidente de la comision era el General de Division don Rafael Cerero y Sdenz,
Comandante general de Ingenieros del primer Cuerpo de Ejército, actuando como
vocales, los coroneles de Ingenieros don Lino Sanchez y Marmol, Comandante de
la Plaza de Madrid, don José Marva y Mayer y don José Suarez de la Vega y Lamas;
estos dos Gltimos formaban parte de las comisiones para el estudio de los parques
de campana de las tropas de Ingenieros y de nuevos tipos de cuarteles. Finalmen-
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te, también era vocal el capitdn de Ingenieros don Francisco de Lara y Alonso, des-
tinado en el Museo de Ingenieros.

- Real Orden de 28 de enero de 1899, publicada en el Diario Oficial nim. 23 de 31 de

enero de 1899: “Excmo. Sr.: El Rey (q.D.g.) y en su nombre la Reina Regente del Reino,
ha tenido a bien resolver lo siguiente: 1° Aprobar la propuesta de distribucion de
solares hecha por la comision nombrada por real orden de 14 de diciembre de 1897
(D.O. nim. 281) para estudiar la forma en que podrian instalarse las dependencias
del Cuerpo de Ingenieros existentes en esta corte. 22 Que la parte que resulta dis-
ponible del solar del antiguo Hospital Militar, se destine 4 la construccion de Edifi-
cios para Escuela Superior de Guerra y cuartel para el Escuadron de Escolta Real,
estableciéndose para uso exclusivo de ambas dependencias, un picadero cubierto
de las mejores condiciones posibles con tribuna y guadarnés independiente para cada
uno de ellos. Y 32 que por la Comandancia de Ingenieros de Madrid, se proceda con
toda urgencia a formular los correspondientes anteproyectos que habran de ser lo
suficientemente detallados para que desde luego pueda llevarse a cabo la construccion
de los cimientos y demads obras subterraneas, y resolverse respecto a la forma mas
practica y econémica que convendria adoptar para el relleno de los solares hasta la
rasante conveniente. De real orden lo digo 4 V.E. para su conocimiento y demds efec-
tos. Dios guarde 4 V.E. muchos anos. Madrid, 28 de enero de 1899. CORREA. Sr. Capi-
tan general de Castilla la Nueva y Extremadura”.

- Sobre el proyecto del Museo de Ingenieros puede consultarse nuestro articulo,

Jests CANTERA MONTENEGRO, “Un proyecto para Museo y Biblioteca de Ingenieros
del Ejército a comienzos del siglo XX”, en Revista de Historia Militar, nim. 78,
(1995), pp. 115-148.

- Como se sabe, la calle de las Negras une las calles de la Princesa y de Santa Cruz de

Marcenado, teniendo interrumpido su trafico desde hace mucho tiempo entre la Tra-
vesia del Conde Duque vy la calle de Santa Cruz de Marcenado, en lo que supone la
trasera del cuartel de Guardias de Corps o del Conde Duque.

Real Orden de 14 de septiembre de 1901, publicada en el Diario Oficial nam. 204

de 14 de septiembre de 1901: “Excmo. Sr.: Visto el anteproyecto de edficios para
Escuela Superior de Guerra, que acompanado de los informes reglamentarios, remi-
ti6 V.E. 4 este Ministerio en 26 de julio Gltimo, el Rey (q.D.g.), y en su nombre la
Reina Regente del Reino, ha tenido 4 bien aprobarlo y disponer que el importe
de su presupuesto, que asciende 4 la cantidad de 1.627.730 pesetas, sea cargo 4
la dotacién del material de Ingenieros. Es asimismo la voluntad de S.M. que del
importe total del presupuesto se desglose el de las partidas correspondientes 4 la
parte de obra ya ejecutada, y se redacte uno nuevo sobre la base de que las obras
han de llevarse 4 cabo por contrata, 4 cuyo fin se redactard también nuevo plie-
go de condiciones; debiendo tenerse en cuenta al hacer este trabajo las instruc-
ciones de caracter técnico que se den por la Seccidén de Ingenieros de este
Ministerio, las cuales también se referiran 4 algunos detalles del proyecto que con-
vendrd modificar al llevar 4 cabo la ejecucion de las obras. De real orden lo digo
4 V.E. para su conocimiento y demds efectos. Dios guarde 4 V.E. muchos anos. Madrid
14 de septiembre de 1901. WEYLER. Sefior Capitdn general de Castilla la Nueva.
Senor Ordenador de pagos de Guerra”.

- Como el resto de la documentacion referente a la construccion del edificio para la

Escuela Superior de Guerra, el proyecto se conserva en el Archivo General Militar
de Segovia, 32 Seccion, 32 Division, Legajo 598.

- El informe al que hacemos referencia se encuentra en la documentacion del edifi-

cio de la Escuela Superior de Guerra, conservada en el Archivo General Militar de
Segovia, 3* Seccion, 3* Division, Legajo 598.

- Tras una larga trayectoria en la existencia de centros de ensenanza de equitacion en

el seno del Ejército, el Real Decreto de fecha 8 de febrero de 1893 (C.L. nim. 49)
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que reformo la ensefianza militar, determind la supresion de la Escuela de Equita-
cion Militar a partir del siguiente 30 de junio.

Casi diez anos después fue refundada mediante un Real Decreto de fecha 3 de
diciembre de 1902 (C.L. nim. 248), en cuyo predmbulo se justificaba su existencia:
“Senor: En distintas €pocas, y con variadas formas, siempre encaminadas éstas 4 fines be-
neficiosos para la equitacion militar, se crearon establecimientos de ensenanza ecuestre.
Unas veces tuvieron por objeto nutrir de personal idoneo el Cuerpo de Equitacion
del Ejército, simultaneando con los estudios de los aspirantes a ingreso en el mismo
la formacion de desbravadores para los Institutos montados; otras constituyeron ver-
daderas Escuelas, cuyos métodos se inspiraban en la conveniencia de fomentar el
especialismo de los conocimientos hipicos, en los que deben sobresalir y distinguirse
todos los Jefes y Oficiales de Caballeria, hasta el punto de ser, no tan sélo consu-
mados jinetes, sino los Gnicos encargados en los Cuerpos del arma de la instruccion
ecuestre de la tropa y doma del ganado.

Expuestas con notable acierto por uno de mis dignos antecesores los motivos que
exigian reorganizar la Escuela de Equitacion existente entonces para que diese
resultados de positiva utilidad, ocioso seria reproducir ahora las consideraciones que
aconsejaron la redaccion del reglamento de 18 de Diciembre de 1884, por que vino
rigiéndose dicha Escuela hasta su supresion en Junio de 1893.

El Ministro que suscribe —es el general don Valeriano Weyler—, de acuerdo entera-
mente con el criterio que hizo dictar aquella resolucidn, hace suya la idea desarro-
llada en su preambulo”.

Real Orden de 20 de agosto de 1917, publicada en el Diario Oficial nim. 186 de 22
de agosto de 1917: “Excmo. Sr.: Examinado el proyecto de obras necesarias para la
terminacion de la Escuela Superior de Guerra, que V.E. remitié a este Ministerio con
escrito de 19 de julio proximo pasado, el Rey (q.D.g.) ha tenido a bien aprobarlo con
la modificacion de suprimir el sistema de calefaccion propuesto y las partidas para
jornales de guardas, incluidas en la columna (3) de los cuadros anexos, y diponer
que las 333.162,60 pesetas a que asciende su presupuesto, sean cargo a la dotacion
de los Servicios de Ingenieros; debiendo ejecutarse las obras por el sistema de con-
trata, y declarindolas comprendidas en elcaso b de la real orden de 23 de abril de
1908 (C.L. nim. 92), con doce meses de duracion. Es asimismo la voluntad de S.M.
que en el pliego de condiciones técnicas, se haga constar la obligacidén que se impo-
ne al contratista de cumplir lo dispuesto en el capitulo V del reglamento de obras,
aprobado por real orden de 4 de octubre de 1906 (C.L. nam. 178) y que la Coman-
dancia de Ingenieros de Madrid redacte un proyecto de calefaccion central para el
mencionado edificio. De real orden lo digo a V.E. para su conocimiento y demas efec-
tos. Dios guarde a V.E. muchos anos. Madrid 20 de agosto de 1917. PRIMO DE
RIVERA. Senor Capitdn general de la primera region. Senor Interventor civil de Gue-
rra y Marina y del Protectorado en Marruecos”.

Real Orden de 18 de septiembre de 1919, publicada en el Diario Oficial nam. 211

de 20 de septiembre de 1919: “Excmo. Sr.: Examinado el presupuesto adicional al
de obras necesarias para terminaciéon de la Escuela Superior de Guerra, formulado
por la Comandancia de Ingenieros de Madrid y cursado por V.E. a este Ministerio
con escrito fecha 4 del mes actual, el Rey (q.D.g.) ha tenido a bien aprobarlo y dis-
poner que su importe de 17.110 pesetas, sea cargo a los fondos de los “Servicios de
Ingenieros”; debiendo considerarse aumentado en dicha cantidad el crédito de
452.514,81 pesetas, aprobado para la misma obra por real orden de 2 de noviembre
de 1918, con lo cual se elevard a 469.624,81 pesetas el importe total de ejecucion de
este servicio. De real orden lo digo a V.E. para su conocimiento y demas efectos. Dios
guarde a V.E. muchos anos. Madrid 18 de septiembre de 1919. TOVAR. Senor Capi-
tadn general de la primera regién. senores Intendente general militar e Interventor
civil de Guerra y Marina y del Protectorado en Marruecos”.
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16-La cocina econdmica fija modelo Mexia fue inventada por el comandante de Inge-

nieros don Fernando Mexia y Blanco, siendo declarada reglamentaria para uso del
Ejército mediante una real orden circular de 26 de febrero de 1913 (C.L. 37), en la
cual también se indicaba que a partir de 1 de abril de 1914 deberia sustituir a la del
industrial don Domingo Crocci, que era la vigente en aquel momento. Las ventajas
de la cocina Mexia eran enormes, pues, ademds de su solidez y versatilidad, aho-
rraba un 70 % de combustible con respecto a los modelos anteriores. De ella habia
ademas ocho variantes, identificada cada una de ellas con las letras del abecedario,
de la “A” a la “H”, lo que permitia una gran adaptabilidad a las necesidades de las
distintas dependencias militares en las que deberia instalarse.

Su inventor naci6 en 1866 e ingreso en la carrera militar el 25 de septiembre de 1885,
obteniendo el empleo de alférez del Cuerpo de Ingenieros el dia 17 de julio de 1888
y el de 1¢" teniente el 23 de junio de 1890; en 1927 paso a la situacion de retiro con
el empleo de coronel.

7+ Asi se califica en el Informe del ano 1917 redactado por la Comandancia de Inge-

nieros de Madrid sobre la situacion del edificio de la Escuela Superior de Guerra.
(Archivo General Militar de Segovia, 3? Seccién, 32 Division, Legajo 598).
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APENDICE DOCUMENTAL

(Conservamos la grafia original)

Escuela especial de Estado Mayor militar: (calle del Conde-Duque,
nam. 9). Fue instituida para completar la instruccion de los oficiales que
han de ingresar en el cuerpo de E. M.: se inaugur6 el dia 5 de abril de
1843, y por real 6rden de 7 de julio de 1845 se le di6 la organizacion
que actualmente tiene. Las circunstancias y conocimientos que han de
concurrir en los aspirantes para su admision en esta escuela, son: las
de ser oficial del ejército, milicias 6 armada, sin defecto notable en su
persona, ni tacha alguna en su conducta y la aprobacion en el eximen
de ordenanzas generales del ejército, tactica de infanteria 6 caballeria,
fortificacion de campana con el ataque y defensa de los puestos, nocio-
nes de geografia, traducir el francés, aritmética, algebra con inclusion
de la teoria general de ecuaciones, geometria elemental, trigonometria
rectilinea, geometria practica y dibujo militar 6 natural hasta cabezas
inclusive. Los conocimientos que completan la ensefnanza en la escue-
la se reparten en tres anos y tres clases en cada uno; dos materias y una
de dibujo: ademas hay otra clase auxiliar en cada ano. La ensenanza se
distribuye:

PRIMER ANO: 12 clase: transformaciones trigonométricas, trigo-
nometria esférica, geometria analitica, calculo diferencial € integral.

22 clase: geometria descriptiva, su aplicacion 4 las sombras y 4 la
perspectiva lineal y aérea, geografia.

Clase auxiliar: idioma francés.

SEGUNDO ANO: 12 clase: geodesia, construccion de las diversas
proyecciones de cartas, fortificaciones, ataque y defensa de plazas,
puentes militares, minas, artilleria.

22 clase: topografia, cosmografia, principios de mecinica, fisica.

Clase auxiliar: esgrima.

TERCER ANO: 12 clase: tacticas particulares de infanteria, caballeria
y artillerfa; tictica general, estrategia, castramentacion, acantonamiento
y reconocimientos militares.

22 clase: operaciones principales y secundarias de la guerra, orga-
nizacion militar, ordenanzas generales y lo conveniente de las de arti-
lleria 6 ingenieros, administracion, legislacion y justicias militares y servicio
especial del cuerpo de E. M.

Clase auxiliar: equitacion.

Clase de dibujo: asisten a ella los alumnos durante los tres anos y
se ejercitan en el dibujo lineal 4 que dan lugar las materias que se
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esplican en las clases, en las sombras y lavados, en planos y perfiles de
obras de fortificacion, artilleria y otras construcciones militares; en
dibujar planos topogrificos con pluma y pincel, planos de campaina,
batallas y paisages.

Ejercicios practicos: tienen lugar durante los tres afios de ensenanza
y tres meses despues de concluida: estos ejercicios se dirigen al cono-
cimiento y uso de los diversos instrumentos geodésicos y topograficos,
bien se refieran 4 operaciones terrestres 6 4 observaciones celestes; cal-
culos lineales superficiales y de volimen; ejemplo de ambas trigono-
metrias; manejo de las cartas; ejercicios de perspectivas; ejemplos
practicos de mecanica y fisica; levantamiento de planos, con instrumentos,
a ojo y de memoria; vistas y perfiles; conocimiento practico del mate-
rial de artillerfa y demas ramos de guerra; problemas de fortificacion
de campana; practica de reconocimientos, campamentos y demas ope-
raciones militares.

Este establecimiento posee una buena biblioteca, un riquisimo
gabinete de fisica, otro de instrumentos topograficos y geodésicos y varios
modelos de topografia y fortificacion. El digno director de estudios el
brigadier Don Manuel Monteverde, y todos los profesores y subprofe-
sores, escepto los de las tres clases auxiliares, son individuos del cuer-
po de E. M. El nimero de oficiales alumnos esta fijado en 45, los cuales,
concluida su instruccion y antes de principiar 4 servir en el cuerpo, pasan
un ano en un regimiento de infanteria y otro ano en caballeria, desem-
pefiando sucesivamente en estas armas y en dicho tiempo todos los car-
gos, desde el de subalterno hasta el de gefe.

(Pascual Madoz, Diccionario geografico-estadistico-historico de Espa-
Aa y sus posesiones de Ultramar. Madrid, Audiencia, Provincia, Inten-
dencia, Vicaria, Partido y Villa, por___, Madrid, 1848, pp. 310 b-311 a).
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Ante un bosque de erudicién, seguir su ejemplo

Libros hay en los que se encuentra mucho mis de lo que se espera,
como citan todas sus fuentes y dudas, insinGan a algin lector a lan-
zarse a bucear sobre un tema o punto que le ha interesado sobremanera.
Sus autores, maestros que provocan discipulos, creen que la mision
de su obra es la de ser un arbol fecundo, toda vez que sus semillas
pueden engendrar desde matas al pie a bosques lejanos. Esta es la sen-
sacion que nos producen las publicaciones de la catedratica Dona Vir-
ginia Tovar, pues, por ser tan densas y completas, cumplen una
doble funcion, la de informar a fondo y la de crear inquietudes en estu-
diosos laterales.

Repetidas veces hemos manifestado nuestro interés geohistorico por
el arquitecto Juan Gémez de Mora, sin cuyo magisterio el plano madrilefio
de 1622 no podria haber nacido. Conocido es que se atribuy6 a Witt, que no
fue su primer impresor aunque si quien aprovecha su edicion, saldo de las
planchas de Jansonius y Blaeu, para poner su nombre. Tras el esfuerzo de
Antonio Matilla Tascon se considera que su original es el que presenta Mar-
celli al Ayuntamiento, cuando se va a canonizar a San Isidro. Detras de su
preparacion vemos a los profesionales formados en la Escuela de Matema-
ticas que monta Juan de Herrera, por orden de Felipe II, y a sus sucesores
en la direccion, incluyendo al portugués Labana.
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A Virginia, mentora en estos campos, le hemos rogado que inves-
tigue con su equipo sobre muchas preguntas pendientes de respues-
ta; salir del laberinto actual darfa atin mas gloria a su héroe y a nuestra
cartografia. Vamos a glosar ahora un dibujo de este maestro mayor del
Rey y maestro mayor del Ayuntamiento de la Villa, que no nos lo ha inclui-
do en sus libros, al menos que yo lo advierta, ni en sus catdlogos, pese
a que lo conoce y hasta ha reproducido el documento que lo acompa-
na en la pagina 61 de su Arquitectura madrilenia del siglo XVII, 1.E.M.
1983, tal vez porque la pobreza de nuestro Instituto le sugiriera que ya
estaba bien con 193 laminas.

Estamos tratando de la cerca general que debia marcar los limites
de la villa con diligencias que ya empezaron recién estrenada la fun-
cion de corte y culminardan en 1625, si otra cosa no nos ensena Miguel
Molina Campuzano, de quien esperamos una aportacion definitiva,
como todos sus estudios, y que debe acabar con todos los topicos fal-
tos de respaldo. Nos movemos por los primeros anos del reinado de
Felipe IV. Tarda un siglo en construirse y cae en el XIX bajo la pique-
ta de la Revolucion progresista. Su labra debié hacerse por sectores y
atendiendo a la topografia.

Donde Gémez de Mora explica una traza suya

Pero veamos como Virginia se deja los ojos leyendo garabatos. No
quisiera perjudicarla el copy right sobre su transcripcion de lo que
escribe Juan Gomez de Mora, en un documento, acompanado de pla-
nito, ambos en el Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento, (ASA 1-
204-1). Subrayamos entre paréntesis distintas lecturas nuestras y
anadimos puntuacion para comprender el original reproducido.

Los limites que se senalaran (sefalaron) para la cerca y rondas desta villa
de Madrid en presencia de los senores Jilimon de la Mota y Don Diego
(Pedro) de Guzman corregidor della, y los caballeros comisarios(, y)
Pedro Martinez Escribano Mayor y del Ayuntamiento, por mi Juan Gomez
de Mora(,) empezando por la puerta que se ha (habia) de hazer desde la
calle y fuentes de Leganitos (,) son los siguientes(,) cuyo original queda
en mi poder asi por escrito como por traza

Tomese el punto primero desde el puente y puerta que se ha de hacer
en el Aroio de la calle nueva de Leganitos que baja(va) al rio y échese
cordel derecho desde aqui hasta la esquina de la casa de Juan de Castro
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que es una de una torrecilla. Desde alli a solares de Beltran de Cassas(.)
rompiendo (;Reemprendo?) la ronda por el solar que estan (estd) por edi-
ficar de los herederos de Francisco de Roa y desde alli a la calle de Ama-
niel a dar a la esquina de quicedo (;?) la cual a de ser calle de ronda hasta
la Puerta de Fuencarral edificindose a la parte del campo y dejando lo
mas cada cassa de 120 pies.

Conforme a ésto la casa que tiene Gaspar Ordonez en la calle de Santa
Catalina(,) entre la huerta de Sebastian Martin (Hurtado) y huerta de los
Teatinos(,) biene a estar este sitio muy dentro de los limites a la mano dere-
cha de Juan de Castro(,) a la parte de la villa(,) y la ronda y limites esta
a la mano izquierda a la parte del campo de casas de Juan de Castro(;) y
porque de ello conste lo firmo en Madrid a 14 de enero (junio) de 1617.
Joan Gomez de Mora.

A este transcrito anade que el informe se acompana por un breve
apunte que juzga muy expresivo, y marca los limites senalados, con firma
y ribrica del arquitecto. Pero ya hemos dicho que no lo reproduce por
lo que su lectura quedaba incompleta a mis fines cartograficos, por lo
que acudi a buscar el original indicado, en el Archivo de Villa. Como
en otras ocasiones compruebo el esfuerzo que hay detras de cada una
de las investigaciones de esta autora porque se encuentra en un lega-
jo que escriben muchas manos y muchos manuscritos nos resultan
totalmente ilegibles. Nosotros, apoyandonos en Virginia, lo hemos
intentado leer, y, después de consultar algunas otras fuentes de datos,
solo discrepamos en un nombre propio y un apellido, de facil equivo-
co.

Los ilustres vecinos mencionados

Donde ella lee Diego de Guzman, por abreviatura confusa, leemos
Pedro pues asi se llamaba el corregidor desde 1612 a 1618, gran amigo
de novedades como comentan Faraldo y Ullrich en Corregidores y
Alcaldes de Madrid, 19006, a quien se le debe, dicen, la Casa de la Mone-
da, ensanche de calles, provision de aguatoches para extinguir incen-
dios, alzado de la primera fuente en la Puerta del Sol, comienzo de obras
para reconstruir la Plaza Mayor... Y la referencia a Sebastian Martin la
sustituimos por Sebastiin Hurtado nombre que se lee mejor en el pla-
nito. Virginia recoge el correcto citindolo con Huerta y sitios, en dos
documentos relacionados con la penalizacion de Gomez de Mora por
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el asunto del Tiziano y al referirse a ciertas cortas de madera. Incluso
le figura como Veedor y Contador de las Obras Reales; por tanto encar-
gado para reconocer si eran conformes a la ley u ordenanzas las obras
de cualquier gremio u oficina de bastimentos. Quintana cita al tratar del
apellido Hurtado a un Sebastidn como regidor en tiempos de Felipe II
y que atn vivia en 1627. Dice que su primitiva morada la tuvo en la parro-
quia de San Juan de donde se muda a Santiago.

Se advierte en la traza una manzana con tres propietarios. Un Juan
de..., cuyo apellido se nos escapa, queda entre las propiedades de Ace-
vedo y de Gaspar Ordonez. En cuanto al vocablo que ella interpreta como
quicedo y yo no sé leer de otra forma, ignoro lo que significa. Un
manuscrito al que aludiremos cita a un Juan de Urquina viviendo en la
calle de Santa Catalina.

Aludese en el escrito a Gilimon, fiscal del Consejo de Hacienda que
bautiza con su nombre a un portillo que se abre cerca de su casa por
las Vistillas de San Francisco, y célebre por su severidad hasta con sus
hijas. Supongo que este Juan de Castro que se cita, distinguido propietario,
es Juan de Castro y Castilla, corregidor en 1622, y que asiste a la cano-
nizacion de San Isidro y conoce el primer plano impreso madrilefio. Nos
hemos encontrado con muchos homoénimos, siempre gente acomoda-
da.

Pedro Martinez avala con su firma de escribano los numerosos docu-
mentos del legajo donde se encuentra el bosquejo que analizamos
referentes a las cercas o rondas. Leyéndolos nos enterariamos ademas
de las protestas de algunos vecinos por quedar sus casas fuera de los
limites; Molina lo aclarard. En cuanto a Gaspar Ordonez fue uno de los
profesionales que colaboran lealmente con Francisco de Mora actuan-
do como su teniente en muchas obras. Tanto él como Pedro Pedrosa,
al que debemos un dibujo en circunferencia de la cerca, con las distancias
entre las puertas y portillos, estuvieron envueltos en un escandalo, en
el verano de 1618, por los excesos denunciados al tasar unas casas en
la Plaza Mayor. Ambos son alarifes que montan muchas fuentes artis-
ticas proyectadas por Gomez de Mora.

Razén de las calles que se nombran o dibujan
Vamos ahora a la lectura despaciosa del plano. Empezamos por los

nombres de las calles: Leganitos, Santa Catalina y Ronda. Para seguir
con éxito lo que digamos conviene decir que se inspira en fuentes impre-
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sas y archivisticas. El archiconocido libro de los planos madrilenos de
Miguel Molina, de 1960, siempre a mano, y los Planos de Madrid y su
época, del Museo de la Ciudad. José del Corral en Las composiciones
de aposento y las casas a la malicia, 1.E.M., 1976 y 1982, da noticias, que
saca del Archivo Historico de Protocolos, sobre Juan de Castro en la calle
de los Amigos. El jardin de Juan Gomez de Mora lindaba con Legani-
tos y otro tenia como finca de recreo Tomas de Torrejon, alarife de obras,
y ambos pagando menos que lo que se tasaba a la generalidad.

Molina distingue el monasterio de Santa Catalina de Siena, de
orden dominicana, que usa varios emplazamientos que dejan huellas
en la toponimia. Hay otro Hospital de Santa Catalina de los Donados,
de recogida de ancianos. Puede leerse mas datos en Quintana.

Ana Oliver et alii Licencias de exencion de aposentos en el Madrid
de los Austrias (1600-1625), 1.LE.M., 1982, recoge, en el Archivo Histo-
rico Nacional, una consulta del 18 de febrero de 1611, a proposito de
Gaspar Ordonez, en la calle de la Compania de Jesus, que irfa de la de
Toledo a Relatores. En cuanto a Diego de Acevedo nos informa sobre
una peticion del 30 de abril de 1617. Disponia éste de una casa en la
calle de los Abades en muy mal estado y pedia “libertad de huéspedes
para labrarla conforme a la traza y cuando ésto no haya lugar de con-
cederle, sea a los menos para lo que de nuevo edificase y acrecentase
en dicha casa”. Los aposentadores informaron que se le podria conce-
der la mencionada exencion por veinte anos y la Cimara opind que se
podria hacer merced de darle libertad de huésped de aposento de
corte por treinta anos. El Rey respondio: “Désele por veinte anos mas
y lo demis como parece”. En ningtn plano aparece el nombre de esta
calle pero por el manuscrito 5.918 de la Biblioteca Nacional sabemos
que quedaba junto a Meson de Paredes.

Iniguez Almech cita el apellido Roa como ya existente al tratar de
los Limites y ordenanzas de 1567 para la villa de Madrid, RBAM de Madrid,
1965. Tanto su testamentaria como las propiedades de Beltran de Cas-
sas eran solares en zona muy despoblada. Volvemos a citar el manus-
crito de 1626-32, que en el folio 331 alude a los propietarios de la calle
de Dos Amigos desde encima de los Canos de Leganitos a su derecha
hasta la calle de San Bernardino citando fincas que fueron de Juan de
Castro. Gomez de Mora en su traza dibuja calles sin anotar el nombre.

La Ronda prevista seria la calle de los Dos Amigos, del Teixeira, a
la que aboca la de Castro. La Huerta y sitio de Sebastian Hurtado se man-
tiene en el Teixeira y tiene hacia la calle de los Dos Amigos una espe-
cie de cerca, hasta con un angulo sobre la contigua de Castro, en la que
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aparece un edificio mas elevado donde se le asignaba a Juan de Cas-
tro. Figura también como de Abadia y Castro y traviesa. La Nueva de
Leganitos, futura calle del Rio, desemboca por las Vistas de Donia Maria
de Aragon y Camino del Rio.

Tanto el informe como la traza de Gomez de Mora, que son s6lo
del tramo de Leganitos a la Puerta de Fuencarral (al final de la calle de
San Bernardo), fueron dirigidos al Ayuntamiento para certificar que la
casa de Gaspar Ordonez quedaba intramuros de la Ronda proyectada
lo mismo que la de Juan de Castro. Muestra por donde iba a ir la cerca
en un terreno que se urbanizaba por las clases adineradas. Pronto las
huertas darian paso a los solares. Lejano estaba el acuerdo de la Villa
del 9 de abril de 1484 estipulando que todos los arroyos de Madrid y
su tierra serian inalienables sin que se pudiese edificar o plantar en ellos.

Para Virginia en el ano 1617 la actividad arquitectonica de Gomez
de Mora es enorme, el momento de su madurez artistica. Destaquemos
que en esta época se suscriben numerosos contratos para el suminis-
tro de agua a la villa y se inicia la construccion de numerosas fuentes
artisticas con su disefno.

En cuanto a la inscripcion de Teatinos una advertencia. Orden de
clérigos regulares fundada un siglo antes en Italia, la trae a Espana el
napolitano P. Mirto en 1622. Ahora bien a los primeros jesuitas dice en
una carta el P. Antonio Araoz escrita en la corte en 1545 “algunos nos
llaman iniguistas, otros papistas, otros apostoles, otros teatinos y refor-
mados”. Consultado José Simo6n Diaz nos habla de la identificacion de
jesuitas y teatinos en la voz popular. Y, ademas de lo que escribio al tra-
tar del Colegio Imperial, nos recuerda un soneto de Géongora al P. Juan
Pineda, S.J., sevillano que termina con lo de “teatino, que tienes mas
de tea que de tino”.

Prados y huertas junto al arroyo y fuentes

Completando la percepcion historica, ya presente en Lucio Mari-
neo Siculo (1530), Pedro de Medina (1548) en las Relaciones Topograficas
de Felipe II, en Quintana (1629), etc., dos buenos geodgrafos, Teran y
Lopez Gomez, han definido geomorfolégicamente a Madrid como una
ciudad de lomas y vaguadas. Hoy no podemos aceptar aquello de
“dadme el plano de un pais y os daré su historia”. La centralidad penin-
sular de nuestra villa no valié para Lisboa o para Gibraltar, ni explica
las provincias insulares, ni Ceuta o Melilla. Sin embargo, sin caer en tras-
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nochados determinismos, se pretende aqui leer esta traza de Gémez de
Mora acudiendo a los clasicos madrilenistas y a una serie de planos urba-
nos hasta que se configure la realidad actual detras de la cual hubo des-
montes y rellenos que cambian la topografia.

Dentro de la cuenca de nuestro rio madre, una corta loma, apenas
una joroba del terreno, separa el Manzanares y lo que fue arroyo de la
Castellana. Sus vertientes forman asi dos Prados, el Viejo u oriental y
el Nuevo a occidente, al que fecundan las aguas aportadas por algu-
nos barrancos como el de Leganitos. Afluia éste a lo que hoy es la Plaza
de Espana, torcia en direccion al nivel de base dejando a un lado las
Vistillas de Maria de Aragon y el Alcazar que lo aprovecha como foso
nortefio. Para incorporar la calle de la Princesa al trifico moderno
hubo que hacer grandes desmontes de los que quedan muestras. Intra-
muros apenas destacan unos altillos, en la loma y estribaciones, gene-
ralmente ocupados por las iglesias, cuyas torres dominaban la espiritual
parroquia con campanas que advierten para la oracidén y culto y avisan
fenéomenos meteorologicos, incendios... Paseantes en corte, algunos
hemos buscado hasta qué punto Minano veia colinas espirituales, casi
como usa Fray Luis de Leon la voz de Monte en “Los nombres de Cris-
to”, y con el mismo sentido que las Sagradas Escrituras mas atin que pen-
sando en las siete de Roma.

Curiosamente el Prado Nuevo se va poblando por regidores y ala-
rifes; se repite asi el fendmeno de la Huerta de Juan Fernandez en el
Prado Viejo. Para comprobarlo higase un repaso visual del Cuadrante
noroccidental del tantas veces mencionado plano de 1622 donde ya se
nota la actividad de un quinquenio de construcciones o al menos pro-
yectos. Nos reafirmamos en la fecha adjudicada a éste por hoy primer
plano madrilefio, porque el 30 de enero de 1623 la huerta del poten-
tado conde de Nieva, alli marcada, figura en poder de la viuda del licen-
ciado Juan de Chaves y Mendoza, que pide exencion de huéspedes para
labrar una huerta y sitios (Corral, pag. 93). En cuanto a la Huerta del
cardenal Bernardo de Rojas, baste recordar que muere en 1618, y aun-
que ya un ano antes se la habia regalado a su sobrino el duque de Lerma,
la adjudicacion popular sigue algtin tiempo. En todas las ediciones de
este plano se bailan los nimeros identificadores y el 35 al pie ya lo pasa
Molina al 45 como palacio del mismo cardenal en la plaza de la villa.
Podriamos seguir.

Todavia una callejuela que va a Bailén se llama calle del Rio. Por
supuesto, quien la anda, atin habiendo leido sélo los disparates de algu-
nos cronistas modernos, se encuentra la sorpresa de una lipida deno-
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minadora cuyo dibujo nos lleva al Ecuador fluvial. Y de un Hotel deno-
minado Casén del Tormes. Termina en la ampliaciéon moderna del
Senado. Dentro de poco encontraremos, en el proximo a inaugurar Museo
arqueologico de San Isidro, una maqueta tridimensional del Teixeira y
comprobaremos la fidelidad de su reconstruccion.

Dos topénimos: Ronda y Leganitos

¢Desde cuindo se usa la voz Ronda y con qué significado? Coro-
minas la considera arabe y emparentado con rebato. Entendida como
espacio o calle que se dedica a la vigilancia, marca el limite de una
poblaciéon. El caso es que en los planos de Madrid aparece muy tar-
diamente. Al derribar las cercas en 1869 se da paso a un paseo de ron-
das que toman sucesivamente el apellido del portillo. El primer
documento grifico en que aparecen fue en el de Nufez Granés, aun-
que sufrieron cambios. Castro ya habla de Camino de Ronda pero no
lo especifica. Sobre el proceso evolutivo de la toponimia madrilena,
avance de un laureado trabajo donde se dan ademas las definiciones,
escribe Luis Miguel Aparisi, en AIEM, 1993, y nos ha facilitado un lis-
tado de 52 calles actuales con este apelativo. Otra curiosidad cro-
nologica: la aristocritica Hermandad del Refugio y Piedad, objeto de
estudio del profesor canadiense William J. Callahan (I.E.M.), comien-
za a practicar su Ronda de Pan y Huevo en 1618; la del Pecado Mor-
tal es posterior.

Y vamos con Leganitos como plato fuerte. Tenemos noticias de que
el regidor Juan de Torres nombrado en 1483, no s6lo empedro las
calles sino que establece canerias para conducir las aguas a las fuen-
tes publicas de los Pilares, Leganitos y Cafios del Peral. ;,Cudl es el ori-
gen del segundo nombre? Desde Mesonero a Répide siguen una tradicion
morisca que quiere que venga de algannet que significa huerta. Indu-
dablemente, hasta en planos posteriores al que glosamos, domina este
aprovechamiento del suelo, como casa de campo periurbana, favore-
cido por las torrenteras y con muestra de fuentes. La copla, de la que
hay variantes, se refiere al cambio cuando lo terraplenan:

Dicen que van a hacer calle
el barranco Leganitos

que todo lo puede Dios
con su poder infinito.
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Para Oliver Asin equivale a barrizal, leganar, en la confluencia de
varios majras; para Corominas, que alude a la calle madrilefia, en su Dic-
cionario critico etimolégico, es una derivacion de un vocablo de ori-
gen céltico que significa cieno o barro pegajoso, y emparenta con el
del pueblo de Leganés. También la juzga forma mozarabe. Como calle
madrilena aparece repetidas veces citada en el manuscrito 5.918 de la
Biblioteca Nacional Libro de los nombres y calles de Madrid sobre que
se paga incomodas y tercias partes, registro mandado por la Junta de
Aposento a raiz de la Visita que realiza entre 1626-32, y en que se tasan
las casas a la malicia.

Mas patranas encontrariamos en las historietas medievales que
cuenta Répide sobre la calle de Dos Amigos o la de Santa Catalina. Para
evitar confusiones, pues como dicho queda hubo otras homoénimas, ésta
serd la de Santa Catalina Ia Vieja o la de Fuencarral Alta, aludiendo a
su destino hacia aquella puerta. La de Dos Amigos subia desde la puer-
ta de Leganitos a las Cruces de San Bernardino. GOmez Iglesias evoca
lo que pudo ser, anos antes, este terreno al estudiar en AIEM en 1967
y 1969, lo que fuera la dehesa de Amaniel, rompiendo cuadros colo-
ristas y afirmando que Amaniel, precedida o no de una F o una H, alu-
di6 a una fuente, monte y camino. En planos posteriores aparece
convertida en Gumiel, Daniel, Samanuel...

Comienza Leganitos en la plaza de Santo Domingo, antigua puer-
ta de la cerca y convento de monjas dominicas, y en su cercania sede
de la Inquisicion. Sigue hasta la plaza de Espana, con sensible caida.
El desplome se sensibiliza mas en la Cuesta de San Vicente, donde mas
tarde habra puertas, la Gltima ha poco reproducida. Marcada queda en
la traza, al comienzo de la calle Nueva de Leganitos, una puerta que no
lleva nombre. En el plano de Nicolas de Fer de 17006, dedicado al duque
de Alba, embajador en Paris, en plena guerra de Sucesion, podemos leer
PTA de Leganitos pero claramente se deduce que quiere decir puente,
ya que copia a Teixeira, a través del plano de Santiago Ambrona-Fos-
man, de 1683. Otra puerta se pondrd, mas afuera, la de San Joaquin o
de San Bernardino, hacia lo que fue Seminario de Nobles, hoy en la calle
Princesa. Sobre su Via Sacra, un via crucis, habla Le6n Pinelo al refe-
rirse a 1615.

En el plano de 1622, la calle de Leganitos se dibuja sin nombre. aun-
que figura el de su fuente; cruza el puente sobre el arroyo, con curso
bien dibujado hasta el Parque de Palacio. Destacan las huertas y jardi-
nes de algunas manzanas, en un sector que con razon, se puede llamar
Prado Nuevo. El curioso puede seguir la evolucion del contorno repa-
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sando los planos de Teixeira, 1656, N. de Fer 1706, Chalmandrier, 1761,
Espinosa (1769), y asi seguiriamos. Aparecen entonces la guerta (sic)
de Leganitos, la calle de la Flor, la fuente de Palo, el camino de la Flo-
rida, etc.

Sobre las fuentes de Leganitos recoge citas literarias Miguel Herre-
ro, en Madrid en el teatro, en 1.E.M., pgs 261-268. Se alude a ellas en
el Quijote, en el capitulo XXII del segundo tomo. Se citan las madrile-
fias de Lavapiés, Piojo, Cano Dorado y la de la Priora, que podrian ser
tratadas, se dice, en un Metamorfoseo u Ovidio espanol, con alegori-
as, metaforas y translaciones. A recordar que esta segunda parte de las
Aventuras del Ingenioso Hidalgo se publican en 1615.

Mais noticias sobre las fuentes y futuras manzanas numeradas

Abrumadora es la bibliografia sobre el tema del agua madrilena,
en cuyos viajes Oliver Asin queria encontrar hasta la raiz del nombre,
entre latin y mozarabe, de Madrid. Puntualicemos en el tiempo y en el
espacio. Cristobal Pérez de Herrera, hacia 1600, da una lista del peso
de las aguas del rio y de las fuentes de la villa. Lo mide en una vasija
de media azumbre y un quarto de quartillo poco mas, partido un adar-
me en cincuenta gramos de liquido peso. Y encuentra para la fuente
de Leganitos, del cano mejor que estd sobre el camino que va a los Des-
calzos franciscos, 2 libras, 5 onzas, 7 adarmes y 15 granos. El viaje de
los Cafios de Leganitos, con dos ramales por mina, so6lo abastecia a la
fuente de Leganitos y lo sobrante iba a las huertas que fueron de Cas-
tel Rodrigo.

Aparecen en el dibujo dos fuentes. Una muy modesta, otra al
menos con cuatro canos. Miguel Molina en sus Fuentes artisticas madri-
lenas del siglo XVII; las disefiadas por Juan Gomez de Mora y por Ruti-
lio Guci en 1618, (I1.LE.M., 1970), recoge un acuerdo de la Junta de
Fuentes, de 13 de mayo de 1625, que dice asi:

que respecto de estar en tan mala parte y tan escondida y en el barran-
co del arroyo de Leganitos una Fuente que estad junto a la Puente, hacia
la calle nueva que va al rio que, por estar tan hundida y correr el agua
en una teja, no se pueden servir de ella, siendo de las mejores aguas que
hay en esta villa, se acord6 por ahora (...), se ponga una pila y un cano

...
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Mais coincidencias. El Libro de Acuerdos de la Junta de Fuentes en
el Archivo de Villa comienza el 15 de junio de 1617, es decir al dia siguien-
te de la fecha con que data su escrito Gomez de Mora. Demos un salto.
Aznar de Polanco publica en 1727 un barroco titulo: Aritmética inferior
y geometria practica y especulativa; origen de los nacimientos de las
aguas dulces y gordas de esta coronada villa. Sus viajes subterrineos
con la noticia de las fuentes publicas y secretas de las casas de los sefio-
res y particulares y la cantidad que tiene cada uno. Enumera cuatro para
uso publico que no eran potables pero si usadas para riego, limpieza
de calles, lavado de ropa... y son las fuentes del Prado, de San Jeroni-
mo, de Leganitos, de los Canos del Peral y los Canos Viejos de la calle
de Segovia.

Cornel Braun publica en 1974 su tesis doctoral, en aleman, sobre
los ganates o viajes de agua y compara los sistemas de Teheran, Marra-
kech y Madrid. En el Gltimo parrafo de su Vorwort (prologo) agradece
el que mi hijo Juan José, entonces doctorando, hoy catedratico de Geo-
grafia Fisica de la Complutense, y yo, le prestiramos nuestra ayuda in
situ. Y muestra en un plano el Viaje de la calle del Rio, con la fuente
en la casilla de la Peste y las de la Florida. Y en el Viaje de los Canos
de Leganitos, la fuente del Palo y la de debajo del Pretil de dona Maria
de Aragon. La quinta de la Florida era propiedad del cardenal toleda-
no Sandoval que se la dona a su sobrino el duque de Lerma, en 1617,
de quien pasa a manos de la Iglesia; luego sera del Principe Pio, de Car-
los 1V, cuartel de la Montana y hoy templo de Debod.

Del Libro de asientos de la Planimetria iniciada por Ensenada,
fechado en 1751, facsimil de Tabapress, expurgaremos algunas noticias
en las manzanas, de los barrios de Leganitos y San Marcos, que se
superpondrian sobre el area de nuestro planito y alrededores. La con
namero 522 tiene 28 sitios, muchos privilegiados ya poco antes de
1617. Abunda el registro de propiedades de conventos, memorias,
obras pias, Tribunal de la Inquisicion y de titulos nobiliarios. En la 524
hay varios privilegios sin cargo desde 1590. Propiedades entre otros de
la duquesa de Medina y del Convento de monjas de Santa Catalina de
Siena, orden de Santo Domingo. Dentro de la 526 hay propiedades del
convento de religiosas recoletas de Maravillas.

Figuran en la 530 bienes de un convento de capuchinasy sitios que
corresponden a Luis Hurtado, Juan de Castro y Pedro del Castillo. Su
numero 10, en la calle de Dos Amigos, se adjudica a los regulares de
la casa noviciado de la Compania de Jests. Mas sitios tiene Juan de Cas-
tro en la 532. Pero en la 533 quien figura es Juan Gémez de Mora, pri-
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vilegiado en 1623 en el sitio 1. Y de la iglesia de San Marcos. Siguen
nuestros conocidos, ahora, Gaspar Ordonez con privilegio en 1615, man-
zana 534. La Iglesia y monasterio de los afligidos (San Joaquin, de
padres premostratenses) aparece privilegiada en 1623 y en el area de
la 544.

Veintido6s sitios, hacia la calle de Leganitos, se cuentan, ainos des-
pués en la 551; pero antes de 1617 se registran capellanias privilegia-
das, memorias, sacramentales, cabildo de la catedral de Toledo, colegio
y capilla de S.M., de los padres premostratenses, archicofradias, etc. En
la 552 se habla de un licenciado en 1613, de dofia Maria de Herrera, Gre-
gorio Salazar, del convento de las Dominicas del Rosario de esta corte,
de los mercedarios calzados de Toledo, de la congregacion parroquial
de la iglesia de San Juan... En un fondo de saco de la 557 estan el calle-
jon de las Minillas y de San Buenaventura. Contiguo a la plaza de los
Afligidos hay una informe manzana sin nimero con capilla del Princi-
pe Pio.

Al puente de Leganitos, proyecto de 1613 (ASA 1-129-45), ejecu-
tado por el equipo del maestro, y que atn se distingue en el Chalmandrier,
ya no lo vemos en el plano de Espinosa al haberse cubierto la alcan-
tarilla del desagiie. Al final de la calle del Mira del Rio, ya aludida, estu-
vo la Puerta Verde. No es nuestro proposito hablar de la formacion de
la Plaza de Espana que no es proyectada y aprobada hasta diciembre
de 1911.

Comento de un ignorado planito secuela del madrilefio de 1622

Para terminar estas largas disquisiciones sobre un simple trazo de
Gomez de Mora hagamos otras sobre una de las mas simples variantes
del plano de 1622, que no recoge Molina, que, como es sabido, data-
ba el plano sefiero, origen de una serie, en hacia 1635. Conocido es el
poco respeto en aquellos tiempos, y también en los nuestros, a reco-
nocer el copy right, pero no hay duda de que a quien se copia en el dicho
es a Martin Zeiller, reduciendo lo reducido. Como otros similares de tama-
no, corresponde a un libro del que fue desgajado, aunque quien me faci-
lit6 una fotocopia nada mas supo anadir. Lo mencionamos para completar
la informacion grafica de la época.

Poco puede decirnos pues tiene las notas en italiano, o por bien
decir trastocadas, y empeora su original ya malo. Aumenta nuestra
sospecha de que un cardenal visitante ilustre, en 1626, Francisco Bar-
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berini (con estancia estudiada por José Sim6n Diaz y su hija Maria del
Carmen, en AIEM, y en Goya, 1980 y 1984) y un grabador avispado, Tem-
pesta, poseyeron muestras del primer impreso y que Roma se convir-
ti6 en un centro de difusion del plano aceptado en los Paises Bajos. No
olvidemos tampoco que Marcelli tuvo corresponsales en su patria, a
quienes enviar algin ejemplar que gustaria poseer a muchos espano-
les avecindados en Italia.

Para ordenar todas estas cuestiones ademas del insuperable Moli-
na, con quien solo diferimos, gracias a Dios, en la asignacion de fecha,
es util la obra de De Mercator a Blaeu aunque se cina a cartografia sobre
el Flandes hispano, editada por la Fundacion Carlos de Amberes en 1995.
Imprescindible es la lectura de los articulos que dedica Matilla Tascon
(AIEM 1980 y 1982) al contrato del plano con el Ayuntamiento y a los
ejemplares que cita en su testamento el editor. Y un articulo nuestro
en AIEM, 1997, La guadianesca historia del primer plano madrilerio de
1622, cuando San Isidro sube a los altares. Las criticas a todo lo escri-
to, si se dispone de nuevas informaciones o mejor criterio, seran agra-
decidas.

Nos parece que Olivares barre todo recuerdo del plano que exal-
taba al equipo de Felipe Il y encarga a Teixeira otro plano que le suplan-
te y sirva para su propia gloria y la de Felipe IV. De otra forma no nos
explicamos como se pierde hasta el recuerdo del precedente y se aco-
mete una obra tan costosa que alguien debe auspiciar. Cae el conde-
duque en desgracia en 1643 pero el cosmografo portugués sigue
adelante recogiendo noticias hasta 1647 (Gltimo registro de sus ano-
taciones) porque se debe amparar en la corte toda vez que toma par-
tido por el monarca espanol, en cuyo escudo pone hasta las quinas de
su Portugal perdido. Y, como Marcelli, cuenta con el auxilio de agri-
mensores formados en la escuela de Matematicas que fundara Juan de
Herrera. Su elaboracion seria dificil, tal vez orden del Consejo de Cas-
tilla y como asunto de Estado.

Maranon recoge del embajador conde de la Roca, titulo otorgado
por Felipe IV en 1628, que su biblioteca era muy copiosa en geografi-
as'y mapas ya que de todas partes se hacia traer las mas preciosas car-
tas y planos. Los estudiaba con tanto cuidado que a soldados envejecidos
en Flandes ganaba en conocer riberas, puertos y escollos en uno y otro
mar. Para mas abundancia Gregorio de Andrés estudia los fondos
bibliograficos de su heredero, el marqués de Heliche, que contaba con
una buena coleccion de mapas en colores del cosmografo Lavanha, aun-
que no se precisa.
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Otra hipotesis puede descansar sobre el segundo marqués de Cas-
tel Rodrigo, D. Manuel de Moura, hijo de quien fue virrey de Portugal
con Felipe I1. Diez anos embajador en Roma (1631-41) fue patrono de
Borromini, pasando luego a Flandes como adjunto de D. Juan de Aus-
tria, supliéndole en un trienio de ausencia, hasta que vuelve al Consejo
de Estado en Madrid, donde muere en 1652. En la carta lunar de Van
Langren, su protegido, se le concede el nombre de un mar junto a
reyes y destacados personajes. Otro cosmografo portugués Joio Bap-
tista Lavanha muerto en 1624, fue maestro del principe Felipe (IV)
para quien redacta una Descripcion del Universo, en Manuscritos de
la Biblioteca Nacional. No olvidemos que Antonio Marcelli, puso repa-
ros a Mercator en su mapa del principado de Catalufa, en la obra del
cronista mayor D. Joseph Pellicer de Torres, en 1643. Hay que investi-
gar mas en la biografia de Teixeira.

Volviendo al planito, comencemos por decir que le nombran
MADRIT, y carece de escudos. Usa el alfabeto mayusculo, suprimidas
laTl, laJylaN, para 24 localizaciones; a la ermita de San Blas le dedi-
ca un circulillo. En el diseno no hay ningin nombre y es puramente de
superficies. Suprime detalles, por ejemplo tendederos de ropas. Lo de
RIO de MAN-MARES se sustituye por Maneanares fluvius. Pone dos X
separadas como caminos de Toledo, cuando en sus originales figura s6lo
uno. Afnade una orientacion equivocada. Al sur verdadero, unas cues-
tas borrosas recuerdan a otros planitos secundarios que sitian perso-
najes lugarenos y un dibujante sentado y mirando a la villa. Podria
interpretarse como un perfil topografico de Madrid oeste-este. De la ermi-
ta de San Isidro se atreve a dar la planta, que también inventa para el
Alcazary sus patios. Mucho se acusa el arroyo de Leganitos y su puen-
te.

Cuidado con sus toponimos. El marcado C como EIl Parvo no
es, pese a la homofonia, el camino de El Pardo sino el Parque del
Palacio Real, de nombre también italianizado. El Colegio de la
Compania de THS se convierte en Iosuits. No hace falta insistir
para descifre del resto, pero nos encanta comparar diversas copias.
Sobre el plano sefiero que encabeza la serie recordemos que tiene
67 notas, algunas también disparatadas, aunque se completan con
las incluidas en el disefio. Las planchas de la edici6én de Jansonius
no debieron cambiarse en las representaciones de gran formato, pero
si en el contenido de la cartela que varia segun el editor, incluso
en las reediciones de nuestros dias. En las copias pequenas ain hubo
mas traidores.
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Trastocadas algunas indicaciones del planito que datamos de 1622, ya en la edicion mas antigua y en
las sucesivas el nimero 54 del diseno no corresponde a lo que se indica en el pie, que no se reprodu-
ce, sino a la Plaza de Santo Domingo, el 55 a la Carniceria, el 65 al M. de los Angeles y el 64 al monas-
terio de la Encarnacion.
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Virginia Tovar reproduce y estudia el plano de Pedro de Pedrosa sobre los Limites y puertas de la Villa
de Madrid, en 1628. Las distancias que se anotan en la circunferencia, en pies, y que nos afectan son:
1/Puerta del parque // 1632

2/Las casas sobre los canos de Leganitos // 1529

3/La primera esquina de la huerta del sefior D. Juan de Chaves // 400

4/La segunda esquina de dicha guerta / y su pared sirven / de Limites // 1033

5/La Cruz verde y tierras del s. D. Juan de Chaves // 952

6/Puerta de Fuencarral // 1360

Termina lo anotado con: “Y se declara que toda la guerta del s. / d Juan de Chaves queda dentro de los
/ Limites. Rubrica. Esta planta se a de guardar en los Limites que / a de aber en la poblacion desta villa.
En Madrid / a ocho de mayo de de mill y seiscientos y beynte y ocho anos. Rubrica Pedro Martinez”.
Se trata de Juan de Chaves y Mendoza, Gobernador del Consejo de Ordenes y de los Consejos de Cas-
tilla y Cruzada de S.M. Su casa principal sera trazada por Gomez de Mora en mayo de 1628. Su esposa
consigue el 30 de enero de 1623 licencia de exencion de aposento para una huerta y sitios que habia
comprado camino de San Bernardino, por bienes del conde de Nieva. Sobre lo que significaban sus car-
gos trata extensamente Quintana.
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Hay nimeros al pie, en el plano de Teixeira, que nombran datos que no se sefialan en el disefio. Los
34, 35y 30 se refieren a las fuentes de Santo Domingo, de Palo y Leganitos. El 37, ausente en la repre-
sentacion, marcaria la de San Joaquin.
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En el plano de N. de Fer de 1706 el callejero del noroeste madrilefio esta bastante anotado.
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Entre los varios planitos que reproduce Molina, del que €l juzga original “de hacia 1635”, y nosotros

educida que introduce mis confusion y

elli de 1622, no figura esta copia r
que debio ser extraida de un libro que no conocemos nosotros.

es el de Marc

creemos que



LA CALLE MAYOR DE MADRID EN ALGUNAS
REPRESENTACIONES GRAFICAS DE LA VILLA

(SIGLOS XVI-XIX)

ROSARIO ROS LARENA

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

AUNQUE LA PRODUCCION historiografica sobre temas madrilefios ha sido
abundante!, sin embargo, no ha sido todo lo completa o perfecta que
debiera en comparacion con la existente sobre otras ciudades capita-
les europeas. Los estudios madrilefios han dado abundantes frutos, entre
los que destacaron los bien conocidos textos de cronistas clasicos tan
ilustres como Jeréonimo de Barrionuevo?, Pellicer de Ossau y Tovar®, Gon-
zalez Davila*, Quintana® o Leon Pinelo®; los de eruditos del siglo XVIII,
como Alvarez y Baena’; los de diversos escritores del XIX: Mesonero
Romanos®, Madoz’, José Amador de los Rios!’ y Fernandez de los Rios!!,;
y estudios mas recientes que han dado a conocer importantes documentos,
especialmente del Archivo de la Villa, y que han ayudado al conocimiento
del urbanismo madrilefio, entre ellos hemos de citar a Simo6n Diaz!?, Fra-
dejas Lebrero'® y Tovar Martin'*.

El estudio urbanistico de Madrid, como el de cualquier otra ciu-
dad, exige de un detallado anilisis de los distintos elementos que la inte-
gran, realizado desde diferentes puntos de vista. Tal vez uno de los mas
interesantes y que mejor muestra las transformaciones que se van pro-
duciendo en una ciudad, o en un espacio concreto de ella (calle,
plaza,...), sea el de la planimetria; de ello trata de ocuparse este arti-
culo: el conocimiento de la Calle Mayor de Madrid, analizindola desde
los planos y maquetas que han ido apareciendo entre los siglos XVI'y
XIX.
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El material figurativo del que se dispone es variado y considera-
ble numéricamente en lo que a Madrid respecta. Desde el siglo XVII se
sucede una produccion de planos, estampas, maquetas, pinturas, foto-
grafias,..., que va mostrando la evolucion urbanistica de la Villa. Una
obra fundamental para el conocimiento de este material es la de Moli-
na Campuzano®, en la que se recogen todos los planos de Madrid, desde
el que se considera el primero, de hacia 1635, denominado de De Wit,
hasta algunos planos menores, derivados de los de Chalmandrier y Espi-
nosa de los Monteros, de fines del siglo XVIII. Una vez conocidos e inter-
pretados estos documentos graficos es posible establecer analogias y
diferencias entre ellos en la forma de representar una zona concreta de
Madrid, en este caso la que incorpora la calle Mayor, observando cam-
bios de nomenclatura en las calles, a la vez que la aparicion de otras
nuevas, o la diferente localizacién de edificios emblematicos en unos
u otros planos, asi como la posibilidad de analizar alguno de estos inmue-
bles gracias a la calidad de la técnica y exactitud de estos documentos.

Las alusiones a la zona que nos ocupa las encontramos ya entre las
primeras representaciones que tenemos de Madrid: las dos muy conoci-
das perspectivas de la Villa que en fecha proxima a 1566 dibujo posible-
mente Anton van den Wyngaerde'®, en las que se representa el caserio madiri-
leno que se extendia desde el Alcazar Real hasta mucho mas alld de la linea
oriental de la muralla, en definitiva, la zona centro de la Villa.

Es en torno a esta fecha, 1566, cuando se construye la primera cerca
que rodea a Madrid. Dicha muralla atraviesa por el Este por la Carrera
de San Jerénimo, aproximadamente por el punto en el que comienza
el descenso hacia el Prado, para salir por Gltimo a la calle de Alcala. Segin
un documento del siglo XVI, del Archivo de la Villal’, esta cerca “va a
dar a la Puerta del Sol, donde se atajo la calle y se hizo la Puerta que
esta al presente”; pensando por tanto, que la citada puerta se coloca-
ria en la calle de Alcald, y que el eje que mas tarde seria la calle Mayor,
estaba incluido dentro del recinto amurallado.

Del siglo XVII existe un manuscrito, dado a conocer por Morel-Fatio'®,
con el titulo de Memorial de Pedro Tamayo, de la Guarda a pie de Su
Majestad, y que muestra con fecha de 1590 hasta donde se habia exten-
dido Madrid. En dicho documento se divide la Villa en seis cuarteles o
distritos. El cuarto cuartel incluia la calle Mayor. De ella dice Tamayo:
“hay pocos mesones y hartas posadas, asi con tablillas como sin ellas,
adonde viven y posan, todos los mas, capitanes y alféreces y soldados.
Desde esta calle comienza este cuartel hasta llegar a la calle de Fuen-
carral, y desde la Puerta del Sol hasta los Canos de Alcala,...”".
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Otro de los primeros documentos manuscritos que aparecen y
que hablan de la configuracion de la Calle Mayor, es el que corres-
ponde a la Visita realizada fundamentalmente en los anos 1626-1632,
y que aporta numerosos datos sobre el urbanismo madrilefio después
del gran crecimiento urbano que se produce con Felipe I y su suce-
sor al trono, Felipe IV. Este documento es el manuscrito 5918 de la
Biblioteca Nacional de Madrid, Libro de los nombres y calles de
Madrid, sobre que se paga yncomodas y tercias partes. Se nombran
en él todas las calles donde se alzaban casas a la malicia y otras
construcciones mas importantes aunque muy modestas. Por los datos
que este Libro nos ofrece sobre calles, travesias, plazas y edificios,
bien podemos decir que en este momento, alrededor de 1626, la
calle Mayor de Madrid tiene una estructura y configuracion deter-
minadas, pues se han producido ya algunas reformas urbanisticas, como
ensanches y alineaciones de calles y apertura de otras nuevas. Con-
cretamente el tramo llamado de Platerias fue ensanchado en 1599, sien-
do afectadas algunas casas con la nueva alineacion, y posteriormente,
hacia 1611 se realiz6 otra nueva reforma en esta misma calle “de
gran ornato para esta villa por ser en la parte mas principal y frecuentada
de ella y donde conviene que haya muy grande anchura para las
procesiones del santissimo sacramento y fiestas que hay en la plagca”.
Con anterioridad, en 1581, se ensancha la calle que bajaba desde San
Salvador a la iglesia de Santa Maria?!, vuelven a ser modificadas las
alineaciones en 1599%, y en 1602%.

Entre las noticias que ofrece este manuscrito, hemos entresacado
las que mas directamente hacen referencia a elementos que ayudan a
conocer la morfologia de la zona que nos ocupa, son los siguientes:

Folio?*! Ref?
2. Callejuela que baja de la del Factor a las Cauallerizas Reales ......... 503
3 Calle que ba de Sant Salbador a San Juan ...................c 430

4v.  Calle que sale de la de Santiago® a la Puerta de Guadalajara ......... 253
6 Calle de Santa Maria® y Plazuelade la Villa ........................ 449; 641
—Convento de Constantinopla; la puerta de la Yglesia ......... 888

6v. —Los once escritorios que ocupan los escriuanos del numero
destauilla.........o 1.012
—Torre de San Saluador .............oooiii 831
PlatITa oo 311

Callejuela de los Plateros 312
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8 —Como se baja de la plazuela de la Villa
alacalle del OTnoO ..o 199
—[Calle] trabiesa de las casas del Marques de Canete
a la calle del Arco de Santa Maria ...............ocoiiiiiiin. 487
8v —Convento de Monjas del Duque de Vzeda ........................ 904
Calle del Arco de Santa Marfa .........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiii, 26
9. Calle del Estudio de la Villa ... 174
11v. Puerta de Guadalajara asta la Puerta del Sol la acera
de mano yzquierda; [Calle Mayor] ... 246
12. —Puerta del Sol; la esquina ...........coooviiiiiiiiiii 661
Buelbe la otra acera a la Puerta de Guadalaxara ........................ 246
12v. —Callejuela, que se zerrd, que bajaba a la calle del Arenal ...... 490
—Callejuela frente a San Felipe ..o, 147
—Frente del COrreo Mayor .........coooiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaas 246
—Portales de los Joyeros [en la calle Mayor] ........................ 246
13. —[Por donde] es la entrada de su Magestad a la Panaderia ...... 208
—Callejuela que baja de la Puerta de Guadalaxara a la de los Tintes ...56
14v. Placuela de los Herradores.......o.oovviiiiiiiiiiie e 593
—[Calle] como se entra de la calle Mayor a la dicha placuela
[de los Herradores] ........ocooiiiiiii i 78
16v. —Callejuela que ba de la calle de la Zarza a la calle Mayor......... 96
20v.  Calle de loS BOEIOS .....ovuiuiiiiiiiiiiii e 57
22, Caba de San Miguel, como se baja de la Plaza [Mayor] .................. 83
129v. Calle de las Postas, desde el PesoReal .....................ocoooiinl. 316
130. —Callejuela que sube a Santa Cruz  .............coooiiiiii. 379
131  Sube de la calle Mayor a Santa Cruz ............ooivivininiiiiiiainn. 444
—Torre de San Felipe ..........coooiiiiiiiii 852
—Gradas [de San Felipe, en la calle Mayor] .................oooiienn. 246
Placuela de la Porteria alta de San Felipe, donde estd la Cruz......... 611
131v. Sube @ Santa CrUZ  ......ooiiiiiiiiiiiii e 444
Baja de Santa Cruz a la calle de las Postas .....................cooooee 379
133 —Enla rinconada ... 527
—En la parte donde estan los escritorios del Vicario ............... 527

Desde la placuela de la Lena, la calle de la Paz, asta salir
a la Puerta del Sol; [Paz, desde la Plazuela de la Lenal .................. 302
134 Sube de San Felipe a la calle de la Paz por detras del Monesterio ...116
—Detrds del altar mayor ... 852
Calle de las Carretas, desde la entrada de la calle de Atocha............ 77

135v. Desde la esquina de la calle de las Carretas a la Victoria;
[Puerta del SOI] ... 661



LA CALLE MAYOR DE MADRID EN ALGUNAS REPRESENTACIONES GRAFICAS DE LA VILLA 155

337v. Caba de San Miguel .........oooiiiiiiii i 246
330.  Calle MAYOT ..iuiiiiii e 246
—Portal de [0S JOIEros .........cooiviiiiiiii 246

Torre de San Salvador .. ... 831

Estos datos nos ofrecen ya una idea del aspecto que la calle?
pudiera tener en esta época. La longitud de la misma probablemente
fuera la que tiene en la actualidad, pues se nombra el Arco de Santa
Maria®¥ y las Monjas del Duque de Uceda®, uno de los extremos de la
actual calle, y por el otro, la Puerta del Sol, inicio de la calle en la actua-
lidad. Se nombran numerosas calles adyacentes, pero por la denomi-
nacion que éstas toman: callejuela, plazuela, y en otros casos la referencia
a un edificio (torre de San Felipe, gradas, portal,...), nos imaginamos
la estructura tan irregular y laberintica que ofrecia la zona al conjunto
de la Villa.

En cuanto a los edificios mas importantes, de caracter religioso,
encontramos entre estos datos, mencion a la Iglesia de San Felipe,

Lam. 1. Plano de De Wit, c. 1635 (Detalle). En €l se reflejan los cuatro espacios importantes que confi-
guran la calle Mayor: Plaza de San Salvador, Puerta de Guadalajara, Plaza Mayor y Puerta del Sol. (Moli-
na Campuzano)
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Iglesia de San Salvador, y el Convento de las Monjas de Constantino-
pla; edificios que se analizan con detalle en nuestra tesis doctoral.
Basta apuntar dos elementos de la composicion social de Madrid que
se hacen presentes con fuerza en el entorno de la calle: lo religioso y
lo civil.

El primer plano que se conoce de la Villa es el de De Wit, de 1635
aproximadamente (Lam. 1). En la tabla escrita que contiene el plano apa-
recen nuevos datos: “N2. S2. de buen suceso”, cuya primera construc-
cion data de 1438%; también la Iglesia de “S. Philippe” aparece aqui como
tal, pues en el documento anterior se ha hecho referencia a diferentes
partes de la construccion, la torre, las gradas, el portal, pero no se ha
nombrado como iglesia®!. La de “S. Maria P. Mayor”, aparece aqui tam-
bién por primera vez, dato curioso, puesto que se trata de la parroquia
mas antigua, “situada en el rinén del primitivo recinto matritense, mez-
quita mora al reconquistar la Villa Alfonso VI, y, segtin algunos, igle-
sia ya en la época romana y primer centro de predicacion del Evangelio
en Madrid”?. 'Y como edificio civil, aparece sefialado el “Palacio del duque
de Vseda”, habiéndose nombrado en el documento anterior haciendo
referencia al Convento de Religiosas Bernardas que fundo el duque de
Uceda. En el diseno mismo aparecen la “Calle maider”, que corresponde
a la calle Mayor, la “Placa Mayor”, que en el anterior documento no se
menciona, la “Puerta de guada Lazara”, refiriéndose a la de Guadala-
jara®) y “S. Salvador”, edificio del que se habian citado las torres*.

Ningtn otro dato sobre las calles adyacentes a la Mayor aporta este
plano de De Wit, pero se supone que la representacion que efectiia de
esta zona coincide con los datos obtenidos del anterior documento, es
decir, que las calles que se representan en este plano, sean las que se
citan en el Libro de los nombres y calles de Madrid, ... Pero, aun fal-
tando esta informacion, es de gran utilidad esta representacion para cono-
cer la estructura que tendria la calle, si es que de urbanismo estructurado
se puede hablar en este momento, pues todavia no esta claramente defi-
nida como eje oeste-este que cruza la Villa, debido a su organizacion
aun medieval; hemos de recordar que esta zona corresponde al nicleo
originario de la Villa, por ello se ven grandes diferencias respecto a lo
construido extramuros a causa del desorbitante crecimiento de la pobla-
cion. A pesar de esta carencia estructural, adivinamos el alcance que
posteriormente tendra la calle, debido en primer lugar a los importan-
tes edificios que en el plano de De Wit se localizan, de caricter tanto
eclesiastico como civil, y por otro lado, la presencia de dos importan-
tes espacios: la Puerta del Sol, y el anchur6n formado delante de San
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Salvador, donde posteriormente se creari la Plaza de la Villa, lugar de
gran interés en la vida social y politica de Madrid. Hemos de anadir tam-
bién el prestigio que da a la calle Mayor la cercana presencia de la Plaza
del mismo nombre, con la que enlaza directamente a través de la calle
que va al edificio de la Panaderia.

Ante el plano de De Wit, no podemos decir que la calle Mayor des-
taque en el conjunto de la ciudad como en el caso de otras vias: la calle
Ancha de San Bernardo, la de Alcala, la Carrera de San Jerénimo o la
Red de San Luis, entre otras, que se abren, ya en estos inicios del siglo
XVII, como importantes ejes partiendo desde el antiguo ntcleo de la
Villa. La importancia de la calle Mayor en este momento, hemos de encon-
trarla precisamente en su localizacion, en ese nicleo, embrion de la Villa,
en el que se situaba la puerta del Arco de Santa Maria, del que partian
las vias mas largas e importantes de aquel espacio urbano, y del que
se adivina que se extenderia la calle Mayor.

De todos modos, es facil reconocer en la calle dos partes, sino del
todo bien diferenciadas, al menos con ciertas caracteristicas que de algu-
na manera la hacen distinta: la primera, desde la Iglesia de Santa Maria
hasta la Puerta de Guadalajara, y una segunda, desde dicha puerta
hasta la del Sol. El primer tramo, dentro de la antigua Villa muestra un
paisaje urbano caracterizado por lo laberintico, en el que la calle Mayor
no pasa de ser una estrecha callejuela sinuosa, a lo largo de la cual se
han ido colocando edificaciones de importancia por la cercania con el
Palacio Real, pero desmerecidas por la falta de un concepto urbanisti-
co que hubiera embellecido aun mas esta zona de Madrid. El segundo
tramo, extramuros, fruto del crecimiento poblacional de la Villa, mues-
tra otro aspecto: una calle de mayor anchura, y con la edificacion bien
alineada a ambos lados, de mayor simetria y regularidad en las man-
zanas, aspecto mas ordenado en su conjunto, con espacios mas orto-
gonales, de apariencia semejante a la que presentan otras vias importantes
de la ciudad.

En los sucesivos planos que vayan apareciendo, se observara,
como va a ir transformandose el aspecto de la calle, en la medida en la
que la faceta urbana en Madrid vaya adquiriendo mayor relevancia, hasta
que en el siglo XIX, se aprueben las alineaciones definitivas de las calles
y nos muestren la forma que, practicamente, ofrecen en la actuali-
dad®.

El plano mas importante que se conoce de la Villa por su minu-
ciosidad y exactitud, es el famoso de Texeira* (o Teixeira), de 1656.
En so6lo veinte anos transcurridos entre los dos planos, las diferencias
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Lam. 2. Plano de Texeira, 1656 (Detalle). La calle Mayor cruza la ciudad de Oeste a Este (Molina Cam-
puzano)

en la representacion de la calle Mayor son notorias. Nos encontramos
ya ante una importante via, bien definida, que cruza Madrid de Oeste
a Este, y que al enlazar con la calle Alcala, en la Puerta del Sol, divide
la ciudad en dos grandes partes, Norte y Sur (Lam. 2). La longitud de
la calle no ha variado respecto al plano anterior, a pesar de la obliga-
da extension de los limites de la Villa tras el apresurado crecimiento de
la poblacion. Lo que si ha cambiado significativamente ha sido su
aspecto. Tras las reformas realizadas por Felipe Il y Felipe 1V, la Villa
ha visto mejorar ostensiblemente su fisico; entre las mas importantes
se encuentra la de la Plaza Mayor, y ésta trajo consigo la mejora tam-
bién en las calles adyacentes a ella, y por tanto a la calle Mayor.

Otro cambio importante es el del propio nombre de la calle, en el
plano de De Wit, se la denominaba “calle maider”; ahora, en el de
Texeira, se la representa con dos nombres distintos segiin el tramo: “calle
Maior” y “Platerias”¥".

Texeira no incluye en el plano una tabla con los nombres de las
calles, pero, aun sin denominacion, estin representadas exactamente
todas las transversales que salen a la calle Mayor. Partiendo desde la
calle del Arco de Palacio, por la acera de la derecha, direccion Puerta
del Sol, encontramos las siguientes calles y plazas: En primer lugar la
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Plazuela del Sacramento (sin denominacion?®), no aparece en el Manus-
crito de la Biblioteca Nacional, ni representada en el plano de De Wit.
La Calle del Marqués del Canete (s. d.), otras veces llamada calle tra-
viesa de la Almudena a la del Factor, es nombrada en el folio 8 del Manus-
crito. También sin denominacion, Texeira representa la Calle del Duque
de Najera®. La Plazuela de la Villa*, indicada en el folio 6 del Manus-
crito, es senalada en este disefio como uno de los puntos claves en el
recorrido de la calle y en el conjunto de la ciudad; ademas es una clara
muestra del minucioso detallismo del autor del plano, el haber repre-
sentado el reloj, propio del Concejo, instalado, en esta Plaza de la
Villa, en la torre de San Salvador, a la que se llamaba Atalaya de la Villa.

También ha sido representada en el disefio la Calle de Ia Chamberga
(s.d.), llamada en el manuscrito “Callejuela de los plateros”, en varias
ocasiones confundida con la de San Miguel, tal vez por su escasa lon-
gitud y por tratarse de una prolongacion de ésta hacia la calle Mayor,
y la “Calle de la Caua de San Miguel™! abierta hacia 1567, y ya men-
cionada en el folio 337v. del Libro de los nombres y calles de Madrid,
y que unia la Puerta de Guadalajara con Puerta Cerrada. A continua-
cion, siguiendo en la misma acera, la “calle nueua”?, no representada
en los anteriores planos ni mencionada en el Libro de la Biblioteca Nacio-
nal. La apertura de esta calle (actual de Ciudad Rodrigo) es fruto de las
reformas efectuadas en la Plaza Mayor®; se abre, segin una carta de
Gomez de Mora, “para facilitar el acceso directo de la comitiva real a
la Plaza Mayor, evitindole un rodeo”®. La apertura de esta calle es ori-
gen de pleitos®, tal vez porque el comercio que en ella se asentaba era
el mas importante e influyente de toda la Plaza?’. La Villa consideraba
importante la nueva traza de la calle, pero existe una protesta de algu-
nos mercaderes®® que tenian sus tiendas “desde la placa a la placa de
Guadalajara”, pidiendo que se arregle la traza de la calle Nueva, por los
danos que les causaria, dejandoles las tiendas mas pequenas. La Villa,
a pesar de encontrarse entre las protestas las de algunos mercaderes
del Rey, ya nombrados, responde “que no a lugar enmendarse la traca
ni hacerle nobedad y cimplase lo mandado por su Magestad”®. De esta
manera se crea el acceso mas importante a la Plaza Mayor™.

La Calle de la Amargura® (s. d.) y la Calle de los Boteros® eran los
dos accesos a la Plaza Mayor desde la calle del mismo nombre, la alti-
ma aparece por primera vez representada, no siendo mencionada en
el Manuscrito de la Biblioteca. El Callejon del Intfierno®, que no se repre-
senta hasta la Planimetria General de Madrid, se abriria entre las dos
altimas calles mencionadas, convirtiéndose en el acceso del Rey a la
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Casa de la Panaderia, hasta que se abrio la Calle Nueva. La siguiente,
la de San Cristobal, es nombrada en el Documento de la B.N. en los folios
130y 131v. como la calle que sube a Santa Cruz**, la siguiente calle repre-
sentada. La del Correo™, la de la Paz>° (f°. 133) y la de Carretas (fe. 134),
son disenadas pero sin denominar en el Texeira.

En direccion contraria, bajando por la acera opuesta hacia la Igle-
sia de Santa Maria, encontramos: la Calle de la Duda®” (s.d.), callejue-
la frente a San Felipe que une las calles Mayor y Arenal, la Calle de los
Coloreros®® (s. d.) nombrada en el Manuscrito en el folio 16 y la de San
Ginés, en otras ocasiones llamada de los Bordadores®, que aparece por
primera vez. La “Plaza de los Herradores”, esta indicada en el disefio
con sus dos salidas a la calle Mayor. Se suceden una serie de peque-
Aas calles no indicadas en el disefio, ni nombradas anteriormente, la
Calle de las Aguas, la del Bonetillo® (f. 13 del Manuscrito), la de Mila-
neses® (f. 4v.), hasta llegar a la “Calle de San Saluador”®, indicada en
el diseno, igual que la siguiente, la “Calle de S. Nicolas”. También se
representa y nombra la “Calle de las Pereas”, posteriormente llamada
del Factor®. Y antes de llegar a la Iglesia de Santa Maria encontramos
otras dos callejuelas, la de Autoresy la que va a la plazuela de Santa
Maria, representadas pero sin nombrar.

Estas calles y plazuelas coinciden con las que representa la Plani-
metria General de Madrid, realizada en el siglo XVIII, quedando demos-
trado que la calle Mayor en 1656, momento en que se realiza el plano
de Texeira, ofrecia ya el aspecto que vemos practicamente en la actua-
lidad, salvo algunas modificaciones producto de las reformas urbanis-
ticas del siglo XIX®,

Pero el plano de Texeira aporta otros datos de gran interés para el
conocimiento del trazado urbano de Madrid: se trata de la localizacion
de los edificios religiosos que en estos momentos dotan de vida a la ciu-
dad. Precisamente la calle Mayor estd limitada en ambos extremos por
dos importantes edificios religiosos y que en la tabla de Texeira apa-
recen senalados: “Sta. MARIA. Yglezia Consagrada y la Maior desta
Villa”, con la letra A en la Tabla de Parroquias, y en el otro extremo, el
“Convento de S. Felipe del Orden de S./ Agustin fundacion de fray Alon-
so de Madrid/provincial de su Orden Ano 15467, senalado con el nime-
ro IV en la Tabla de Conventos de Religiosos. También se sefala con
la letra B la Parroquia de “S. Saluador”. Los tres edificios fueron ya repre-
sentados en el plano de De Wit. No ocurre lo mismo con el “Conven-
to de la Salutacion que se Enti-/ tula N. Sra. de Costantinopla de Religi-/
osas de S. Francisco Fundose Pedro/ Sapata Comendador de Medina
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de las torres Y. Camarero del Rey Don Tuan/ el Primero (sic). Ao
1469”7, que aun existiendo desde el siglo XV, no es representado en el
plano de 1635, aunque si fue nombrado en el Manuscrito de la Biblio-
teca Nacional, en el folio 6.

En la Puerta del Sol, limite Este de la calle Mayor, se localiza el “Hos-
pital de la Corte de la Caridad./ de N. Sra. del Buen suceso Ay noticia
/ que le Fundaron los Catolicos Reyes./ Don Fernando y Dofa sabel”,
sefialado en la Tabla con el nimero LIX y representado en el anterior
plano de De Wit®.

Texeira anade en su plano otros elementos morfologicos no teni-
dos en cuenta hasta ahora: las fuentes; concretamente la “Fuente de S.
Saluador” en la Plazuela de la Villa y la “Fuente del Buene Tuceso
[Buen Suceso]” en la Puerta del Sol.

En el plano de Texeira, se indica la Puerta de Guadalajara, en el
lugar aproximadamente donde estuvo, pues hemos de recordar que en
1583 es destruida, pero la zona que ocupd se denomind popularmen-
te durante mucho tiempo calle de la Puerta de Guadalajara.

En cuanto a los espacios edificados, ya dijimos que se encuentran
representados con gran exactitud, adaptindose, con mucha veraci-
dad, el contorno de sus grupos a la realidad. Ademas de verse el alza-
do de las fachadas orientadas a mediodia, se perciben las lineas de
separacion de éstas, y sus diferentes alturas, asi como los huecos entre
ellas, que nos ayudan a la descripcion mas exacta del espacio urbano.
Se senalan también a distintos niveles los caballetes de los tejados, y
en el interior de las construcciones se muestran los corrales, se dibuja
el arbolado y se detallan los jardines, elementos estos que han sido esca-
samente estudiados por la investigacion urbanistica reciente.

Del plano de Texeira se realizan numerosas copias, la mas signi-
ficativa es la de Fosman y Ambrona, de 1683, que aporta la indicacion
en el disefio mismo de la Calle de Ias Postas, y en la tabla, la mencion
a las “Casas del Duglue] de Vceda oi son / Palacio de la Reyna madre”.
Aparece en este plano como novedad, pero ya lo encontramos repre-
sentado en una copia del de 1635.

Una copia del anterior, realizada por Nicolas de Fer®, fechada en
1700, denomina a toda la calle como “Rue Major™®.

Otros planos de menor importancia anaden algunos cambios
estructurales de la calle o al menos de su denominacién, como son los
de Tomas Lopez, realizados en 1757 y en los anos siguientes, impor-
tantes por haber transcurrido muchos anos entre el de Texeira y éstos,
pero para nuestro estudio tan solo aportan como novedad, la de rese-
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Lam. 3. Plano de 1760, de Tomds Lopez. Predominio de la calle Mayor en todo el conjunto
de la Villa (Molina Campuzano)

Lam. 4. Plano de Chalmandrier, 1761 (Detalle) (Molina Campuzano)
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far con el nimero 15 de la tabla, la “Casa de los Consejos”, el antiguo
palacio de Uceda, hacia tiempo destinado a los mismos (Lam.3).

Los sucesivos planos, copias del anterior, y el famoso de Chalmandrier®
(1761), no suponen nada novedoso para el estudio de la calle (Lam. 4). Ya
dijimos como el plano de Texeira reflejaba casi completamente el aspecto
que la calle Mayor tendria en su futuro, asi lo demuestra uno de los trabajos
de mayor relieve para el conocimiento de cualquier tema urbanistico de Ma-
drid y que con mayor exactitud muestra los rasgos principales de una calle.
Nos referimos a la Planimetria General de Madrid, 1749-1770%. El analisis de
las calles de la Villa a través de esta Planimetria se realiza mediante el estu-
dio de cada una de las manzanas que las componen, y asi es como es posi-
ble recomponer el aspecto en esta época de la calle Mayor.

Las manzanas que forman dicha calle son las registradas con los
nameros: 172,173, 193, 194, otra 194, 195, 202, 203, 205, 2006, 207, 380,
387, 388, 412, 413, “415”, 417, 182, 184, 185, 188, 425, 435, 440 y 441,
y reconstruyendo la zona con la localizacion de cada una de ellas,
conoceremos la situacion y el nombre de todas las calles adyacentes a
la Mayor, las mismas que nos representd Texeira en su plano.

Asi, comenzando desde el Arco de Santa Maria, subiendo hacia la
Puerta del Sol, por la acera de la derecha tenemos:

Plazuela del Sacramento.......oo.ovveiiiiiiiiii i, (M. 1887°, 185)™
Calle del Marqués del Canete ...............cccoeiiininnn... (M. 185, 184)
Calle del Duque de Ndjera .............ccooeiiiiiiiinnn.n. (M. 184, 182)
Plazueladela Villa ..., (M. 182, 173)
Calle de San Miguel ..........ccoiiiiiiiiii (M. 172)
Calle de la Chamberga ................ocociiiii M. 172, 173)
Calle de la Cava de San Miguel ..................cci, (M. 17D
Calle NUCVA oo (M. 193)
Calle de la Amargura ............ocoiiiiiiiiiiiiin (M. 193, 194)
Callejon del Infierno.........oooooiviiiiii. (M. 194, otra 194)
Calle de 10S BOtETOS ..o (M. otra 194, 195)
Calle de San Cristobal ... (M. 195, 202)
Calle de 1as POSIAS ....viviiieie e (M. 202)
Calle de Santa CrUZ ...voooi e (M. 203)
Calle del COIrTeO. ..o (M. 203, 205)
CalledelaPaz..........cooviiiiiiiiiii (M. 203, 205, 206

Calle CATTELAS ....iii e, (M. 206)
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Bajando en sentido contrario, desde la Puerta del Sol hasta la Igle-
sia de Santa Maria, por la acera de la derecha, encontramos las siguien-
tes calles:

CalledelaDuda ..........ooooviiiiii (M. 387, 38672
Calle de ColOreroS. ... (M. 387, 388)
Calle de Bordadores ......o.vvvii i (M. 388. 389)
Plaza de los Herradores ............ccocevvviiiininnnnnn. (M. 389, 411, 413)
Calle delas Aguas ...........cooociiiiiiiiiii (M. 411, 413)
Calle del Bonetillo  .........coooiiiiiiiii (M. 413, 415)
Calle de 1os MIlaneses .......oooe i, (M. 415, 417)
Calle de San Salvador ....oovvvi (M. 417, 425)
Calle de San NicOlas ....oovriii (M. 425, 435)
Calle del FACtOT ...oviviiiiiii e (M. 435, 440)
Calle de 10S AULOTES ..oviiieiii i (M. 440)
Calle que va a la plazuelade Sta. M® ................oiine, (M. 441)

El nimero de calles en ambos lados de la Mayor no coincide,
como tampoco la continuidad de ellas; en este sentido podemos hablar
de asimetria urbanistica en esta zona de Madrid, del crecimiento orga-
nico de tradicion medieval que pervive pese a los intentos esporadi-
cos de regularizacion a través de las alineaciones de las calles.

Respecto a los edificios, la mayoria ya edificados en este momen-
to, la Planimetria aporta numerosos datos en cuanto a su situacion,
medidas, fachadas a unas y otras calles, y propietarios de las mismas,
al igual que los sitios que ocupaban con anterioridad estos mismos
terrenos.

Esta Planimetria General de Madrid, tanto por la época en que se
realiza, como por sus aportaciones, presenta una Calle Mayor con
estructura muy similar a la actual, excepto algunas transformaciones sur-
gidas en los dos ultimos siglos.

A partir de esta Planimetria General surgieron otros trabajos basa-
dos en ella, uno de ellos es el de Espinosa de los Monteros”, de 1769,
que incluye en la tabla el nimero de manzana de los edificios que ya
recogian los anteriores planos. Como novedad, la denominacién que
da a la Calle Mayor como “Mayor; Portal de Roperos; Portales de telas
de Seda; Portal de Manguiteros. Manzana 246”7, aun cuando continua
llamando al segundo tramo “La Plateria”.
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El plano de Espinosa de los Monteros, por su exactitud, claridad
y grandes dimensiones, se le considerd aprovechable, de un modo
oficial, hasta muchos anos después (Lam. 5). Puede decirse que no le
sustituyo otro diseno de verdadera importancia hasta la realizacion en
1785 de otro plano de Madrid, realizado por Tomas Lopez’* nuevamente
(Lam. 6).

Entre las figuraciones de una ciudad, ocupa un lugar especial el
de la representacion tridimensional, la que proporcionan las maque-
tas. De 1830 es la magnifica maqueta de Madrid construida bajo la
direccion de don Leon Gil de Palacio”, que se custodia en el Museo Muni-
cipal de Madrid. Tomando de base el trabajo de la Planimetria Gene-
ral, fundamentalmente, y los planos hasta aqui citados, se realiza una
de las representaciones mis exactas de la ciudad, en la que poder
apreciar los mas minimos detalles en las edificaciones, calles, plazas,
etc. Asise presentan con gran precision las fachadas de los edificios que
jalonan la calle Mayor, se aprecian las alturas de las que constaba cada
uno, detalles ornamentales de las iglesias, Casa-Ayuntamiento, fuentes,
puertas, ..., todo el abanico de elementos que forman la calle.

En la maqueta destaca de manera especial la calle Mayor por su
localizacion en el centro de la Villa y dividir a ésta en dos partes, Norte

I

T b3 T,

Lam. 5. Plano de Espinosa de los Monteros, de 1769 (Detalle) (Molina Campuzano)
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Lam. 6. Plano Geométrico de Madrid de Tomas Lopez, 1785 (Detalle) (Molina Campuzano)

y Sur, visiblemente diferenciadas. Igualmente se aprecia como la calle
se bifurca en la Puerta del Sol, formando la calle de Alcala y la Carrera
de San Jeronimo; de un modo mas sencillo podria evocarse en esta traza
la idea barroca de tridente que aparece claramente en otras ciudades
europeas y americanas. Aun asi, nunca llegara Madrid a presentar la traza
de la nueva ciudad barroca, en la que el urbanismo se desarrolla con
efecto de perspectiva, destacando fuentes, obeliscos, esculturas, etc,
aprovechando los desniveles de las ciudades, un urbanismo de “ejes
visuales y perspectivas monumentales””. Llegado este punto hemos de
recordar, con palabras de Chueca Goitia, como el hallazgo del barro-
co fue el de “crear una ciudad como obra de arte de inmediata percepcion
visual””’| percepcion que se materializa en el elemento “perspectiva”.
Este seria el principio del barroco en el que el mismo autor resume los
tres que habia senalado Lavedan, en su Histoire de I"'Urbanisme: la
linea recta, la perspectiva monumental y la uniformidad’. Los edificios
son utilizados como principio o fin de una representacion, pudiendo
ser un intento de ello el edificio de Nuestra Senora del Buen Suceso,
en la Puerta del Sol, al final de la calle Mayor. Una vez mas se muestra
la tentativa de poner a Madrid a la altura de otras grandes capitales, sin
conseguirlo satisfactoriamente, tal vez por la falta del conocimiento te6-
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rico que se tenia del quehacer urbanistico barroco fuera de Espana o,
posiblemente también por la dificultad que supone una trama urbana,
resultado de siglos de ocupaciéon, ya muy consolidada, en la que al no
disponer de grandes dreas para la construccion de los edificios, éstos
eran levantados aprovechando al maximo las posibilidades del terre-
no, permitiendo s6lo fachadas y entradas laterales.

Ya en el siglo XIX la politica de desamortizaciones surgidas en Madrid,
traerd consigo una serie de transformaciones en el urbanismo de la Villa,
el derribo de numerosos edificios religiosos propiciara la apertura de
plazas y calles, que no veremos representadas hasta la llegada de las
actuales guias y callejeros. Es el caso, por ejemplo, de la calle Calde-
ron de la Barca, entre la calle Mayor y el callejon del Biombo, que se
abrio en el terreno que ocupaba el convento de monjas de Constanti-
nopla, derribado en 1840. Se denominé asi a la calle por su proximi-
dad a la sepultura del poeta, en la capilla de San José, en la demolida
iglesia del Salvador™. A este periodo de la historia espanola debemos,
como ya hemos dicho, la desaparicion de muchos edificios religiosos,
pero también, al no ser ocupados estos terrenos por nuevas edificaciones,
Madrid fue dotandose de espacios mas amplios, de calles anchas, de
plazas, de zonas verdes que acabaron con la imagen que la Villa venia
ofreciendo de estructura compleja, de una compacta edificaciéon que
no dejaba apenas espacios libres por los que circular, y de una pobre-
za tanto en materiales como en disenos, que hacian de Madrid una ciu-
dad capital de unas limitaciones sin parangén con las del resto de
Europa.

En la actualidad, ante la desaparicion de numerosos elementos urba-
nos en la nueva fisonomia de la ciudad, no seria posible imaginar el aspec-
to que tuviera en otras épocas, si no fuera por la lectura de los distintos
planos y otros testimonios graficos que han ido sucediéndose a lo
largo de los siglos, y que examinados con cierto rigor, permiten recons-
truir la ciudad en sus diferentes periodos.
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NOTAS

- Ver a este respecto los siguientes repertorios bibliograficos: PEREZ PASTOR, C.: Biblio-

grafia Madrilena o descripcion de las obras impresas en Madrid. Madrid, Biblioteca Nacio-
nal, 1891-1907, 3 vols.; PAZ, R.: Bibliografia madrilefia. Madrid, Ayuntamiento, 1950; SIMON
DIAZ, J.: Bibliografia madrilefia. Madrid, Ayuntamiento, 1951; Idem.: Fuentes para Ia
historia de Madrid y su provincia. Madrid, IEM, 1964; AGULLO Y COBO, M.: Bibliografia
madrilenia. Madrid, Ayuntamiento, 1961; OLIVA ESCRIBANO, J.L.: Bibliografia de Madrid
y su provincia. Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 1967-1969; Idem: “Bibliogra-
fia de calles y plazas madrilenas”. AIEM, tomo X1, 1975; tomo VI, 1976, pp. 621-642; tomo
VII, 1971, pp. 469-486; AGUILAR PINAL, F.: Bibliografia de estudios sobre Madrid en el
siglo XVIII. Madrid, [s.n.], 1979 (Madrid: Raycar); BONET CORREA, A.: Bibliogratia de
arquitectura, ingenieria y urbanismo en Espana: (1498-1880). Madrid, Turner, 1980, 2
v.; GAVIRA, C.: Guia de fuentes documentales para la historia urbana de Madrid, 1940-
1980. Madrid: Instituto de Informacién y Documentacion en Ciencias Sociales, 1984;
RODRIGUEZ, M2 T. y MARTINEZ CONDE, M? L.: La Historiografia urbana en Espana.
Caceres, Servicio de Publicaciones, Universidad de Extremadura, 1987; Idem: Biblio-
grafia de Madrid. Madrid, Ed. La Libreria, 1994.

- BARRIONUEVO DE PERALTA, J. de: Avisos de don Jeronimo de Barrionuevo (1645-

1658). Madrid, Atlas, 1969; Avisos del Madrid de los Austrias y otras noticias. Madrid:
Consejeria de Educacion y Cultura, Secretaria General Técnica: Castalia, 1996.

- PELLICER DE OSSAU Y TOVAR, J.: Avisos historicos que comprehenden las noticias

y sucesos. .. ocurridos en nuestra Monarquia desde el ario 1639, publicado como Avi-
sos historicos. Madrid, Taurus, 1965.

- GONZALEZ DAVILA, A.: Teatro de las grandezas de la Villa y Corte de Madrid.

Madrid, 1623.

- QUINTANA, J. de la: Historia de la antigtiedad. Nobleza y grandeza de la Villa de

Madrid. Madrid, 1629. Ed. de E. Varela Hervias, 1954.

- LEON PINELO, A. de: Anales de Madrid (desde el afio 447 al de 1658). Madrid, IEM,

CSIC, 1971.

- ALVAREZ Y BAENA, J. A.: Compendio histérico de las grandezas de Ia Coronada Villa

de Madrid, corte de la Monarquia de Espana. Madrid, Antonio de Sancha, 1786.

- MESONERO ROMANOS, R.: Manual de Madrid. Descripcion de la Corte y de la Villa.

Madrid, 1831; El Antiguo Madrid. Paseos historico-anecdoticos por las Calles y Casas
de esta Villa. Madrid, 1861.

- MADOZ, P.: Madrid: Audiencia, provincia, intendencia, vicaria, partido y villa.

Madrid, Giner, 1981. Repr. facs. de la ed. de: Madrid, 1848. i
AMADOR DE LOS RIOS, ].: Historia de la Villa y Corte de Madrid, 1860-64. Abaco,
1978.

- FERNANDEZ DE LOS RIOS: Itinerario descriptivo, pintoresco y monumental de

Madrid a Paris. Madrid, Boix, 1845; Guia de Madrid: Manual del madrilerio y del foras-
tero. Madrid, 1876; EI futuro Madrid. Madrid, 1868.

- Ademais de las obras senaladas en nota 1, ver de este autor: Algunas relaciones de

sucesos de los afios 1540-1650. Madrid, s. n., 1958; Impresos del siglo XVI. Historia.
Madrid, CSIC, 1965; Madrid en su prensa del siglo XIX. Madrid, Ayuntamiento, IEM,
1981; Nomenclator literario de las vias puiblicas de Madrid. Separata de AIEM, tomo
IV; Relaciones breves de actos publicos celebrados en Madrid de 1541 a 1650.
Madrid, IEM, 1982; Guia literaria de Madrid. Madrid, IEM, Ed. La Libreria, 1993; Los
origenes miticos de Madrid en la historia local y en Ia literatura. Madrid, UNED, 1993

- FRADEJAS LEBRERO, J.: “Diario madrilefio de 1636: 24 de mayo a 27 de diciembre”.

Separata de AIEM, tomo XVI; Geografia literaria de la provincia de Madrid. Madrid,
IEM, CSIC, 1992.
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Citamos aqui solo algunas de las obras que componen su amplio repertorio dedi-
cado a Madrid: Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVII. Madrid,
IEM, 1975; Aspectos de la arquitectura civil madrilena del siglo XVII. Madrid, IEM,
CSIC, 1976; Madrid. Madrid, Espasa-Calpe, 1978; La arquitectura olvidada madrile-
na de la primera mitad del siglo XVIII. Madrid, IEM, 1979; Inventario artistico de edi-
ficios religiosos madrilefios de los siglos XVII y XVIII. Madrid, Centro Nacional de
Informacion Artistica, Arqueologia y Etnologia, 1983; Arquitectura madrilena del siglo
XVII. Datos para su estudio.Madrid, IEM, 1983; “La arquitectura doméstica madrile-
na de la segunda mitad del siglo XVIII”. Madrid, s. n., 1985. Separata de AIEM, tomo
XXII, pp. 117-127; Catalogo de la Exposicion Juan Gomez de Mora. Madrid, Museo
Municipal, 1986; “Madrid en el siglo XVI: La moderna capital nueva”, en Historia de
Madrid. Madrid, Ed. Complutense, 1993; “El siglo XVII: «La Capital en su contexto
urbano-arquitecténico”, en Idem; “Madrid en el siglo XVIII: la ciudad como campo
de aplicacion monumental. Expresion y funcidon urbano-arquitectonica”, en Idem.

- MOLINA CAMPUZANO, M.: Planos de Madrid de los siglos XVII y XVIII. Madrid, IEAL,

Seminario de Urbanismo, 1960. Ver también a este respecto, MONTERO VALLEJO,
M.: “Evolucion de Madrid desde el S. IX hasta 1656”, en Los planos de Madrid y su
Epoca (1622-1992). Madrid, Ayuntamiento, 1992, pp. 17-40.

- Anton van den Wyngaerde (Amberes 1612-1660) fue un grabador flamenco del que no

se tienen muchas noticias de su vida. S6lo son conocidas sus obras, especialmente una
serie de 32 vistas de ciudades espanolas, otra de dibujos topograficos de las cercanias
de Roma, y otra de Londres. Varias estan firmadas en 1558, de donde se ha conjetura-
do que estuvo al servicio de Felipe II, a quien acompafaria en sus viajes. Ver: GARCIA
PENA, C.: “Las ciudades del Estrecho que vio Anton van den Wyngaerde”, en Tiempo
y espacio en el arte. Madrid, Editorial Complutense, 1994, pp. 211-229.

“AV.M., A.S.A., 1-204-25, publicado por INIGUEZ ALMECH, en “Limites y ordenan-

zas de 1567 para la Villa de Madrid”, RBAMAM, Madrid, XXIV, 69, 1955, pp. 4-8

- RBAMAM, 1924, pp. 286-326.
- MOLINA CAMPUZANO, op. cit., p. 77.
A V.M., A.S.A., 5-384-11. “Autos sobre el ensanche y corta de las casas de la Plate-

ria de la acera de San Salvador en la calle de la Plateria. 1611 a 1616y 16247, f° 9.
A V.M., A.S.A., 2-406-14. “La Villa de Madrid pide esencion de huesped de aposen-
to para sus casas sitas en la acera de San Salvador calle de las Platerias. 1613”.

“AV.M., A.S.A., 1-1-60.

“AV.M., A.S.A., 1-1-13.

“AV.M., A.S.A., 2-406-6.

* Estas cifras corresponden al folio donde se encuentran estos datos, y las Referen-

cias nos llevan al nimero de Correspondencias Topograficas, senaladas por MOLI-
NA CAMPUZANO: op. cit., en las que se encuentran cada una de estas calles, plazas,
edificios, etc, senalando todos los planos en los que aparecen y las diferentes deno-
minaciones que adoptan en una o en otra fecha.

La calle de Santiago la encontramos en los protocolos 5614, 5615, 5617 y 5618 del
AHPM como una calle que estd junto a la puerta de Guadalajara. En la esquina de
esta calle con Plateria, fue necesaria una reforma urbana en la casa del platero Juan
de Arce para ensanchar la calle cuando la entrada de la reina Margarita de Austria.
(A.V.M., A.S.A., 5-384-11, op. cit). Ver también CORRAL, J. del: Las composiciones
de Aposento y las casas a la malicia. Madrid, IEM, 1982.

Con este nombre se denominaba el Gltimo tramo de la calle Mayor, “Que va desde
San Salvador a la parroquia de Santa Maria” (AHPM, P¢ 5614. CORRAL, J. del: “Las
calles de Madrid en 1624”, AIEM, tomo IX, 1966, pp. 1-406).

- En este documento se nombran los tres tramos que constituyen la calle Mayor con

sus nombres propios: desde la Puerta del Sol a la Puerta de Guadalajara, era la calle
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Mayor, propiamente dicha; desde la Puerta de Guadalajara a San Salvador, Plateri-
as; y desde este punto al final de la calle, hasta la Iglesia de Santa Maria, era llama-
da calle Real de la Almudena. Anteriormente, en época de Felipe II, llegan a
considerarse cuatro los tramos que articulan la calle, ademas de los anteriores, la Puer-
ta de Guadalajara y sus aledanos parece tener entidad propia, quedando la calle arti-
culada asi: Calle Mayor, Puerta de Guadalajara, Calle de la Puerta de Guadalajara y
Real de la Almudena (MONTERO VALLEJO, M.: “La calle Mayor, escenario de Madrid
en la época de Felipe II”, AIEM, Madrid, Ayuntamiento, 1998, pp. 5-27).

- En este lugar se situaba una de las dos entradas que tuvo Madrid en su primer recin-

to amurallado. Se trataba de una torre caballero construida en pedernal. En 1570,
con motivo de la entrada en Madrid de la nueva esposa de Felipe II, Ana de Austria,
fue demolida, siendo sustituida poco después por la puerta de la Almudena, lo que
permitié ampliar la calle Mayor.

Estas Monjas del duque de Uceda ocupaban el Convento que el propio duque
mandoé construir adosado al palacio a principios del siglo XVII.

De esta fecha es el Hospital que se construyd en el actual arranque de la calle de
Alcalad y la Carrera de San Jerénimo, para atender a los contagiados por la terrible
epidemia de peste que asolo la region en aquellos anos. Con las reformas de 1590
se acuerda la construccion de una iglesia para el Hospital del Buen Suceso, contando
con los terrenos de la Puerta del Sol, concluyéndose en 1611.

El Convento de San Felipe el Real fue fundado por Felipe II en 1547 para la Orden
de San Agustin. De la construccion lo mas notable era el claustro, comenzado en el
ano 1600 y acabado en 1653; pero lo mis popular y famoso fueron sus gradas, por
localizarse alli el Mentidero de Madrid, introduciéndose a través de él en la plaza el
tumulto y las intrigas de la Corte.

- DELEITO Y PINUELA, J.: S6lo Madrid es Corte. Madrid, Espasa Calpe, 1942.
33,

En una de las copias de este plano, realizada hacia 1660, aparece tanto en la tabla
como en el disefio mismo “la porte de st. Lazare”, refiriéndose a la de Guadalajara.
La Puerta de Guadalajara formaba parte del segundo recinto amurallado que tuvo
Madrid, “fue la reina de las entradas de Madrid” (PIELTAIN, R.: “Las Murallas y Puer-
tas de Madrid. El Madrid del siglo XVI”, Cisneros, n® 29, marzo 1964, pp. 22-28). Fue
demolida en 1537, pero se construy6 una nueva que en 1580 se incendi6. La repre-
sentacion en este plano de De Witt de la Puerta de Guadalajara debe corresponder
a la apariencia que presentaba tras las reformas que en el afio 1634 se realizaron en
esta zona (A.V.M., A.S.A., 1-3-60).

La iglesia debio ser fundada en el afio 304 con otra advocacion distinta a la de San
Salvador, que la adquiere hacia 1257. El portico de la iglesia era el lugar de reunion
del Concejo.

A V.M., A.S.A., 4-99-51. “Rectificacion de alineacién para la calle Mayor, la de Alca-
la y Puerta del Sol para que sirvan de regla invariable para las edificaciones que ocu-
rran. 18527,

Topographia de la villa de Madrid. Madrid, Artes graficas Municipales, 1990.

En el Documento de la Biblioteca Nacional se hacia mencion a los tres tramos que
constituian la calle (ver nota 27). PENASCO y CAMBRONERO anaden: “Segun el plano
de Texeira, el trozo comprendido entre la Puerta del Sol y la calle del Bonetillo tenia
en el siglo XVII el nombre que ahora; la parte que media entre el Gltimo punto indi-
cado y la calle de Milaneses, era Puerta de Guadalajara; y desde aqui a la plaza de
la Villa, Platerias” (Las calles de Madrid: noticias, tradiciones y curiosidades. Madrid,
Abaco, 1978, p. 321). El espacio entre la plaza de la Villa y la iglesia de Santa Maria,
tramo final de la calle, no serd denominado como calle de la Almudena hasta el plano
de Espinosa.

Se refiere esta aclaracion a la representacion en el plano de la calle pero sin indi-
carlo en el diseno, de aqui en adelante (s.d.).
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¥- Se llama asi la calle porque alli tuvieron su casa los primitivos sefiores de este titulo.

0. Aunque ya en este primer plano es nombrada con su denominacién actual, en algu-

nos documentos oficiales de los siglos XV al XVIII, se le dio el nombre de San Sal-

vador.

A finales del siglo XIX esta calle no presenta salida a la Mayor, se sitia entre ésta 'y

la de Cuchilleros. Segtin PENASCO, H. y CAMBRONERO, C.: op. cit, p. 142: “aqui

existia una mina que por un lado comunicaba con la Cava Baja y por otro salia a la
puerta de Guadalajara, segin la tradicion”. El nombre de San Miguel tal vez le vinie-
ra por su proximidad a la iglesia de San Miguel de los Octoes, derribada por José

Bonaparte y que ocupaba el mismo solar que el actual mercado de San Miguel

(CABEZAS, J. A.: Diccionario de Madrid. Las calles, sus nombres, su historia, su ambien-

te. Madrid, Compania Bibliografica Espanola, 1968, p. 124).

42 La funcion mercantil de la calle Mayor va a transformar de alguna manera también

su aspecto, pues con la intencién que de la llegada de los productos fuera mas rapi-

da, se abren algunas calles y otras se ensanchan, es el caso de la Cava de San Miguel,
que se abre en 1567 permitiendo el movimiento de productos desde la Puerta de Tole-
do o de Segovia hacia el centro mercantil. Al abrir la calle es l6gico que se hiciera
con la anchura suficiente para que cupiera el transporte sin dificultad (ALVAR

EZQUERRA, A.: El nacimiento de una capital europea. Madrid entre 1561 y 1606. Madrid,

Ayuntamiento, 1989, p. 213).

Se trata de una calle corta, con dobles soportales y columnas de piedra, es mis bien

uno de los accesos monumentales a la Plaza Mayor. Se abrié cuando se edifico la

plaza, en 1619. Su denominacion actual, Ciuad Rodrigo se debe a cuando el gene-
ral Wellington, en 1812 logra apoderarse de Ciudad Rodrigo, ocupada por los fran-
ceses en 1810 (CABEZAS, J. A.: op. cit.).

#. Sobre las reformas en la Plaza Mayor ver principalmente: COLMENARES Y ORGAZ,

A. (POLENTINOS, Conde de): “Las Casas-Ayuntamiento y la Plaza Mayor”, Boletin

de la Sociedad Espanola de Excursiones, 1912, t. XX, pp. 230-251; IDEM: Las Casas

del Ayuntamiento y la Plaza Mayor de Madrid. Madrid, Hauser y Menet, 1931;

GARCIA BELLIDO: “Gémez de Mora y la Plaza Mayor”, RBAMAM, t. VI, 1929, pp. 223-

225; GARCIA MERCADAL, F.: “Proyecto de reforma de la Plaza Mayor (Fragmento

de la memoria)”, Arquitectura, t. XVII, 1935; GARCIA ASER: La Plaza Mayor de

Madrid. Madrid, CSIC, 1963; BONET CORREA, A.: “El plano de Gémez de Mora de

la Plaza Mayor de Madrid en 16367, en Morfologia y ciudad. Urbanismo y arquitec-

tura durante el Antiguo Régimen en Espana, 1978, pp. 35-91; TOVAR MARTIN, V.:

Juan Gémez de Mora (1586-1648). Madrid, Ayuntamiento, 1986; MONTERO VALLE-

JO, M.: “De la laguna a la Plaza Mayor. La Plaza del Arrabal”, ATEM, XXIV, 1987, pp.

203-215.

GARCIA BELLIDO: op. cit., citado también por GARCIA ASER, R.: op. cit.

. Acerca de los conflictos que surgen a raiz de la reforma de la calle Nueva, ver:
LAPUERTA MONTOYA, M. de: “Conflictos en la reforma de la «Calle Nueva que ba
de la Puerta de Guadalaxara a la Placa»: datos sobre la prision de su autor, Juan Gomez
de Mora”, en Madrid en el contexto de lo hispanico desde la época de los descu-
brimientos. Madrid, Congreso Nacional, Departamento de Historia del Arte II (Moder-
no), Facultad de Geografia e Historia, UCM, 1994, tomo I, pp. 73-88.

7 A V.M., A.S.A., 1-163-5. “Traslados de consultas simples hechas 4 S.M. por la Junta
de la Corte de la Plaza, sobre la Calle Nueva que se fabricaba desde la Puerta de Gua-
dalajara 4 la Plaza por su mucha utilidad. 1619”.

4. Antonio y Diego Quirds, mercaderes del Rey, y Pedro Rosete y Juan de Trujillo, Gas-
par de las Cuevas y Juan Pérez de San Miguel, mercaderes de la Villa.

9 A V.M., A.S.A., 1-163-14. Citado en GARCIA ASER: op. cit., pp. 15-16.

> Pasados los primeros aiios de euforia tras el asentamiento de la capitalidad, en los
que el propio Felipe II, con el asesoramiento de Juan Bautista de Toledo y Juan de
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Herrera, pretende llevar a cabo un proyecto de mejora en el trazado de la ciudad,
algunos acontecimientos, tales como las fiestas por la entrada de Ana de Austria y
el propio trazado de la Calle Nueva, arruinan al Ayuntamiento, decidiendo enton-
ces parar la empresa constructiva (BLASCO ESQUIVIAS, B.: “Madrid, utopia y rea-
lidad de una ciudad capital”, en Madrid, revista de arte, geograftia e historia, n® 1,
Comunidad de Madrid, 1998, pp. 47-72).

Espinosa de los Monteros la senala ya como tal. Es la actual calle Siete de Julio. Segin
Mesonero Romanos, la calle se llamé asi en recuerdo de los autos de fe, pues por
alli entraban los reos a la plaza. CABEZAS, J. A. en op. cit., p. 459, dice que Espi-
nosa de los Monteros la llama Callejon del Infierno, por las llamas que alli se pro-
dujeron en uno de los incendios de la Plaza.

En 1851 es cambiado su nombre por el de Felipe III. En la actualidad da acceso direc-
tamente a la Plaza desde la calle Mayor.

Es la actual calle Arco del Triunfo. Aparece denominada por primera vez en el plano
de Espinosa. En ocasiones también se la ha denominado calle del Peso Real, por encon-
trarse esta oficina en el piso bajo de la Casa de la Panaderia. En 1619 se rebajo vara
y media el piso del callejon, para facilitar el acceso del coche Real cuando habia fes-
tejos; con este motivo, Don Diego Francés de Guernica pidid y obtuvo que el Ayun-
tamiento le comprase sus casas, pues con el desnivel se habia dificultado el acceso
(ver PENASCO H. y CAMBRONERO, C.: op. cit., pp. 67-68).

En el de Espinosa se denomina de Esparteros porque en ella estaba el gremio de los
esparteros.

Denominada en el Manuscrito como “Calle que sube de San Felipe a la calle de la
Paz por detrds del Monesterio” (f. 134), otras veces es llamada calle de la Estafeta.
La calle de la Paz quedard acortada y sin salida a la calle Mayor en el siglo XVIIT al
construirse la Casa de Correos.

Parece ser que la calle o callejon de la Duda, fue uno de los que desapareci6é con la
reforma realizada en la Puerta del Sol en el ano 1857. Hasta finales del siglo XVI en
este callejon estuvieron las casas de mancebia publica, llamadas de la calle Mayor.
En este lugar se levant6 la casa-palacio de los Condes de Onate (SEPULVEDA, R.:
Madrid viejo: cronicas, avisos, costumbres, leyendas y descripciones de la Villa y Corte
en los siglos pasados. Madrid, Trigo, 1996, pp. 204-205).

También denominada calle de los Zapateros de San Ginés. En 1595 se tomd sitio de
las casas de Francisco Gonzalez para ensanchar la calle (A.V.M., A.S.A., 1-1-8.
“Repartimiento hecho por el Alarife de esta Villa en virtud de orden del Sr. Corregi-
dor para pagar lo que le costo de las casas de Francisco Gonzalez del ensanche de
la calle que baja de la Mayor a la de San Ginés. 1595”). La tradicidon cuenta que la
calle recibe este nombre porque alli estaban las tiendas donde se expendian las pas-
tillas para tedir las medias de seda (SEPULVEDA, R.: op. cit., p. 158).

También llamada de San Ginés y en otras ocasiones, Baja de Santo Domingo. En ella
se establecieron los primeros bordadores de Madrid que formaron un gremio. Enri-
que IV los amenazo si bordaban el traje que la reina Dofia Juana habia encargado
para Don Beltran de la Cueva, y los bordadores, por no comprometer a la reina, no
aceptaron el encargo (CABEZAS, J. A.: op. cit.,p. 90).

En 1876 se derribo la manzana 413, desapareciendo los nimeros 2, 4y 6 de la calle,
por lo que en la actualidad la calle de Bonetillo no sale directamente de la Mayor,
sino de la plazuela del Comandante las Morenas, proxima a la de Herradores. En el
plano de Espinosa de los Monteros aparece como Costanilla de Santiago. El por qué
del nombre de Bonetillo, tal vez sea por la muestra que hubo de la primera fabrica
de sombreros que se establecié en Madrid (CAPMANY: Origen historico y etimol6-
gico de las calles de Madrid, 1863. Madrid, Guillermo Blazquez, 1986). Refiere otra
tradicion sobre la calle, en la que D. Juan Henriquez, beneficiado de la iglesia de
Santa Cruz, “de vida disipada”, una noche, al volver a casa, se encontr6 su propio
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entierro. Fue encarcelado en Toledo durante cuatro anos, y en el tejado de su casa
se mando6 poner el bonete clavado en un palo. (p. 107). De la misma manera lo des-
cribe SEPULVEDA: op. cit., pp. 138-139.

Aparece nombrada por primera vez en el de Espinosa. Segun la tradicion, se llamaba
asi porque en sus tiendas se instalaron varios industriales provenientes de Milan, cons-
tructores de relojes. La calle se abri6 sobre la antigua muralla, vid. PENASCO vy
CAMBRONERO: op. cit, p. 340. Otros cronistas refieren el origen de la calle a los her-
manos Milaneses, que fueron los primeros que realizaron relojes en Madrid
(SEPULVEDA: op. cit., p. 199).

En el plano de Espinosa aparece con el nombre de Luzon. En esta calle tuvo su casa
Don Pedro de Luzon, tesorero y maestresala del rey D. Juan I, alcaide del Real Alca-
zar de Madrid, y su alguacil mayor (PENASCO Y CAMBRONERO: op. cit., p. 306)
La tradicion dice que esta calle debe su nombre a que en ella estaba la casa de D.
Fernidn Lopez de Ocampo, factor del rey D. Felipe IT (PENASCO y CAMBRONERO:
op. cit, p. 220; SAINZ DE ROBLES, F.C.: Madrid. Crénica y guia de una ciudad impar.
Madrid, Espasa Calpe, 1962, p. 285).

i Entre otras modificaciones en el siglo XIX, nombramos la apertura de la Travesia de

Arenal, callejuela que une las calles de Mayor y Arenal. Se abrié en 1853, rompien-
do la manzana 387 (Idem, p. 71).

Sobre el edificio de Nuestra Sefiora del Buen Suceso ver principalmente: HERRERA
Y MALDONADO, F.: Libro de la Vida y Maravillosas virtudes del Sieruo de Dios Ber-
nardino de Obregén Padre y Fundador de la Congregacion de los Enfermos pobres
y Autor de muchas obras pias de Madrid y otras partes (...), Madrid, 1633; VILLA-
MIL, E.: “La Iglesia del Hospital Real de la Corte o del Buen Suceso”, Revista de Archi-
vos, Bibliotecas y Museos, vol. N2 49 (1928), pp. 25 y ss.; MONTES, C. y GUIRAO,
A. M?: La sonrisa de la Sefiora. Historia de la Virgen del Buen Suceso, Madrid, Luis
Domingo Gutiérrez (ed.), 1996; CASTILLO OREJA, M. A.: “Nuevos datos para una bio-
grafia edilicia: Francisco de Mora y la iglesia del Buen Suceso de Madrid”, Actas del
Congreso Internacional “Felipe II y las Artes”, Departamento de Historia del Arte II
(Moderno), Facultad de Geografia e Historia, Universidad Complutense de Madrid,
1998, pp. 301-316.

Cartografo francés, nacido en 1646 y muerto en Paris en 1720. Ejecuté mas de 600
mapas o planos, comprendiendo la Francia politica, administrativa, hidrografica, oro-
grafica, etc, que se distinguen mas por su belleza artistica que por su exactitud. Fer
recibio el titulo de gedgrafo del Rey.

Anteriormente vimos la calle dividida en tres tramos con nombre propio cada uno,
en este momento ya es denominada toda la calle como Mayor.

Plan geometrico y historico de la Villa de Madrid y sus contornos. Madrid, Servicio
Geogrifico del Ejército, 1992.

Obra de gran empeno que Fernando VI encomend6 al célebre arquitecto D. Nico-
las de Churriguera, y bajo cuya direccion trabajaron muchos mas, midiendo y levan-
tando planos de cada una de las casas de Madrid, agrupadas por manzanas. El
trabajo se recoge en doce gruesos volimenes. Los seis primeros dedicados a con-
tener los planos de todas las manzanas de Madrid; los otros seis tomos estan desti-
nados a recoger la historia de los antiguos poseedores de cada finca. La obra supone
el mejor retrato que puede hacerse de la ciudad en un momento determinado. El ori-
ginal estd en la Biblioteca Nacional, pero existen copias, unas de la época y otras
del siglo XIX, en el Archivo Historico Nacional y en el Archivo de la Villa. La edi-
cién facsimil estd preparada por LOPEZ GOMEZ, A., CAMARERO BULLON, C.,
MARIN PERELLON, F., Tabapress, 1988.

Esta manzana, que corresponde a la Casa de los Consejos, por su localizacion en los
planos da a la Plazuela del Sacramento, sin embargo en la descripcion de la man-
zana no la nombra.
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Numero de la manzana que hace esquina a cada una de las calles y a la Mayor o en
este tramo, Real de la Almudena.

La primera manzana que encontramos, la n® 386, “Comprehende una sola casa, que la
circundan las calles Maior, la del Arenal, y Puerta del Sol”. Queda sin denominar la calle,
o posiblemente callejon, que une las calles Mayor y Arenal. Creemos encontrar una omi-
sion, pues existe y de hecho se representa en los planos. José del Corral, describiendo
las reformas que en 1860 se realizan en la Puerta del Sol, y que ofrecen el aspecto actual
de la misma, habla de la desaparicion de algunos edificios importantes existentes en la
plaza, y también “se borro el callejon de Cofreros, entre Mayor y Arenal” (CORRAL, J.
del: Curiosidades de Madrid. Madrid, El Pais, Aguilar, 1990, p. 19). Por la situacion de
los diferentes elementos, posiblemente este callejon de Cofreros se refiera al que no se
nombra en la descripcion de la manzana n® 386.

[Plano topographico] de la Villa y Corte de Madrid: al Excmo. Sr. Conde de Aranda
Capitan General de los Exercitos y Presidente del Consejo. Madrid, Antonio Espinosa
de los Monteros y Abadia, 1769.

Tomas Lopezy Vargas Machuca (Madrid 1730-1802). Cartografo espanol, estudio en
la Academia de San Fernando, y en 1752 obtuvo de la misma una pensién para poder
trasladarse a Paris, a fin de estudiar la cartografia y el grabado. Alli tuvo por maes-
tros a La Caille, D’Anville y Dheulland, y sigui6 algunos cursos en el Colegio de las
Quatre-Nations. Volvio a Espana en 1760, en donde puso en préctica los conocimientos
adquiridos en Paris, y como a ellos unia una vasta instruccion geogrifica, las obras
que produjo son muy notables en todos los conceptos. En 1764 obtuvo el nombra-
miento de individuo de mérito de la citada Academia de San Fernando. Entre sus obras
mds importantes figuran: Atlas geogrifico de Espana; Mapamundi, Mapas de Es-
pafa, Europa, Asia, Africa, América, Alemania, Portugal, Islas Canarias, Bohemia;
Atlas geogrifico de la América Septentrional (Paris, 1758), dos Atlas elementales de
Geografia antigua y moderna, propios para las escuelas; un plano de Madrid, y
Principios geograficos aplicados al uso de los mapas. La obra de Tomas Lopez es fun-
damental, sus mapas fueron importantisimos en su época y hasta que en el siglo XIX
aparecieron los de Coello, no fueron superados. Son valiosas joyas tanto por su valor
cientifico como por la magnifica técnica con que se realizaron, que les dota de una
gran belleza.

- Leon Gil de Palacio (1778-1849), General espanol. Fundador en 1830 del Real Gabi-

nete Topogrifico Artistico, establecido por Fernando VII “con el laudable objeto de
reunir en €l todas las capitales del reino en modelo, proyectando darle tal extension
que hubiera llegado a ser el primero de su clase en Europa”. Se encontraban alli, ade-
mas del de la Corte y uno especial de la Casa de Campo, los modelos de Valladolid
y Aranjuez, también, diversas maquetas de monumentos —varios de ellos madrile-
nos—, que se han conservado: antiguo Alcazar, Teatro de Oriente (expuestas hoy en
el Museo Municipal) y Museo del Prado, y la de Palacio, de Juvara, ya citada, tras-
ladada un dia alli y luego desaparecida. Don Le6n Gil de Palacio habia sido el entu-
siasta inspirador de este pensamiento, y fallecido €l, las maquetas pasaron luego a
formar parte de otros museos o establecimientos, perdiéndose alguna. (PENASCO,
H. y CAMBRONERO, C.: op. cit., p. 47; y MOLINA CAMPUZANO, M.: op. cit., p. 25)
BONET CORREA, A.: Iglesias madrilenias del siglo XVII. Madrid, CSIC, 1984.
CHUECA GOITIA, F.: Breve historia del urbanismo. Madrid, Alianza Editorial, 1986,
p. 144.

LAVEDAN, P.: Histoire de I"Urbanisme. Renaissance et Temps Modernes. 2% Ed.
Paris, 1959, pp. 33-34.

- Este seria el primer lugar donde fue enterrado el dramaturgo, pues sus restos fue-

ron numerosas veces trasladados por diferentes circunstancias.



PATROCINIO Y RELIGIOSIDAD: PATRONATOS
PRIVADOS EN EL CONVENTO DE NUESTRA SENORA

DE ATOCHA DE MADRID (1523-1679)*
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EN 1882, tras haber sido habilitado como cuartel de caballeria durante
la Guerra de la Independencia, hospital de invalidos militares en 1838
y destinado parte de su espacio como pantedn de hombres ilustres; se
iniciaba el proceso de derribo de uno de los conventos mas populares
de Madrid: el convento de Nuestra
Sefiora de Atocha'.

Recibe su nombre en honor a la ima-
gen principal. El padre fray Gabriel
de Cepeda, maestro de estudiantes
del mismo convento durante la segun-
da mitad del siglo XVII, nos describia
ésta como toda de madera y con una
altura de “tres quartas muy escasas”;
las facciones de su rostro eran deli-
cadas y de gran perfeccion, con ojos
grandes, rasgados y risuefios con suma
honestidad, “goza de una celestial
dulcura que parece que atrae las volun-
tades, mirando con viva atencion a
quien la mira”?.

Desconocemos el momento en que
se inici6 el culto a la imagen de la vir-
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gen de Atocha en la
corte. La primera noti-
cia procede del siglo
VII, cuando la ermita
dedicada a la misma
estuvo situada cerca
de la ribera del rio
Manzanares. Esta
viene avalada por los
informes de Juliano,
arcipreste de Santa
Justa, y por una
supuesta carta de San
Ildefonso dirigida a
un canonigo de Zara-
goza donde tan s6lo
se menciona que se
encontraba en la vega
del rfo madrilefio’. A
esta incipiente devo-
cion a la imagen se
sumo, en el siglo VIII,
la legendaria historia
protagonizada por
Gracian Ramirez,
caballero cristiano que
durante los enfrentamientos contra los musulmanes rindi6 culto a la vir-
gen madrilena®. Cuenta que un dia el prestigioso noble fue a orarla y
no encontrindola en el lugar habitual, comenz6 a buscarla por los
alrededores, hallindola entre los atochares® cercanos al rio Manzana-
res. Desconfiando de la ermita donde estaba ubicada, decidi6 levantar
un nuevo templo a la Santa Imagen.

Poco mias sabemos sobre su historia hasta llegar a la segunda
mitad del siglo XII cuando la Ecclesiam Sancte Marie de Thocha iusta
Mageriacum fue incluida en un lote de iglesias donadas por don Juan,
arzobispo de Toledo, a Santa Leocadia, iglesia de la sede arzobispal,
por entonces reordenada como priorato canonical de la orden de San
Agustin®. Aqui se mantuvo adscrita hasta el reinado de Carlos V, cuan-
do en 1523 fue cedida a la Orden de Predicadores para fundar un
nuevo convento’.
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Silos testimonios sobre el culto de la virgen en época medieval son
escasos, de igual manera sucede con la popularidad de su faceta mila-
grosa en el mismo periodo. Unicamente encontramos referencia al
suceso milagroso del propio Gracidn Ramirez y a los milagros recogi-
dos en las Cantigas de Alfonso X (Cantigas 289 y 315). Hay que revisar
la documentacion del siglo XVI para apreciar el comienzo de una gran
recopilacion de hechos milagrosos efectuados por la virgen. Las hipo6-
tesis que pueden explicar su ausencia anterior son o bien porque no
existié un interés por recopilar los datos o bien porque fue en este peri-
odo cuando surgié un propédsito intencionado de dar a conocer y difun-
dir los actos milagrosos de la virgen de Atocha; no obstante, la
propagacion mas llamativa se produjo en el siglo XVII gracias a los nume-
rosos libros publicados por los propios padres de la orden dominica®.
Sin embargo, la mayor celebridad y prestigio de la virgen en la villa de
Madrid, ademas de su posible antigliedad, su leyenda fuertemente
difundida y los milagros que cada vez tomaban mas propagacion, fue
el ligar la devocion de Nuestra Sefiora de Atocha a la vida de San TIsi-
dro Labrador, cuando ya entonces la virgen era reconocida como patro-
na de Madrid.

San Isidro vivi6 durante el sigo XII como artesano campesino; su pasion
por la imagen era tan grande que nunca salia de la ciudad sin postrarse
ante ella. Es a través de la vida del santo escrita por Juan Didcono y amplia-
da, posteriormente, por Fray Jaime Bleda, a los que se suman otros datos’,
donde consta que en uno de los milagros consignados en el proceso de
beatificacion de San Isidro tuvo mediacion la virgen de Atocha:

Viviendo el santo con su esposa Maria de la Cabeza, alegraba su hogar
un hijo pequeno, al que amaba tiernamente, y del cual algunas cronicas
dicen fue también santo, y un dia cuando Isidro estaba trabajando en el
campo, el nifo se acerco al brocal de un pozo, resbald y cay6 al profundo;
cuando mis desolada estaba la madre por tan fatal desgracia, entre los
gritos y lagrimas de los vecinos, llego Isidro, que enterado de lo que ocu-
rria, humildemente se postro de rodillas y pidi6 favor a la virgen de Ato-
cha, la cual se apiad6 del santo matrimonio en aquel trance, y las aguas
del pozo comenzaron a subir, llegando en ellas, hasta la superficie, el nifio
sano y bueno de todos sus miembros. Los padres, llenos de gratitud, se
ofrecieron por esclavos de la reina de los cielos en su imagen de Atocha'®.

El conjunto arquitectonico del convento de Nuestra Senora de
Atocha estaba situado a las afueras de la villa madrilefa y su comuni-
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cacion con los puntos neuralgicos de la ciudad se realizaba a través de
la calle del mismo nombre!!, siendo ésta una de las vias de salida mas
importante hacia el este junto con la calle de Alcala que unian sus tra-
yectos respectivamente con los caminos de Vallecas y camino de Alca-
la. Gracias a la planimetria heredada del siglo XVII, podemos apreciar
la situacion geografica exacta que la edificacion poseia!?. Su arquitec-
tura aparece perfectamente definida en el plano grabado en Amberes
por F. de Wit" (h. 1635), en el plano Topographia de Ia Villa de Madrid
descrita por Don Pedro de Texeira" (1656) y en una reduccion del ante-
rior elaborado en 1683 grabado por Fosman y editado por Ambrona.
Aunque estas referencias visuales nos aproximan a las caracteristicas
fisicas del convento, desconocemos el proceso constructivo del mismo
a lo largo de los anos'®. Gracias a los documentos conservados y a las
monografias y estudios elaborados por los propios dominicos en el siglo
XVII, primeros intentos de aproximacion al edificio y a su historia,
podemos acercarnos, con cierta precision, a la fabrica del convento madri-
leno.

Cuando la orden dominica fundé el nuevo convento, éste se carac-
terizaba por presentar las siguientes singularidades:
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Avia una iglesia muy grande, y muy capaz, compartida en tres naves con
arcos, y pilares de crecida magnitud; estos sustentavan todo el peso del
edificio, que era de ladrillo, y mamposteria; y aunque no de labor muy
curiosa, era solido, fuerte, y bien fraguado: la capilla mayor de boveda
llana de ladrillo con su retablo, tenia en la parte superior una Imagen de
Dios Padre; adornavan los lados quatro liencos de los quatro Evangelis-
tas pintura tan antigua, que indicava quatrocientos anos de antigtiedad,
que segin dexa colegirse se fabric6 poco despues de la recuperacion de
Moros desta villa de Madrid; tenia con la mucha antigiiedad una abertu-
ra por medio, desde la cruz de la clave hasta el cimiento de la tierra; esta-
va apuntalada con un arbotante arqueado de ladrillo, que recibia la
boveda por medio; al centro del altar mayor se veia colocada una vene-
rable imagen de Nuestra Senora de relieve, que en el mundo llama de bulto,
sentada en un trono con un precioso hijo en los bracos, su altura de tres
quartas muy escasas, el vestido a lo antiguo, el calcado puntiagudo,
como lo usava la nobleza de los godos; era muy grande la veneracion de
la comarca a esta soberana Sefiora, que, el concurso era, no solo de los
vezinos de Madrid, sino de otros pueblos comarcanos: y porque la devo-
cién no se dividiesse entre las dos imigenes de Atocha'’, y del altar
mayor, se determiné por los religiosos colocar a esta en la sacristia, que-
dando Ia otra en su antiquissima capilla; aun oculta no se pudo distin-
guir la devocion de los fieles, que alli entraban a venerarla (...) en el mesmo
altar mayor se adorava también un devoto crucifixo, que segin es fama,
se paso despues al segundo arco de la entrada de la iglesia de capilla nueva,
mui hermoseadas de limparas, adornos, y pinturas (...)."7

A partir de este momento, el convento mas devoto de Madrid
comenzoO un periodo de reformas y ampliaciones que se extendioé en
el tiempo hasta casi sus Gltimos dias, a consecuencia, por un lado, de
las situaciones econdémicas precarias por las que atraves6 el reino que
producian un alargamiento de las obras y por otro, el mantenimiento
obligatorio que requiri6 el conjunto en el devenir de su historia.

Alolargo de los siglos XVI y XVII, ademas del patrocinio real, hubo
significativos patronatos que permitieron y facilitaron el proceso de cons-
truccion y ornamentacion del convento. Las familias nobiliarias al igual
que miembros del clero decidieron intervenir en la edificacion del pri-
mer convento dominico que se estaba levantando en la ciudad. Algu-
nos de ellos quisieron plasmar su relevancia social comprando capillas
para ser enterrados, otros donaron dinero para ampliar y remodelar las
distintas dependencias necesarias para el desarrollo de la vida mona-
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cal, y otros, ayudaron a la ornamentacion del edificio o a incrementar
los fondos monetarios del convento con el fin de mitigar la precarie-
dad de los monjes. Se deduce de todo ello, el deseo de estas personas
por equipararse a los monarcas.

Asi, en 1523, cuando los dominicos tomaron posesion del nuevo con-
vento, don Rodrigo Manrique y dona Ana de Castilla, su mujer, ofrecie-
ron la ayuda necesaria para labrar un gran cuarto de caja que sirviera de
hospederia donde ubicar las celdas, una sacristia, un capitulo, un refec-
torioy las oficinas. Del mismo modo, donaron muchos ornamentos, obje-
tos para la sacristia y una dadiva de 1700 ducados en dinero.

El sefior don Gutierre de Carvajal quien, siendo abad de Santa Leo-
cadia, dio la ermita, tierras y bienes muebles a la Orden Dominica, fue
nombrado con posterioridad obispo de Palencia y por su vinculacion
historica hacia la virgen de Atocha quiso continuar la obra que él
mismo habia dado comienzo en su momento. De esta manera, su ayuda
tomo forma fundamentalmente en la construccion de las dependencias
privadas de los monjes. Labr6 el cuarto grande del dormitorio carac-
terizado por tener tres estancias, cada una de ellas de “docientos y sesen-
ta pies de largo”, conformando un total de sesenta celdas; sobre él, la
alcoba para los novicios y las oficinas necesarias para la labor de los
mismos. Contiguo a todo este conjunto se trabajo en la parte inferior
el refectorio, “hermosissima pieza muy grande”, y encima la bibliote-
ca. Asimismo quiso que se adecuara una cueva “de gran beneficio para
la salud” y otra oficina para los enfermos que “comen otro manjar”. Tras
estos avances, se trabajo el resto del pano bajo del claustro gracias a la
limosna del Marqués de Villena, “hombre que fue muy devoto y gran
bien hechor desta casa”; y las dependencias restantes del claustro alto
y bajo, es decir, el capitulo, la sacristia y mas aposentos “se hico con
limosna de los fieles y diligencias de los padres priores que con mucho
amor y zelo labraban, dexando que comer”. Posteriormente, en el pri-
mer cuarto del siglo XVII, fue todo renovado, fueron reforzados los cimien-
tos y fortalecido el cuarto del dormitorio con grandes cintas de silleria
de piedra berroquena; todo gracias a la limosna del rey Felipe II'%.
Anos después, la sacristia iniciada con la dadiva de don Rodrigo Man-
rique y dofia Ana de Castilla, fue comprada por don Luis de Velasco Fajar-
do para su entierro, el de sus padres y sus sucesores con la condicion
que el convento se obligase a que si en algin momento hiciese otra mejor,
esa fuera suya y para su sepelio®.

Para ejecutar parte de las obras mencionadas el convento esco-
gié como maestro cantero a Antonio de la Tixera (o Tijera). De esta
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manera, el 17 de diciembre de 1588 el artifice firmaba una escritura®
donde se comprometia a realizar el cuarto del dormitorio de los frai-
les que salia al jardin de mediodia todo a la larga y tres testeros, y el
reparo del claustro que estaba junto a la iglesia, bajo los precios, el
tiempo, la postura y condiciones establecidas. Para el trabajo del
dormitorio, se hizo mucho hincapié en la preparaciéon y adecuacion
de los cimientos, asi en un primer momento debian hacerse calas para
su estudio y comprobar si estaban en buenas o malas condiciones.
Sila respuesta era favorable, el trabajo de disposicion y asentamiento
de los mismos se estableci6 en tres o cuatro meses. El costo de las made-
ras y de todo lo necesario para el trabajo quedaba en manos del
maestro y su fiador, Pedro de Nantes, mientras que el convento daba
el agua, la arcosa*' y “despojos de madera del dicho lienco del claus-
tro las quales a de poder cortar y labrar el dicho Antonio de la Tixe-
ra como fuere necesarias para los dichos apoyos y labrado ha de bolber
y restituir al dicho conbento acavada la dicha obra”. Sin embargo, si
los cimientos no presentaban las cualidades 6ptimas, Antonio de la
Tixera debia reiniciarlos con el fin de establecer la seguridad y apo-
yos suficientes que garantizasen la construccién. Ahora bien, una vez
trabajados los cimientos, a ras de tierra se debian hacer dos hiladas
de sillares y sobre ambas una nueva hilada que sirviera de remate para
el comienzo de la pared labrada de mamposteria.

El tiempo concedido para realizar los mencionados aspectos fue
de siete meses y los precios acordados eran por cada “vara en quadro”
que sacara al hacer las zanjas y cimientos le habian de dar un real; por
cada tapia de mamposteria y albanileria de dos pies de grueso, cinco
de alto y diez de largo a cien reales, y por cada vara de sillar a veinti-
séis reales.

Asimismo se perfilaron las condiciones para la reforma del lienzo
del claustro. Se acord6 que la labor de Antonio de la Tixera era la de
reparar los dafios causados en la canteria y madera de los suelos y apo-
yos, y “satisfecho de los dichos ¢imientos y seguridad de ellos apun-
talar y asegurar todo los dichos arcos y lienco de canteria”. El convento
se encargaba de ofrecer la madera suficiente para “la cubierta del corre-
dor”y “las que al presente esta apuntalado” y sujetando los desperfectos,
mientras, el maestro puso lo necesario para “bolber a plomo acorde y
nivel quede firme”. Mas tarde el convento daba la madera suficiente para
restablecer los suelos del corredor superior, siendo ésta trabajada en
la canteria del maestro para ser colocadas a modo de cola de milano®.
Al igual que en la intervencion del dormitorio, la preocupacion de los
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monjes estribaba en
la seguridad de la
4 construccion y por
' ello mandaron que
en la pared del claus-
tro y en las partes
que se le pidiera, el
maestro debia colo-
car refuerzos de
barras de hierro en
las vigas. Estas se
impusieron en la
zona contigua al
templo exigiendo los
dominicos que atra-
vesara “toda la pared
delaiglesia”, yenel
asentamiento de los
suelos de los corre-
dores del segundo
piso del claustro,
todo ello presenta-
do con gran firmeza
y seguridad gracias a
las “grapas y otros
travacones”.
Por todo lo trabajado
en el lienzo y claus-
tro del convento madrilefio, el maestro de canteria cobro trescientos duca-
dos incluyendo en el dinero los gastos de la piedra berroquena, la cal
empleada y la mano de obra con sus herramientas y maromas. El peri-
odo para su terminacion estuvo determinado en dos meses. El cobro
de la cantidad acordada fue pagado, tras varias vicisitudes®, a través
del juro que dicho convento poseia de 199.990 maravedies en mone-
da en cada un ano sobre las alcabalas de Ocana de dofa Leonor de Ayala.
En lineas anteriores sefialabamos que gracias a don Gutierre de Car-
vajal se labro “otra officina para los enfermos”, en este sentido debe-
mos anotar que uno de los espacios con mas arraigo dentro del conjunto
conventual de Nuestra Senora de Atocha era la enfermeria. Su creacion
fue a proposito de dar asistencia a los peregrinos o enfermos del lugar
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y la capacidad de asistencia fue aumentando en proporcion a las medi-
das que fue tomando el recinto. Hubo que esperar hasta el siglo XVII,
finales de la década de 1660, para que las reformas de la misma se lle-
varan a cabo. Su confirmacion nos ha quedado patente a través de un
documento donde se dice que el 24 de febrero de 1679 el prior y frai-
les del convento mas importante de la corte se congregaban para pasar
por escritura de ajustamiento y obligacion, carta de pago y finiquito,
la decision de que Tomas de Axpuru, alarife de la villa de Madrid,
cobrara a través de una licencia de tres mil ducados de vellon por la
“mucha obra y fabrica en el dicho convento de orden del prior y reli-
xiosos de el y especial y senaladamente a echo de nuevo toda o la maior
parte de la enfermeria y quarto que esta a mano derecha entrando
desde las rejas de hierro que sirven de puertas al dicho combento hasta
la puerta de la iglesia®* del acavado y fenecido en toda perfeccion y a
satisfacion entera del dicho combento prior y relixiosos de el”. En este
dinero se incluyeron los jornales y materiales, debiendo ser satisfecha
dicha cantidad a finales del mes de febrero de 1680 bajo la condicion
de si no es asi “se le an de pagar y satisfacer interesses regulares de a
cingo por ciento al ano conforme a la premactica de su Magestad”®. El
17 de noviembre del mismo afo, a través del escribano de provincia
Juan Vasallo, fue otorgada una escritura de venta de casas y en acep-
tacion de ella fue concedida carta de pago, finiquito y liberacion en forma
a favor del convento de Nuestra Senora de Atocha siendo Tomas de Axpu-
ru contenido en la escritura para remunerar no solo tres mil ducados'y
sus interes sino también otras cantidades que se le debian por otras razo-
nes.

A la par que se iban ampliando las distintas dependencias del
nuevo convento, las reformas llegaban a partes del templo y con ellas
la situacion degradante de la capilla mayor fue solventada. La capilla
mayor del templo fue comprada por dona Beatriz de Velasco eligien-
do de esta manera el lugar donde deseaba ser enterrada conjunta-
mente con su marido don Rodrigo Manuel, Gltimo sucesor varén del
infante don Juan Manuel, comendador de la encomienda de Guadal-
canar, perteneciente a la Orden de Santiago, senor de las Villas de
Cebico, Torre y Belmonte de Campos; y posteriormente cedida en
herencia, con derecho a ser enterrado, a su hermano el conde de Nieva
y a sus sucesores “los quales han de ser patrones de la dicha capilla in
solidum sin poderse enterrar otro en ella, ni depositarse; y dexo para
adorno de esta capilla diez y seis panos de colgar, de tela de oro y ter-
ciopelo y damasco verde y entre ellos un dosel y un cielo de cama real
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de lo mismo y seis almohadas de terciopelo verde y tela de oro con-
forme esta dicha colgadura y una cama de campo de terciopelo verde
bordado de tela de oro y plata”. La prebenda para su compra fueron
de dos mil ducados de renta “a racon de catorce mil el millar”, y entre
sus clausulas especificaba que la compra de la capilla la hacia a con-
dicion de “que la missa mayor avia de ser suya y por las almas de ella
y de su marido con un responzo rezado al fin de cada missa y con con-
dicion que el dia de la commemoracion de los difuntos se haga un tumu-
lo en la capilla mayor, sobre el qual ha de estar el pano que estos
sefiores dexaron y ocho hachas que el convento ha de poner y velas
en los altares collaterales”?’.

Asimismo Beatriz de Velasco plasmé en su testamento, de 23 de
diciembre de 1585, su deseo de reformar y adecuar la capilla donde per-
manecerian las sepulturas de ambos, ordend:

Quinientos y beynte e cinco mill maravedis en cada un afo las quales sean
de enplear y gastar en la obra de la capilla mayor de la dicha yglesia e
monasterio que agora seba haciendo y en los arcos que se han de hacer
cerca del altar mayor a la parte del evangelio y de la epistola y en los vul-
tos de marmol o alabastro que en ellos a de aver y se han de ponery en
la voveda que se hiciere para poner los dichos huesos e cuerpos y de los
dichos condes de niego a segin y como dicho es y en el retablo y rexa
de hierro que sea de hacer para la dicha capilla mayor de tal manera que
se conbierta en lo suso dicho hasta que toda la dicha obra sea acavada
y puesta en perfeccion sin poderse enplear ni gastar las dichas quinien-
tas y beynte e cinco mill maravedis en otra cossa ninguna y acabada toda
la dicha obra como dicho es a de gocar el dicho convento enteramente
de las dichas quinientas y beynte e cinco mil maravedis como de todo lo
demas arriva dicho y declarado con que se cumplen los dichos mil duca-
dos de la dicha renta y pido y suplico a mis testamentarios que con toda
la brevedad posible agan con el dicho convento las escripturas y recau-
dos que parescieren ser necesarios para que se cumpla y tenga cumpli-
do efeto lo por mi aqui dispuesto e ordenado?.

El maestro de obras escogido para realizar las mejoras fue Fran-
cisco Lozano, asi quedo acordado con el prior y frailes del convento
cuando se elabord una escritura donde apareci6 recogido que “Fran-
cisco Locano se avia de encargar por ella de hacger la obra de la capilla
mayor del dicho monasterio congiertas condiziones y posturas conte-
nidas en la dicha scritura a que se refiere que passo y se otorgo ante
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Francisco Quintana scrivano del rey nuestro senor en este monasterio
a veynte y tres dias del mes de julio de myl y quinientos y ochenta y
seis anos”¥. Los trabajos comenzaron por la elaboracion de las tapias
cuyo precio estaba establecido en 26 reales cada una y durante el trans-
curso del trabajo de las mismas Francisco Lozano acordé con Antonio
de la Tixera®, cantero de la corte, un contrato de obligacion donde que-
daron recogidas las condiciones para labrar y asentar los sillares de pie-
dra necesarios para la adecuacion de la capilla mayor. El cantero se obligd
a comenzar la labor el mes de abril de 1587 y trabajarla hasta que estu-
viera “asentado en toda perfecion y a contento™!. De igual modo, el maes-
tro de obras se comprometia a pagarle cada semana el costo de la
gente que trabajara con €l al precio de cuatro reales por dia ademas de
proporcionarlos todo lo que “fuere menester para el aderezo de las picas
y demas herramientas”, una vez concluido el trabajo se le abonaria lo
restante. No obstante, ante la mala situacion econdémica por la que
atravesaba el reino, ambas partes se atuvieron a clausulas muy concretas
donde se especificaba que desde la fecha establecida para el comien-
zo de la obra el cantero “no a de alzar la mano de ello siempre que el
dicho Francisco Log¢ano le ordenare y le acudiere con cal” y “si el dicho
Locano le avisare dentro ocho dias que no ay dinero que zesara la dicha
obray si se avisare que buelba a continuarla a de bolber dentro de quin-
ce dias con los dichos ofiziales en que fueren menester y esto se a de
hazer siempre y si la obra cesare un afio que lo que esta estuvi fecho
se mi da y se haga quenta de ello y se pague lo que se deviere ante firme
este escripta y siempre que este vigor hasta que la dicha obra sea cum-
plida y en la forma dicha ambas partes se conbinieron y conpilaron y
se obligacion de cumplir y pagar y aver por firme lo que dicho es”.

La nueva capilla mayor fue acabada en 1598 y siendo asi se tras-
lado el Santisimo Sacramento el dia de Pascua de Resurreccion que fue
el 22 de marzo, siendo pontifice Clemente VIII, como provincial domi-
nico de Espana el padre Fray Juan de Villafranca y prior del convento
el padre Fray Alonso Nieto??,

Retomando de nuevo las palabras de Beatriz de Velasco, en su tes-
tamento no s6lo hizo alusion a las mejoras arquitectonicas de la capi-
lla mayor sino que ademads presentaba la condiciéon de gastar mil
cuatrocientos ducados cada un ano en hacer los retablos del altar
mayor y colaterales, en poner los “bultos” de los patrones a los lados
del altar y hacer una reja de hierro grande y suntuosa®. En el transcurso
de la elaboracion de estos elementos decorativos se produjo un enfren-
tamiento entre el convento de Nuestra Senora de Atocha y los testa-
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mentarios nombrados por la patrona a consecuencia de los pagos que
se habian realizado por la labor llevada acabo hasta ese momento.
Conocemos el dato por el documento que puso fin a tal discusion sien-
do redactado el 21 de noviembre de 1633 y firmado por don Alonso de
Guzman?*'. En él aparecieron recogidos los pareceres de los letrados esti-
pulando que el “empefio y gasto hecho en la obra de la dicha capilla
altares y retablos lo a de cobrar primero que tenga obligacion con a hacer
los bultos y reja de la dicha Capilla que son posteriores”. De este modo
deducimos que por estas fechas la capilla no solo estaba terminada sino
que ademas estaban elaborados los altares y retablos, mas el resto de
la ejecucion de los elementos ornamentales no debian concluirse sin
antes ser pagado el dinero gastado por parte del convento en el traba-
jo ya concluido.

Tres afios después de la desavenencia, fue generada la documen-
tacion relativa a la elaboracion de la reja para la dicha capilla. Francisco
Alonso, maestro de rejeria, fue la persona elegida para ello. Vecino de
la villa de Madrid se obligd a hacer “una rexa de yerro para la capilla
mayor de la yglesia del dicho combento conforme a la traza que esta
echa para la que se abra de hazer y poner en la capilla del dicho Diego
Gonzalez de Henao que esta firmada del padre mayor fray Diego Loren-
zana prior que fue del dicho combento y de mi el dicho Francisco
Alonso y de el dicho padre mayor fray Joan del Poco y del presente scri-
vano y del grueso y proporc¢ion de otro modelo de madera torneado
que para ello se hico que todo queda en mi poder a precio cada libra
de el dicho yerro labrado y asentado en la dicha capilla de a tres rea-
les menos quartillo conforme estaba conzertado por la dicha primera
escriptura que se hico”®. Por su parte el convento debia asentar las pie-
dras necesarias para colocar la reja, asi como los andamios oportunos
para fijarla. Se estableci6 el colocarla a finales del mes de julio de 1630,
un afo y tres meses después de la elaboracion de la escritura de obli-
gacion donde quedaban reflejadas las condiciones. La cantidad cobra-
da por el maestro se estipul6 a razéon de cincuenta ducados cada fin de
mes, estableciendo la primera paga el mes de agosto de 1635 y asi suce-
sivamente hasta concluir el total marcado.

En la primera capilla del lado de la epistola, frente a la capilla de
Atocha, se encontraba la llamada capilla del Cristo Frontero conocida
en el siglo XVII como capilla del Rosario, que fue comprada por don
Gregorio Lopez de Madera, oidor del Consejo Real, por el precio de mil
reales cada afno. Para su ornamentacion dond un estoque bendecido
por el Papa Pio V, con sus armas, el cual llevd don Juan de Austria en
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la Batalla de Lepanto. La condicion exigida en la compra fue “que
gocasse [Gregorio Lopez] por diez anos los dichos mil reales para ador-
nar la dicha capilla de reja y retablo y adonde estar el estoque”.

En 1597, don Mathias de Vrosa, cura de Palacio y comisario del Santo
Oficio, se comprometi6 a dar ventiséis ducados de renta a partir del afio
referido por tomar “el altar del Santo Crucifijo que esta junto al refec-
torio de este convento con diez y seis pies en quadro que el convento
le dio a los pies del dicho altar en que haga una boveda para su entie-
rro y de sus succesores para siempre jamas y para poner sus armas y
letreros”¥.

Las dotes dadas al convento no s6lo fueron con fines decorativos
y arquitectonicos, numerosas personas distinguidas dejaron heredero
al conjunto monastico de los bienes que poseyeron, tal fue el caso de
dona Leonor de Ayala, viuda de don Gerénimo de la Cueva, comendador
de Carrocosa y caballero de la Orden de Santiago, murié en Madrid el
once de noviembre de 1585, siendo enterrada en el convento de San
Francisco de la Corte y dejé como heredero de todos sus bienes al con-
vento de Nuestra Seniora de Atocha con una suma total de ochocien-
tos ducados de renta en juros y otros bienes muebles, gracias a los cuales
mantuvo el convento durante largos afos?®. De igual manera fueron
empleados los cuatrocientos ducados de renta en cada un ano del
bachiller Pedro de Renjito Sancto Domingo y su mujer Ana de Artea-
ga*. Y por ultimo destacamos los casos de la capellania de doscientos
ducados de renta cada un ano fundada a la muerte de dona Mariana Ximé-
nez, mujer del secretario Diego de Villa Roel, que provoco que el pro-
pio convento les ofreciera “una sepultura al pie del pilar segundo de
la yglesia que viene a ser el otro mas avajo del en que esta el pulpito,
que hage espaldas por un lado a la capilla de nuestra senora de Ato-
cha, y el dicho secretario ha de hacer el altar en el dicho pilar y poner
un retablo™; y el de Diego Gonzalez de Henao, hombre distinguido
por su cargo como regidor y conocido por ser hijo de Diego Gonzalez
de Henao y de dona Inés de Riafno, que dejo como beneficiario al con-
vento de Atocha una hacienda poderosa por el camulo de casas, cen-
sos, dinero y otras alhajas valorado en cerca de diez mil ducados, sin
obligacion de misa ni otra cosa, salvo, el darle una capilla para ély sus
sucesores para entierrol.

Efectivamente, a través de la descripcion de Antonio Ponz*?, en el
siglo XVIII, podemos confirmar que una de las capillas del convento,
la primera de la derecha segliin se entraba al templo, fue cedida a Diego
de Henao ya que en ella se encontraba una sepultura con estatua de
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marmol arrodillada con un letrero que decia: Esta Capilla es de Diego
de Henao, regidor que fue de esta Villa, ario de 1624. Quedo reflejado
documentalmente en su testamento cuando apuntd en una de sus clau-
sulas que “el dicho convento de Atocha le de despues de sus dias, para
su entierro y de los sucessores en el mayorazgo de su padre, llaman-
do como llama solamente a los hijos mayores y a sus primeras mujeres
para el dicho entierro la capilla de santa Ynes que entonges estava en
el cuerpo dela yglesia en el passo que se sale de ella para el claustro”
y asimismo debia el convento madrilena poner en ella “un retablo y reja
de hierro con hojas y follaxe y en la coronacion sus armas, al lado un
nicho con un bulto de jaspe blanco de su persona vestido como le parecie-
re al padre prior u su prior, con una boveda al pie de la dicha capilla
con sus arcos y piedra en que se diga es la capilla y entierro”®. Al igual
que la reja de la capilla mayor, la reja encargada por el regidor la ela-
bor6 Francisco Alonso. El precio marcado fue de 4500 reales en mone-
da de vellon ante escritura del 16 de junio de 1630, y la fecha limite para
que estuviera asentada y acabada fue julio de 1635 quedando “como
quede por quenta del dicho convento el poner y escrita a su costa las
piedras nezesarias sobre que sea de poner y asentar la dicha rexa las
quales sean de poner segln la traza y forma que para ellos se dieren
por mi el dicho Francisco Alonso y si por causa de no estar puestas y
asentadas las dichas piedras al dicho tiempo y plazo no se pudiere asen-
tar la dicha rexa por ello no sea visto ynscrivir yo en pena alguna”,
En el caso en que el maestro de rejeria no cumpliera con puntualidad
y en los plazos establecidos, el convento tenia potestad para buscar otro
maestro y oficiales que a costa del propio Francisco Alonso termina-
sen el trabajo previsto.

Don Diego Gonzilez de Henao exigié que si la dicha capilla de Santa
Inés, al tiempo de su fallecimiento, hubiera sido enajenada por el con-
vento, el dicho prior y convento estaria obligado a senalarle entierro
“en el claustro o capitulo o yglesia teniendo atencion a lo que valen los
bienes y voluntad que han recibido pero lo que una vez el dicho prior
y frayles le uvieren dado, no se lo puedan quitar a el ni a sus herede-
ros”®.

Todas estas intervenciones y remodelaciones en el conjunto arqui-
tectonico hicieron necesaria la construccion de una nueva fachada
acorde al gusto barroco del momento y de acuerdo a las caracteristi-
cas del espacio urbano en que estaba ubicada. La fachada de la iglesia
suponia, en el siglo XVII, el elemento mas caracteristico de la arquitectura
madrilena. Al ser la pieza exterior de la construccion, reflejaba no sélo
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la riqueza o pobreza de sus constructores sino también la aceptacion
de formas estéticas ligadas a conceptos de los religioso y el destino de
las fundaciones; asi, quedaban plasmadas la opulencia de las distintas
ordenes religiosas o la proteccion real a un convento. El desarrollo de
las tipologias no tuvo una transformacion importante en el Barroco, cons-
tituidos los tipos en el altimo tercio del siglo XVI, éstos se mantuvie-
ron hasta inicios del siglo XIX. El inico cambio relevante consistié en
la mayor o menor profusion de decoracion sin llegar a modificar las estruc-
turas o las composiciones de las mismas.

En el caso de Nuestra Senora de Atocha se elabor6 una fachada con
una supertficie cuadriculada, cuya estructura presentada de forma geo-
métrica diferenciaba tres calles paralelas verticales y tres horizontales.
Su singular decoracion severa estaba rota por el gran escudo con las
armas reales colocado en el centro, mostrando en la parte superior del
mismo una estatua de la Virgen de Atocha y la estatua de Santo Domin-
go en la zona inferior. El resto de la ornamentacion eran austeros y rigu-
rosos circulos, blasones y estatuas. El remate se mostraba con un
frontén curvo con decoracion de pindculos y bolas a los lados, carac-
teristico de la arquitectura cortesana de este momento®’. Gracias a las
reproducciones que han llegado hasta nuestros dias, en su gran mayo-
ria grabados, apreciamos su rara disposicion por su tamano desmesu-
rado y por albergar en todo su espacio la entrada al templo y a la
capilla lateral e independiente de la virgen de Atocha.

Los materiales empleados en la fibrica de la fachada del conven-
to de Nuestra Sefiora de Atocha fueron la piedra y el marmol, ambos
utilizados exclusivamente en empresas de gran importancia, incluso,
el uso del marmol era casi una extrafieza. El maestro de obras encar-
gado de la labor fue Bernardino Sinchez y el marmolista Juan Abad.
Ambos en 1654, una vez terminada la portada, concertaron con Manuel
Diaz, Antonio Diaz y Antonio de Villena, revocadores, el enlucido de
la misma. Los tres se comprometieron a “hacer el reboco de la facha-
da y frontispicio del conbento de nuestra sefiora de Atocha extramu-
ros... a satisfacion de los dichos Juan Abad y Bernardino Sanchez a cuio
cargo esta la fabrica de dicha obra”. Por ello, se les debia pagar por cada
tapia, al término de su trabajo y siendo medidas cada una de ellas, a
raz6on de ocho reales de vellon; mientras que Juan Abad y Bernardino
Sanchez se obligaban a poner las sogas y blasones para los andamios
necesarios para elaborarlas®’.

Frente a la gran fachada un gran atrio o lonja daba entrada a la mul-
titud de fieles. La utilidad del mismo estaba relacionada con la necesi-
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dad de crear un gran espacio ante la masiva congregacion de devotos,
sobre todo, en dias festivos o en dias de procesiones. Su perimetro, cerra-
do a través de una valla y con rejas en los vanos de acceso, creaba una
distancia entre el recinto conventual y la via puablica y venia subordi-
nado al tipo, disposicion, colocacion e importancia de la fachada, ade-
mas de impedir la entrada de animales. De sobra es conocido que
estos espacios no solo tuvieron un significado arquitectonico y funcional
sino también social y cultural, en nuestro recuerdo se muestran los céle-
bres mentideros mencionados en numerosas ocasiones en obras lite-
rarias. Es dificil imaginar la arquitectura religiosa de la ciudad de Madrid
de este momento sin un elemento tan esencial como son las lonjas*.



192 MONICA RIAZA DE LOS MOZOS

NOTAS

- Queremos exponer nuestro agradecimiento al Dr. Castillo Oreja y al investigador D.
Juan Luis Garcia Gonzilez por sus consejos y apreciaciones en el presente articulo.
- Sobre la historia del convento de Nuestra Sefiora de Atocha existen numerosas refe-
rencias bibliograficas que abordan el tema de manera mds o menos detallada y con
enfoques diversos atendiendo al pensamiento de cada momento, vid.: Quintana, J.,
Historia de la Antigtiedad, Nobleza y Grandeza de la Villa de Madrid, Madrid, 1629;
Alonso, M., Lazarillo o nueva guia para los naturales y forasteros de Madrid, en donde
se da noticia del origen y grandezas de esta Imperial Corte, de la fundacion y uso
de todos los edificios sagrados y profanos que la adornan.. Madrid, 1783; Alvarez
y Baena, J.A., Compendio historico, de las Grandezas de la Coronada Villa de
Madrid, Corte de la Monarquia de Espania, Madrid, 1786; Mesonero Romanos, R., Manual
de Madrid, Madrid, 1831; Mesonero Romanos, R., Manual histérico-topogrifico,
administrativo y artistico de Madrid, Madrid, 1844; Madoz, P., Madrid. Provincia, Inten-
dencia, Vicaria, Partido y Villa, Madrid, 1848; Monlau, P. F., Madrid en la mano, Madrid,
1850; Mesonero Romanos, R., El antiguo Madrid, Madrid, 1861 y Fernindez de los
Rios, A. Guia de Madrid, Madrid, 1876.

Cepeda, G., Historia de la milagrosa, y venerable imagen de Nuestra Sefiora de Ato-
cha. Patrona de Madrid (discurres sobre la Antigtiedad, Origen, y Prodigios, en
defensa de dos graves Coronistas) Dedicada a la Magestad de Carlos Segundo,
Madrid, 1670, pp. 127-131.

Munoz Fernandez, A., “Santa Maria de Atocha: estrategias de construccion de memo-
ria y modos de apropiacion del espacio sagrado (ss. XIII-XVID”, Madrid. Revista de
Arte, Historia y Geogratfia, 11, 1999, p. 474.

Durante las hostilidades cristiano-musulmanas s6lo dos virgenes no vieron interrumpido
su culto: la virgen del Pilar y la virgen de Atocha.

Para explicar el sentido etimologico de la palabra Atocha, los investigadores han dife-
renciado tres posibles significados: los defensores de que Atocha es una corrupcion
de la palabra Antioquia, lugar sefalado como origen de la imagen; quienes defien-
den el origen de la palabra como derivacion del lugar donde se encontraba situado
el templo de adoracién de la virgen, con ello nos referimos a los numerosos terre-
nos de los alrededores del antiguo Madrid caracterizados por estar plagados de plan-
tas semejantes al esparto llamadas atochas; y por ultimo, aquellos que alegan que
la palabra Atocha procede de la palabra griega Teotokos, que quiere decir Madre
de Dios. Vid.: Arquero Soria, F., La Virgen de Atocha, Madrid, 1954.

Munoz Fernandez, A. Op. cit., pags. 476y 477.

- Fue el dominico fray Juan Hurtado de Mendoza, confesor del rey, quien vio la opor-
tunidad de crear en el santuario de Nuestra Sefiora de Atocha una nueva fundacion
en la villa madrilefia. El general de la orden, Fray Garcia de Loysa, obispo de Osma,
dio su beneplicito y la instauracion del nuevo convento fue llevada a cabo al mismo
tiempo que la de Talavera y Ocana. Gracias a la intervencién del monarca, fue con-
cedida la confirmacion del pontifice Adriano VI. Vid.: Jiménez Benitez, J.J., Ensayos
historicos, Madrid, 1891.

Vid.: Cepeda, G., Historia de la milagrosa imagen de Ntra. Sra. de Atocha, Madrid,
1670; Marieta, J., Historia de la Santissima Imagen de Nuestra Seriora de Atocha, que
esta en la Capilla Real de su Magestad, en el Convento de la Orden de Predicadores
de Madrid, con la vida del Padre Maestro Fray Juan Hurtado de Mendoca, fundador
del mismo convento, Madrid, 1604; Perancho, P., Historia del Real Convento de Ntra.
Sra. de Atocha, Madrid, 1929; Pereda, F., Libro intitulado la Patrona de Madrid y veni-
das de nuestra Sefiora a Espana, Valladolid, 1604 e Historia de la imagen milagrosa
de Nuestra Sefora de Atocha. Patrona de la Villa de Madrid...y ahora nuevamente
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afadida por el P. Fray Juan de Escojedo, México, 1608 y Villasenor, J., Historia de
Ia restauracion de Espana por el Santo Rey Pelayo, apariciones de cruzes baxadas
del cielo: varias noticias historicas de imigenes en diferentes Reynos...apareci-
miento de nuestra Sefiora de Atocha, con los singulares favores que ha hecho a todos
los reyes de Espana, hasta...Carlos Segundo, Madrid, 1684.

- Nos referimos a los manuscritos con las informaciones de la canonizacion del santo

y a los textos escritos por Lope de Vega en relacidon a San Isidro.

- Arquero Soria, F., La Virgen de Atocha, Madrid, 1954, pp. 26-28.
- “Es una de las calles mas importantes de Madrid, y su nombre, ocioso es decir que

se refiere al santuario de Atocha, para el cual servia de camino. Primeramente no
llegaba mas que hasta donde fund6 Anton Martin su hospital. En aquel lugar se halla-
ba entonces la puerta de Atocha, y alli cerca la ermita de San Sebastidn”, vid.: Répi-
de, P., Las calles de Madrid, Madrid, 1985, p. 57. Cuentan los cronistas del siglo XVII
que la opulenta y ancha calle de Atocha era una de las pocas calles empedradas, y
ello en razén de su categoria de servir de paso hacia el real santuario de la virgen
que le prestaba el nombre y hacia el camino del reino de Valencia, habiendo inclu-
so quien senalaba que el Ayuntamiento solo mandaba barrer las calles de Madrid los
dias que la Corte salia a visitar el santuario de Atocha, y solo aquellas por donde habria
de pasar la comitiva. Empedrada la calle, pero carente de aceras, la dividia un arro-
yo por el que circulaban las aguas de las nubes en invierno y en todo tiempo las inmun-
dicias.

- Molina Campuzano, M., Planos de Madrid de los siglos XVII y XVIII, Madrid, 1960.
- Es el primer plano que se conoce de Madrid. Se publica por primera vez en el volu-

men dedicado a Espana del Theatrum in quo visuntur ilustriores Hispaniae Urbes. ..
de Jan Janson editado en Amsterdam en 1657. Existi6 un plano anterior a esta fecha,
de 1622; su autor fue Antonio Marcelli y a pesar de no quedar constancia grafica, si
ha quedado constancia documental en el Archivo Histérico de Protocolos de Madrid
—A.H.P.M.- vid.: Matilla Tascon, A., “Autor y fecha del plano mis antiguo de Madrid.
La incognita resuelta”, Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo XVII, 1980,
pp. 103-107 y Matilla Tascon, A., “En torno al autor del primer mapa de Madrid. El
testamento de Antonio Marcelli”, Separata de Anales del Instituto de Estudios Madri-
lerios, tomo XIX, 1982.

- Es el plano de Madrid mas importante del siglo XVII y del que posteriormente se hicie-

ron numerosas reproducciones, recoge fielmente la planta de la ciudad de Madrid
en perspectiva caballera.

- Los anicos estudios publicados sobre aspectos artisticos del convento de Nuestra Seno-

ra de Atocha han sido elaborados por Virginia Tovar Martin, vid.: “Francisco de Mora
y Juan Gémez de Mora, en la construccion de la madrilenia capilla de Nuestra Seno-
ra de Atocha”, Revista de la Universidad Complutense de Madrid, 1973, n® 85, pp.
205-232; Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVII, Madrid, 1975,
pp. 113-115y 274-275; Arquitectura madrilena del siglo XVII, Madrid, 1983, pp. 242-
2406.

- La llamada virgen de Atocha y la denominada Antigua son la misma. Cuando el tem-

plo fue agrandado, la antigua ermita siguio siendo respetada tanto devocional como
constructivamente, lo que produjo una duplicidad en las veneraciones: el altar de
la primera capilla lateral del lado de la epistola que pertenecia a la antigua ermita y
el altar mayor perteneciente a la nueva construccion edificada pero cuyo su proposito
era rendir homenaje a la misma imagen.

- Cepeda, Fray G., Historia de la milagrosa, y venerable imagen de N.S. de Atocha.,

Madrid, 1670, pp. 233-242.

- Los datos han sido obtenidos del Libro Becerro viejo de este convento donde estan

anotadas las gracias, privilegios, escrituras y rentas de que es poseedor, Madrid, 1626,
fols. 4-33 (Archivo General de Palacio —A.G.P.-, Registro, 6017)
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- Ibidem, fol. 28.

- Archivo Histérico Nacional —A.H.N.-, Clero, Leg. 3912.

- La arcosa es arenisca compuesta de granos de cuarzo mezclados con otros de fel-
despato, es de textura variable y se emplea como piedra de construccion y para empe-
drados.

- La cola de milano o también llamada cola de pato se denomina asi por la similitud
que guarda con la cola del ave milano. Se fundamenta en un ensamble consistente
en una espiga en forma trapezoidal, siendo el ajuste en su caja lateral y no frontal.
A veces los planos oblicuos de la espiga trapezoidal no son rectos, sino inclinados,
siendo asi las caras trapezoidales de la misma una mayor que la otra.
Las dificultades para que Antonio de la Tixera pudiera cobrar su dinero fueron
numerosas, para mayor informacion, vid.: A.H.N., Clero, Leg. 3912 y A.H.P.M., Prot.
1002, fol. 777.
Este cuarto es visible en el plano elaborado por Texeira.
- A.H.P.M., Prot. 11152, fol. 321. El documento aparece duplicado en A.G.P., Patro-
natos, C* 20 Exp. 7. El protocolo es mencionado por el Marqués de Saltillo en su arti-
culo “Arquitectos y alarifes madrilefios del siglo XVII”, Boletin de la Sociedad
Espanola de Excursiones, 3" trimestre, 1948, p. 168.
A.G.P., Patronato, C* 20 Exp. 7.
Libro Becerro viejo...Op. Cit., pags. 4v., 8 y 8v.
A.H.N., Clero, Leg. 3909.
A.G.P., Patronatos, C* 3 Exp.5.
Como podemos observar en el transcurso del articulo Antonio de la Tixera, maes-
tro cantero, intervino casi al mismo tiempo en la obra de la capilla mayor y en la obra
de reparacion del claustro y dormitorio de los frailes.
“A.H.P.M., P n®2 997, fol. 339.
Real Academia de la Historia —R.A.H.-, Coleccion Pellicer, Tomo XXVI, fol. 252.
Sobre los sepulcros de los patronos, Beatriz de Velasco exigio: “que se agan dos arcos
en la dicha capilla cerca del altar mayor el uno al lado e parte del evangelio y el otro
al lado e parte de la epistola y en ello se ayan de poner y pongan los dos bultos de
marmol o alabastro el de la parte del evangelio de la figura el retrato del dicho don
Rodrigo Manuel mi sefior y el otro de mi figura y retrato el del dicho don Rodrigo
mi sefior puesto como caballero con espada y rropa o capa y el mio con manto y
tocado con esto anbos a dos yncados de rodillas y puestas las manos y mirando al
santissimo sacramento de la forma e manera e segiin y como pareciere a los dichos
mis testamentarios” (A.H.N., Clero, Leg. 3909). La estatuaria orante, con preceden-
tes goticos, tomo impulso y auge en el Renacimiento muy especialmente a partir de
los modelos impuestos en la Corte escurialense por Pompeyo y Leon Leoni a fines
del siglo XVI, con lo que se erige en retrato oficial del difunto. El monumento sepul-
cral a la memoria de un difunto y la reflexion en torno al caricter efimero de la vida
humana, chocaron con los deseos de perennidad y gloria que comenzaban a poner-
se en auge en la Espana del Renacimiento. El sentido de autoconciencia del indivi-
duo condujo a la formulacion del tema del retrato y con ello, a una mayor intensidad
en el proceso secularizador de la representacion. Fue en la segunda mitad del siglo
XV cuando se produce la renovacion del tema del sepulcro y con ella la importan-
cia conferida a la caracterizacion del difunto. El desarrollo vino dado con los medios
formales del gotico tardio, del tipo de tumba bajo arco de procedencia medieval, como
ocurre en el ejemplo de Beatriz de Velasco, con la novedad del énfasis individuali-
zador que el retrato adquiere; sin embargo, junto a este sentido iconografico de la
muerte se fue implantando una idea serena y reposada que sirvié de preludio al con-
cepto triunfal de la misma.

i Pareceres de letrados que no estamos obligados a los bultos y reja asta estar paga-

dos de lo gastado el convento, 1633. (A.H.N., Clero, Leg. 3909).



PATROCINIO Y RELIGIOSIDAD: PATRONATOS PRIVADOS 195

35

36.
37.
38.
39.
40.

4

juy

42.
43.
44.
45.
46.

47

- A.-H.P.M., Prot. 2592, fol. 173v. Observamos que la reja de la capilla mayor y la reja
de la capilla de Diego Gonzalez de Henao, elaboradas por el mismo maestro de reje-
ria, Francisco Alonso, tuvieron idénticas caracteristicas, puesto que el texto afirma
que la misma traza fue empleada para ambas.

Libro Becerro viejo...Op. Cit., p. 10.

Ibidem, fol. 29.

Ibidem, fols. 5,16 y 17.

Ibidem, fols. 5,12 — 15.

Ibidem, fols. 31 y 31v.

- Ibidem, fols. 5v, 19-26.

Ponz, A. Viage de Espana, Madrid, 1793, p. 22.

Libro Becerro viejo...Op. Cit., p. 21v.

A.H.P.M., P n?2592, fol. 173v.

Libro Becerro viejo...Op. cit., p. 21v.

Tovar Martin, V., “Francisco de Mora y Juan Gomez de Mora, en la construccion de
la madrilena capilla de Nuestra Senora de Atocha”, Revista de la Universidad Com-
plutense de Madrid, n® 85, 1973, p. 212.

“A.-H.P.M., r* 8588, fol. 364 v.






MADRID Y VIENA: DOS CORTES EUROPEAS

Y UNA INTRIGA DIPLOMATICA (1741)

JUAN CARLOS LAVANDEIRA HERMOSO

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

EN EL ANO 1517 llega a la Monarquia Hispanica una nueva dinastia enca-
bezada por un joven flamenco que reinara con el nombre de Carlos Iy
que solo dos anos después, en 1519, tras la muerte de Maximiliano I, se
convierte en el nuevo Emperador del viejo Sacro Imperio Romano Ger-
manico. A partir de ese momento el reino carolino se convierte en el mas
poderoso de toda Europa. La union peninsular con el Imperio va a pro-
vocar que en las manos de una sola persona se concentren los reinos mas
amplios de Europa. El dominio de Carlos I de Espafia y V de Alemania,
excluyendo los nuevos territorios americanos, que se estin comenzando
a conquistar, abarcaba la totalidad de Europa central y la mayor parte de
las peninsulas Ibérica e Itdlica.

Doscientos anos después fallece en Madrid Carlos II, el Gltimo estan-
darte del poder de los Habsburgo espafnoles. El cambio de siglo vuel-
ve a ser para Espafia un momento crucial de su Historia, al igual que
ocurrio con la llegada del siglo XVI, ahora en el XVIII se produce otro
cambio de dinastia que puede generar un nuevo poder supranacional
como el anterior. Esta vez en lugar de unirse el reino de Espafia con el
aleman, seria con el eterno enemigo del norte: Francia.

La guerra de Sucesion Espanola no es s6lo un conflicto dinastico,
es un conflicto internacional, la cuestidn espanola excusa una guerra
europea donde se trata de dilucidar si Francia o Inglaterra van a tomar
la iniciativa en la politica internacional. En plena lucha la situacion cam-
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bi6 de forma radical con la muerte del Emperador José I, hermano del
archiduque. Uno de los motivos de enfrentamiento era evitar la union
de Espana con Francia, ahora el fantasma de dos estados unidos en una
misma corona se repite en direccion inversa al coincidir la muerte de
José 1 con las victorias de Carlos en Espana, que llegd a entrar en
Madrid coronidndose rey con el nombre de Carlos III.

Si peligrosa era la unioén Madrid-Paris, no menos inquietante, para el
equilibro del continente, era la de Madrid-Viena bajo el mando de Carlos
III de Espana y VI de Alemania. Ante esto se provoco, de forma mas que
acelerada, la firma del tratado de Utrecht en 1713. En estos acuerdos, don-
de Espana no puede participar, se determina que Felipe V reinaria en la
peninsula, sin poder unirse su corona con la francesa', mientras que Car-
los VI lo harfa en el Imperio. A esto se suman una serie de perdidas terri-
toriales espanolas, a favor de la corona imperial. Por primera vez, desde
siglos atras, Espana dejaba de tener presencia en el continente y veia redu-
cida su extension a las tradicionales fronteras con Francia y Portugal.

Doloroso fue para Felipe ver como sus posesiones se perdian e iban
a parar a manos de su enemigo, por lo que nunca se resigno a renun-
ciar a ellas, siendo constante la pugna por volver a controlar territorios
mas alla de sus fronteras. Tras su matrimonio con Isabel de Farnesio en
1714, las expectativas de expansion se centraron en Italia, patria de la
reina y lugar tradicional de colonizacion aragonesa en el Mediterraneo.

Respondiendo a este afan por recuperar lo perdido se articula un
arduo trabajo dentro de la Administracion espanola, tratando de hacer
recobrar al pais el puesto dejado dentro de la balanza de poderes euro-
peos. Esta busqueda, constante, de salidas fuera de las fronteras res-
ponde a que el primogénito de la reina Isabel, el infante don Carlos?
gobernara su propio estado italiano, ya que la sucesion en el trono espa-
nol se veia dificil de alcanzar.

El situar en territorios autbnomos a los hijos de la segunda espo-
sa de Felipe V, movio los hilos de toda la diplomacia desplegada por
el primer Borbon. Espana se involucrd en guerras por toda Europa con
tal de lograr los beneficios para los infantes Carlos y Felipe. Al centrarse
el expansionismo en Italia, los enfrentamientos con el Imperio de Car-
los VI eran inevitables. La primera ocasion sirvi6é para situar al primo-
génito en los territorios familiares de su madre, al morir en 1737 Juan
Gaston de Medici, Gltimo gran duque de Toscana?.

Una vez situado don Carlos en los estados de Toscana®, Parma y
Plasencia®, habia que volver a buscar la oportunidad para situar al
segundo, la cual se presentd en 1733 con la muerte del elector de Sajo-
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nia y rey de Polonia Augusto II. En el conflicto armado que surgi6 era
inviable plantear sentar al hijo de los reyes espanoles en el trono pola-
co, la situacion geografica, con respecto a la peninsula, hacian impo-
sible dicha opcién. Esta entrada en la pugna por el trono de Varsovia
responde a buscar un lugar mas cercano y accesible: un puesto en Ita-
lia. Pero una vez mas, los acontecimientos politicos, militares y diplo-
maticos europeos dieron la espalda a los intereses de Isabel de Farnesio.
Con la paz de Viena de 1738 la corona en juego acabd reposando sobre
las sienes del primogénito del rey finado, Augusto III, compensando
al otro candidato, Estanislao Lesczynski con Lorena, que a su muerte
pasaria a manos francesas®, pero los principales cambios se produje-
ron en el espacio de expansion espanola: Italia.

El ansiado trofeo, italiano era deseado por demasiados competi-
dores, formando parte de todas las negociaciones de paz para poner
fin a la guerra polaca, por lo que no se pudo conseguir para el segun-
do de Isabel de Farnesio. Para indemnizar al duque de Lorena al que
se le habian arrebatado sus dominios, se le da el control de la Toscana
después de la muerte de Juan Gaston en 1737, ademas de otorgarle el
titulo de gran duque de dicha tierra. Al ser este territorio italiano pose-
sion de don Carlos, se le compenso con el reino de las Dos Sicilias, mien-
tras que Parma y Plasencia, los otros dos ducados con los que habia sido
investido Carlos, fueron asignados a Carlos VI.

Los planes de Isabel de Farnesio se vieron truncados por la trai-
cion francesa. Aunque su primogénito habia mejorado su rango y posi-
cion, al ser nombrado rey de Ndpoles y Sicilia, el infante don Felipe se
quedod sin nada de lo proyectado y serd necesario esperar a la siguien-
te guerra de sucesion para obtenerlo.

En este contexto de buscar establecimiento al segundo infante es
donde se enmarca el actual trabajo: si el rey de Espana, Felipe V, se pre-
senta como candidato a la corona imperial, tras 1a muerte del Empera-
dor Carlos VI, no es por que viera factible la posibilidad de convertirse,
doscientos anos después, en el heredero de Carlos V, sino por la pre-
mura impuesta por la reina para hacer de su segundo hijo, don Felipe,
el nuevo duque de Milan, arrebatando este territorio al Imperio’.

La muerte de Carlos VI y sus primeras repercusiones

La situacion imperial era altamente complicada, “en las arcas reales
no habia mis que algunos millares de florines; el crédito interior estaba
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totalmente perdido; las discordias minaban los Estados y dividian a los minis-
tros, mientras que el bajo pueblo estaba tan descontento como solivian-
tado, y asi todo inducia a tener una proxima y general ruina”® lo que era
conocido tanto dentro como fuera de sus fronteras. Tratando de conte-
ner la crisis economica en 1738 se produjo en toda Alemania una fuerte
devaluacion monetaria rebajando la cantidad de material precioso en las
acunaciones’, aunque lejos de mejorar la situacion, se provoco un dete-
rioro mayor del comercio ademas de la automatica subida de precios.

No menos exento de complicaciones se hallaba la sucesion al
frente del Imperio, regida por medio de la Pragmatica Sancion publi-
cada en 1713, ya que toda la arquitectura sucesoria construida por Car-
los VI giraba en torno a esta ley. A Leopoldo 1 (1657-1705) le sucedi6
su primogénito José I (1705-11) y a éste, siguiendo el Acta Leopoldi-
na'®su hermano Carlos (1711-40). A partir de este momento la sucesion
del trono de Carlomagno debia recaer en los descendientes masculi-
nos de Carlos, pero la complicada salud de la Emperatriz Isabel Cristi-
na de Brunswick Wolfenbiittel, hacia imposible que pudiera procrear
un infante que asegurara, de manera clara, la sucesion del cetro impe-
rial, liberando al Imperio de las intrigas extranjeras. Pensando en esto
se promulgd la Pragmatica, para dejar fuera de la sucesion a las hijas
de José 1y conseguir que Maria Teresa fuera coronara nueva empera-
triz a la muerte de su padre, ley que habia sido aceptada por practica-
mente todos los poderes tanto dentro como fuera del Imperio.

En el otono de 1740 Carlos VI sufri6 una indigestion de setas'', los
médicos le suministraron el tratamiento normal para este tipo de casos,
pero el estado de salud del soberano empeord porque la grangrena esta-
ba formada en las entranas del Emperador, y|...] a las nueve de la noche
declar6 la Junta de Médicos compuesta de nueve de ellos, [...] que no
habia remedio humano”'? hasta que

el Miércoles [19 de octubre de 1740] estubo S.M. Cesiarea muy malo; y oy
Jueves [20 de octubre de 1740] a las dos de la manana muri6 Carlos Sexto
Emperador de Romanos, cuya noticia despacho a V.E. con este extraor-
dinario sin detencion [...]. Se dixo ayer que luego muerto el Emperador
se prestaria el Juramento por todos los ministros politicos, milicianos, civi-
les, econdmicos, etc. a la Duquesa de Lorena como instituyda Universal
Heredera®.

De forma mas grafica y extensa, en varios despachos, relata el secre-
tario de la embajada espanola en Viena'* como se produjo el fallecimiento
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del Emperador y las inmediatas reacciones. El acontecimiento, por lo
repentino, produce una tremenda conmocién en toda Europa. Los
expresos con la sorprendente noticia cruzan todo el continente, des-
plazandose a gran velocidad desde la cuna de la noticia. La comunicacion
del fallecimiento llega a Felipe V a los dieciséis dias, gracias al esfuer-
zo del correo Simon Schizb.

Por supuesto, tras conocerse el triste suceso se generan las corres-
pondientes cartas de pésame!®y las jornadas de luto oficial'’, pero este
ejercicio de afliccion no detiene a las Chancillerias, que aprovecharan
la ocasion para intentar amputar la herencia del finado'®, de lo que hay
constancia muy pronto en Viena, donde sin pérdida de tiempo se
hacian los preparativos para que Maria Teresa fuese nombrada Empe-
ratriz'. Un punto clave en este momento es la peninsula italiana, donde
la noticia corre como un reguero de poélvora, llegando a Roma nueve
dias después de producirse, el sibado 29 de octubre®, y nada mas
conocer la noticia el gobierno de Toscana

dio nuevas y muy estrafias 6rdenes para acumular dinero a fin de soco-
rrer al Gran Duque, que suponen hallarse en necessidad casi extrema;y
para poner en estado de defensa las plazas de este Dominio [...] que si
las tropas del Rey de Napoles se encaminassen a Toscana, la ocuparian
antes que la pudieran socorrer las tropas de Milan?..

De forma inmediata se inicia en Madrid una actividad frenética para
jugar las bazas que ha presentado la inesperada muerte de Carlos VI,
se envia a José Carpintero el pleno poder que le capacitaba a presen-
tar, las reclamaciones convenientes para lograr la indemnizaciéon de los
derechos espanoles tras la muerte del Emperador®. Con este documento
en sus manos y con el objeto de ganar tiempo, el secretario presenta-
rd una protesta formal por haber sido revestido de la dignidad de Gran
Maestre de la Orden del Toisén de Oro®. Es necesario indicar que esta
reclamacion serviria de punto de partida al conde de Montijo para pre-
sentar posteriormente otra en contra de la intencién de Maria Teresa
de Austria de heredar las posesiones de su padre, incluido el reino de
Hungria, por tener derecho a ellas el rey de Espana®’. Ademas de la espa-
nola, otras cortes también se apresuraron a presentar sus correspondientes
alegaciones, como, por ejemplo, la corte de Baviera, que fue la primera
en poner objeciones al testamento del finado Carlos y a la toma de pose-
sion que Maria Teresa hizo de los Estados hereditarios del fenecido®
o la presentada por el rey de Polonia®. Las refutaciones que desde Viena
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se hicieron a estos escritos fueron exactamente igual de rapidas, infor-
mando de sus derechos a todos los residentes y embajadores que esta-
ban acreditados en la capital imperial®’.

Por supuesto, una de las formas de mostrar la discrepancia con Aus-
tria es retirar al representante diplomatico, lo que hizo Carpintero el 21
de enero de 1741 para dirigirse a Estrasburgo, donde debia esperar las
instrucciones necesarias para ponerse a las 6rdenes del conde de Mon-
tijo. Esta partida fue valorada en Viena como una positiva declaracion
de Guerra, y mas cuando

No me ha parecido de pedir passaporte, por considerar que de lo con-
trario vendria a assentir en tal qual manera en los titulos que la Sra.
Duquesa de Lorena ha asumido, que no conbiene reconocer en modo algu-
nOZS

Este detalle, realizado de forma autébnoma por el propio Carpin-
tero, es del total agrado de los reyes, los cuales le felicitan por la deci-
sion tomada y la forma de salir de Viena®. Al no pedir el correspondiente
pasaporte a la autoridad competente se evitaba nombrar a Maria Tere-
sa con un rango que Espana no reconocia. Con este gesto se hace ver
a Austria que Espana es una de las potencias que se iba a enfrentar a
Maria Teresa

A esta corte la no esperada noticia que supone tener de las pretensiones
del Rey Ntro. Sr. a gran parte de los Estados, fundadas en antiguas tran-
sacciones y pactos de Familia, y de haver dado orden para que marche
a Catahalufa un cuerpo de 25.000 hombres, y la acreze aun mas el
aumento considerable de tropas que haze la Francia®.

Efectivamente, a partir de este momento se comienzan a hacer-
se patentes las posturas de los distintos gobiernos con respecto a la
sucesion de Maria Teresa. Junto a ella se alinean Inglaterra, las Pro-
vincias Unidas, Saboya y diversos principes alemanes, mientras que
enfrentadas estan Francia, por su permanente interés de arruinar a la
casa de Austria, su pensionada Baviera’!, el variable Federico II de
Prusia®® y, por supuesto, Espafa, el caso que mas nos interesa en la
actualidad.
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El caso espaiiol

Como hemos comprobado, tras llegar la noticia del fallecimiento
del Emperador la Secretaria de Estado espanola comienza a preparar
el envio de una delegacion a tierras alemanas para defender, in situ, los
intereses espafoles. La primera accion es lanzar comunicados a todos
los representantes espanoles que se hayan desperdigados por Europa
para fomentar las relaciones de amistad con los distintos monarcas, para
lo que se mandardn embajadores a las cortes donde no habia®. Estos
desplazamientos van acompanados de las correspondientes esperan-
zas de amistad con el pais que se inician relaciones, tratando de cap-
tar adeptos a la causa borbdnica o cuanto menos, restar fidelidades a
Maria Teresa.

Tras todo ello comienza la elaboracion de los argumentos que
tendra que defender en la Dieta Imperial el embajador espanol elegi-
do para la ocasion:

He nombrado al Conde del Montijo mi Primo, por mi embajador extra-
ordinario, y Plenipotenciario a la Dieta Ymperial de Ratisbona, y confe-
riéndole entre otras comisiones la de concurrir en la Dieta electoral de
Francfort como mi Legado y Nuncio para diferentes efectos convenien-
tes a mi Real Servicio®.

La preponderancia del conde de Montijo*> dentro de la nobleza espa-
nola, su experiencia en la embajada espanola en Londres, asi como sus
estancias en Paris, le hicieron promocionarse de presidente del Con-
sejo de Indias a embajador extraordinario en la Dieta de eleccion de Franc-
fort de 1741. Nuestro representante iba acompanado por un joven
consejero que trabajaba incansablemente a sus 6rdenes en el Consejo
de Indias: Don José de Carvajal y Lancaster®, jurista extremeno con expe-
riencia en la elaboracion de escritos oficiales al proceder de la Chan-
cilleria de Valladolid, ademas de una familia de mas de veinticinco
personas, a las que se iban uniendo empleados a medida que discurrian
etapas del viaje, hasta llegar a un nimero aproximado de cien perso-
nas en el momento de la llegada a Francfort. Una vez en su destino le
esperaba el personaje que mas sabia de los acontecimiento que habi-
an ocurrido en centroeuropa: José Carpintero®.

La preparacion de los alegatos del rey de Espana a la sucesion impe-
rial no se realizan s6lo en la capital, sino que se da gran autonomia a
los embajadores desplazados para que los compusiesen cuando lo
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estimasen oportuno, motivo al que responde el llevar un experto en leyes
como Carvajal, ya que personajes de este perfil faltaban en el resto de
delegaciones. Su mision no es solo revisar los escritos que le envian desde
Madrid, sino también realizarlos él mismo si la necesidad asi lo dispo-
ne*®. Para la realizacion de su trabajo, Carvajal gozo de gran libertad,
porque las numerosas dudas planteadas a Villarias, no podian ser res-
pondidas con la premura que necesitaba la situacion europea, por lo
que confiando en su buen hacer se le otorga carta blanca. El nivel de
libertad era similar al de dificultad por Ia falta total de libros porque los
de alla, no los ay aqui, y los de aqui del asumpto son en Aleman, que
no entiendo®.

La exposicion espanola se remonta a tiempos del Emperador Car-
los V, concretamente a una fecha: 22 de octubre de 1520, en la que

hizo renuncia de todos sus Estados de Alemania, a favor de su hermano
Ferdinando y sus deszendientes varones, con expresa condicion de que
faltando ellos, hiziesen reversion los Estados renunciados a €l, y a sus here-
deros, en virtud de cuio diploma, y no por otro titulo, gozo6 los Referidos
Estados Ferdinando [y esto lo hizo por el amor que sentia a la Augusta
Casa de Austria] a fin de que subsistiese por si misma, e yndependiente
de otras®.

En este momento arrancan todas las reclamaciones que sobre la
herencia de Carlos VI realiza Espana, también José Carpintero realizo
desde el primer instante la correspondiente protesta sobre el Toison de
Oro, que aunque se le de importancia y se hable de ella constantemente,
tiene un caracter secundario, sirviendo de refuerzo del principal obje-
tivo de toda la mision: lograr un emplazamiento en Italia para el infan-
te don Felipe. Para ello es necesario que el futuro emperador, que
dominase el territorio italiano, fuera cercano a la causa borbo6nica, tra-
tando de impedir que fuera nombrado para la dignidad imperial Fran-
cisco de Lorena.

Si Felipe V esgrime sus derechos como futuro emperador, no es por
su interés en lograrlo, ya que se es plenamente consciente que nece-
sitaria derrochar un gran esfuerzo para conseguir una empresa practi-
camente imposible; ademas de saber que el resto de potencias europeas
nunca podrian aceptar un eje formado por Madrid y Viena al que se podria
unir Paris, formando un tridngulo de poder practicamente invencible.
Con este objetivo como seniuelo se trata de distraer la atencion en Ale-
mania para conseguir los ansiados territorios para el infante en Italia.
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Otro punto, intimamente relacionado con el primero es el de la nuli-
dad del voto que el reino de Bohemia poseia en la Dieta electoral. Los
derechos de Felipe V a Bohemia se basan en el matrimonio celebrado
entre Felipe II de Espana y Ana de Austria, nieta de Fernando Iy Ana
Jagellon de Bohemia-Hungria. De este Gltimo enlace heredo el empe-
rador Maximiliano I (1564-76) los territorios que su madre aporto al
casamiento®!| y al morir éste, hicieron lo propio sus dos hijos varones:
Rodolfo II (1576-1612) y Matias (1612-19).

Hasta este punto de las sucesiones, las opiniones de los dos gru-
pos discrepantes convergen porque se ha seguido la herencia tradicional,
pero a partir de aqui llegan las disensiones. Los dos ultimos empera-
dores, Rodolfo I y Matias, fallecieron sin descendencia, heredando, el
Imperio, incluidos los territorios de Bohemia y Hungria, Fernando II.
Espana es discrepante en este punto, argumentando que esos dos terri-
torios no gozaban de las mismas leyes sucesorias que el resto del Impe-
rio por ser anexos debiéndose guiar por sus propias costumbres y
leyes en el momento de la sucesion. En base a ellas debian haber pasa-
do a la hija primogénita de Maximiliano, Ana, esposa de Felipe II, y de
ella a sus descendientes, entre los que se encontraba el rey de Espana
Felipe V. Esta idea de presentar la imposibilidad de Bohemia para votar
en la Dieta electoral, retomando los derechos de Felipe II, fue algo ines-
perado porque suponia el anular uno de los votos que Maria Teresa tenia
seguros. Estas muestras de seriedad en el trabajo de Carvajal le haran
granjearse la confianza y admiracion de su superior que no tiene mas
remedio que alabarle por el zelo y laborioso genio de Dn. Joséph de
Carvajal, no perderd en el interin el tiempo para quanto en esto pueda
resolver S.M. en cuya Real noticia pondrd V.E. lo referido™.

Este punto es una forma de ganar tiempo, pues era sabido que el
rey de Espafa no tenia ningn derecho a heredar Bohemia. Por lo que
no qued6 mas remedio que aceptarlo humildemente cuando Viena lo
demuestra claramente con unos fundamentos dificilmente revocables:
los dos territorios, Hungria y Bohemia, han estado unidos a la digni-
dad imperial y han seguido el mismo orden sucesorio que el resto del
Imperio y ahora que no quedan hijos varones estos Estados deben
pasar a

la hija primogénita del dltimo difunto [que] excluye todas las hembras mas
distantes y todos sus descendientes. [Al desaparecer la rama masculina
el] Reyno de Ungria, y de Bohemia, con las Provincias que dependen de
¢él, pertenecen por juro de heredad a la primogénita de las hijas que
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viviessen, quando sucediesse el caso.
En defecto de varon, las hembras son llamadas a la succession; y este es
un punto, en que estamos de acuerdo®.

Igual que en el caso de Baviera, la justificacion de la actitud

espafola no responde a ningin tipo de codicia, sino que se han ela-
borado esas reclamaciones de forma forzada porque la corte de Viena
ha pisado los derechos hispanicos, en una cuestion de honor: el Toi-
son de Oro.

Aunque el Rey Catholico Phelipe V sabia bien, que falleciendo el Empe-
rador Carlos VI sin posteridad masculina, debian recaer en su Real Per-
sona, y Casa, como Unico varon descendiente de la Linea primogénita de
la Casa de Austria, y Rey de Espana, todos los estados hereditarios, y los
Reynos de Ungria, y Bohemia, con sus Provincias dependientes; y este
conocimiento le havia obligado a no garantir la Pragmatica Sancién en
que el mismo Emperador Carlos VI erigio un fideicomiso perpetuo de aque-
llos Estados, y Reynos a favor de las Sras. Archiduquesas sus hijas; desen-
tendiéndose S.M. en lo puablico de esta devolucion, que se havia efectuado
desde el dia 20 de Octubre del ano proximo passado en que fallecio aquel
Principe sin prole masculina, (cuya noticia se recivié en Madrid el dia 5
de noviembre siguiente) quiso observar no obstante, antes de hacer ver
sus derechos, la conducta, que seguian en este nuevo Systhema, tanto las
Potencias garantes de la Pragmatica como la misma Sra. Archiduquesa Gran
Duquesa de Toscana.

La precipitacion, con que se adelantaban en Vienna aun no bastantemente
frio el Cadaver del Emperador Carlos VI, quantos actos eran imaginables
para que aquella Princesa fuesse reconocida por Archiduquesa de Aus-
tria, Reyna de Ungria, y de Bohemia, Soberana de los Payses Bajos Espa-
noles, Duquesa de Milin, Mantua, Parma, y Plasencia, y en una palabra
por successora universal de todos los Estados, y Dominios, que el Empe-
rador su Padre havia posseido, no fue bastante para alterar la tranquili-
dad del animo con que S.M. Catholica veia estos procedimientos [...
hasta que] aquella Princesa con no menor rapidez, no huviese hecho reco-
nocer por Soberano, y Cabeza del Orden del Toyson la Gran Duque de
Toscana su marido, contentindose S.M. para repararle sin ulterior con-
sequencia, con mandar, que el secretario de la Embaxada, que residia en
Vienna, pusiesse en manos del conde de Cincendorf, Gran Canciller de
la Corte, una Protesta en su Real nombre, relativa principalmente a aquel
acto™,
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Se pueden resumir en cuatro los pilares sobre los que Espana edi-
fica y sustenta todo el edificio de las reclamaciones que provoca la muer-
te del Emperador Carlos VI:

Se destaca la herencia dada por Carlos V a sus descendientes,
entre los que se halla, de forma indiscutible, el rey Felipe V*.

Otro punto, que surge del anterior, es el de la nulidad de la Prag-
matica Sancion promulgada en 1713, ya que

La Pragmatica es viciosa en todas sus partes, de qualquier modo que se
considere. [...] La disposicion hecha en la Pragmatica Sancion debe,
pues, ser tenida incontestablemente como nula, e invalida®.

La cuestion de la soberania sobre la Orden del Toison de Oro es,
segun se ha podido comprobar en el Manifiesto de los Derechos del Rey
de Espana Phelipe V, el detonante de todas las demds reivindicaciones.
Aunque politicamente sea ésta una cuestion menor, pues puede pare-
cer de mas calado cualquiera de las anteriores, la verdad es que en la
Europa del Setecientos se daba una gran importancia a ser investido con
la prestigiosa Orden del Toison. El pertenecer a ella significaba formar
parte de la capula de la sociedad del momento. Del mismo modo, el
soberano que tuviera el derecho exclusivo de otorgarlo estaria moral-
mente en un estadio superior al de sus homonimos*.

El cuarto punto de apoyo de las exposiciones espanolas esta for-
mado por los derechos a los reinos de Bohemia e Hungria, opciones
muy lejanas que dificilmente hubieran podido llevarse a cabo, de lo que
se es consciente en Madrid. El Gnico objetivo era el de anular el voto
del primer reino en la dieta electoral.

Se debe entender este Gltimo punto, como una maniobra necesa-
ria para ganar tiempo, mientras se preparan concienzudamente los
otros tres, mucho mas importantes, especialmente el relacionado con
el Toison. El segundo s6lo es una prolongacion del primero, pues es
necesario argumentar la oposicion espanola al documento, aceptado
por Espana®, que otorga la herencia imperial a la primogénita del
difunto.

Alrededor de estos cuatro puntos se concibe uno mas: el estable-
cimiento del infante, aunque no se expresa en los foros internaciona-
les, a excepcion de la comunicacion de este proyecto a los aliados,
principalmente a Francia, auténtico valedor, con sus finanzas y su fuer-
za de todo el edificio opositor a Maria Teresa. Segun la diplomacia his-
pana el intento de conseguir un lugar en Italia para don Felipe no es,
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en modo alguno, algo caprichoso que se vaya a realizar por la fuerza
de las armas, si se reclaman esos territorios es porque la reina de Espa-
fia, es depositaria de

los derechos de las Casas de Farnesio y Medicis que natural y lexitima-
mente me incumben, y que contra toda justicia se han desatendido y vul-
nerado, sin que haia por parte mia acto alguno que lo autorize. [El conde
de Montijo debe dar] los pasos necesarios a que sean atendidos, mis
derechos, y borradas las injusticias que padecen®®.

Cerdena se opondra a las opciones esgrimidas por Isabel de Far-
nesio para tomar posesion de los territorios italianos de Parma y Pla-
sencia, argumentando que el primero en un feudo masculino que
deberia corresponder al Papa o al Emperador, pero nunca para la reina
de Espafa, mientras que el segundo es parte del Milanés, desgajado de
¢l por las invasiones de Carlos V, de igual modo, los intentos de justi-
ficar la entrega del Milanés a don Felipe, carecen de valor, por perte-
necer al rey de Cerdefa.

La mayor insistencia se produce en el primero de los puntos. Se
quiere hacer ver que los derechos espafioles son totalmente legitimos,
pues vienen del acuerdo, antes aludido, entre el emperador Carlos V
y su hermano Fernando I rubricado en Bruselas en 1522, donde el pri-
mero cedia al segundo los Estados alemanes que poseia, a él “y a sus
descendientes varones con expresa condicion, de que, faltando ellos,
hiziesen reversion los Estados renunciados a €l, y sus herederos”!. Sobre
esta fecha existe una ligera discrepancia, dado que tras mandar a Ale-
mania el Manifiesto de los Derechos del Rey de Espafia Phelipe V... a
la corona de Carlos VI, se pide a José de Carvajal y al marqués de la Rega-
lia, que busquen los posibles errores del escrito y se descubre que el
primer reparo corresponde a esta fecha:

El primero expressarseen el aver echo el Sr. Emperador Carlos Quinto su
Renuncia a favor de su hermano en 22 de Octubre de 1522.

La fuerza de este reparo consiste en que el Marqués de la Regalia en su
primer dictamen, que fue embiado a V.E. con otros papeles, ba en la opi-
nioén de que la Renuncia se hizo en 22 de Octubre de 1520, y que para
esto se funda en al authoridad del Padre Mariana, y en el traductor de Lety,
que llevan la misma, aunque Rouset lleva, que fue en el afio de 1521.
Ya advierte V.E. que la fecha, que da el Poder de el afio de 1522 es dife-
rente de ambas opiniones, con que es preciso saber si se ha encontrado
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alguna otra luz, que assegure fue este el afo, y el que se diga qual;
hemos de auguir para hir siempre en todos los pasos conformes a una
misma fecha*.

Tras analizar el reparo se buscan las soluciones y se consigue dar
con la correspondiente solucion, que es comunicada de inmediato:

Que la Renuncia hecha por Carlos Quinto a su hermano Ferdinando Pri-
mero, fue en 22 de Octubre de 1522 haviendo sido de opinion el Marqués
de la Regalia en el primer dictamen, que dio sobre los derechos del Rey,
que fue hecha en 22 de Octubre de 1520.

Es constante, que en las Plenipotencias Latinas de Francfort, y Ratrisbo-
na se dice; que aquella Renuncia se hizo en 22 de Octubre de 1522 y que
en la Minuta Castellana, que se formo para ellas, y Reminit6 al Sefior Conde
del Montijo, se avra visto, que se dijo haver sido hecha en 22 de Octubre
de 1520. De que resulta que el que las traduxo del castellano al Latin equi-
voco el 22 del mes, con el 22 del afio, y debiendo quedar firmes en el con-
cepto del ano, que ha de citar; o debe volver el Sr. Conde ambas
Plenipotencias Latinas, para que a plana, y renglon se enmiende aca el
yerro, poniendo el lugar de: Anno millesimo, quingentissimo vigesimo
secundo, esta clausula: Anno millesimo, quingentessimo vigesimo; o
formarse desde luego de nuevo, con esta sola enmienda si se considera,
que urge el tiempo??.

El argumento sucesorio de Felipe V tiene como apoyo principal el
acuerdo entre Carlos y Fernando, acuerdo que posteriormente fue
renovado por Felipe III de Espana y el Emperador Matias. En él Mati-
as, sin descendientes que le heredasen deseaba ceder el trono al futu-
ro Fernando II pero

juzgaron ser precissamente necessario conseguir la cession, y la Renun-
cia del Rey Phelipe III, sin la qual, no podia el mismo Ferdinando con-
seguir la succession de aquellos dos Reynos, por estar ellos en grado mas
remoto, y en Linea terzeragénita®.

El acuerdo se firmo6 el 15-6-1617, por el cual Felipe I1I renunciaba
a los derechos que le correspondian en favor de Fernando II. Para lle-
gar a este acuerdo el monarca espanol, por medio de su embajador, el
conde de Onate, puso en el mismo documento dos condiciones muy
claras:
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La primera, que tal cession y Renuncia, devia entenderse hecha a favor
del mismo Ferdinando II solamente, y de los varones sus descendientes
por Linea recta Masculina “non interrupta Masculorum serie”. La segun-
da, que se le deviese dar una justa compensacion correspondiente a tal
Cession, como todo consta claramente, tanto del citado diploma del
Emperador Mathias, como del otro diploma de Ferdinando II, entonces
simple Archiduque, dado en Praga a 15 del mes de Junio del mismo ano
de 1617.

Esta cesion que Felipe III realizo de sus derechos no fue altruista,

segun el acuerdo al que llegd el conde de Onate, se hacia a cambio de
una compensacion con territorios italianos, la cual, por diferentes moti-
vos, no se llego a producir nunca. Entre ellos estaban los “del Final, Pom-
blim, La Mirandola, y otros que confinaban con el Estado de Milan">>.
Estas condiciones son las que Felipe V retomard como argumentos
para presentar su candidatura a la dignidad imperial, por lo que se con-
tinta diciendo que:

estando ya totalmente extinguida la linea de Varones descendientes de
Ferdinando II, por Linea recta Masculina, “non interrupta Masculorum serie”,
a favor de las quales, solamente fue hecha la expressada Renuncia, y Ces-
sion; resucitan por consequencia, y buelven a tomar su fuerza, y su anti-
guo vigor, las razones, jamas extinguidas de la Reyna Anna, y del Rey Phelipe
III. Su Hijo, y sucesivamente del Rey Phelipe Quarto, y del Rey Carlos II,
al qual sucedi6 por derecho de sangre, y de Primera progenitura el Rey
Phelipe V que representa las razones de todos estos Monarchas, y a
quien por lo expressado, tocan, y pertenecen todos aquellos derechos
devidos a la Monarchia de Espafia; y por consequencia el derecho de recu-
perar estos dos Reynos, por haver cessado la razon, y la causa, por la qual
fueron cedidos, y renunciados al emperador Ferdinando II, que fue la con-
templacion de Varones solamente de la Casa de Austria, que ya se han
totalmente extinguido®.

El punto de vista austriaco

La mision de Austria es distinta de lo expuesto con anterioridad.

La corte de Viena s6lo debe rechazar, en base a derecho, los argumentos
presentados por los demas candidatos. La justificacion de las tesis
imperiales se producen por la simple refutacion de las contrarias. Los
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razonamientos dados para revocar los reparos del resto de cortes son
suficientes para dar validez a los fundamentos propios.

El principal argumento formulado, tanto por Baviera como por Espa-
fia, es el referente a la nulidad de la Pragmatica Sancidén. Argumento,
que segln la corte de Viena es erroneo y fuera de lugar, al no existir
ninguna duda de su validez. Maria Teresa no tiene que buscar artificios
juridicos para demostrar la legitimidad de la Pragmatica, simplemente
debe hacer trabajo de memoria para recordar, por ejemplo, en el caso
bavaro, que en sus capitulaciones matrimoniales, Carlos Alberto acep-
ta que su mujer rechace todos sus posibles derechos a la herencia del
trono imperial. El caso espafiol no es muy distinto, s6lo es necesario
recuperar el tratado de paz firmado en Viena en 1725 para ver como,
en su articulo nimero 12, el rey de Espana acepta que si Carlos VI falle-
cia sin descendencia masculina le sucediera en el trono su hija primo-
génita:

Su Magestad Cesarea promete defender, proteger, y mantener, siempre
que sea necessario, la serie de succession, recibida en el Reyno de Espa-
fa, y confirmada por el Tratado de Utrecht; por las renuncias que des-
pués se hizieron en fuerca de la Quatriple Alianza; y vlitimamente por el
presente Instrumento de Paz. Y el Rey de Espafia ofrece reciprocamen-
te defender, y proteger la serie de succession, que su Magestad Cesarea,
siguiendo la mente de sus Antepassados, ha declarado, y establecido en
su Serenissima Casa, por los pactos antiguos de ella, en forma de perpetuo,
indivisible, e inseparable fideicomisso, afecto a la Primogenitura, a favor
de todos sus Herederos, y Successores, de vno, y otro sexo; cuya serie
de sucession ha sido después admitida por voto comun de todas las
Ordenes, y Estados, vniversalmente de los Reynos, Archiducados, Duca-
dos, Principados, Provincias, y Paises, que por derecho hereditario per-
tenecen a la Serenissima Casa de Austria; y reconocida de todos ellos con
gustosa sumission, y registrada en los protocolos publicos, en fuerza de
Ley, y de Pragmatica Sancion, perpetuamente firme, y valedera®’.

La Pragmadtica Sancion era una Ley de Familia, por la que a Carlos VI,
si faltaban los varones, le sucedia su hija Maria Teresa. Antes de la pro-
mulgacion de esta ley de 1713 el padre de Carlos VI, Leopoldo I, regulo
la sucesion al cetro imperial: tras €l seria nombrado Emperador su pri-
mogénito, José, y si éste fallecia sin descendencia masculina el Empera-
dor seria su hermano Carlos. Pero, ademis, se ocup6 de prever la posi-
bilidad de la falta total de hijos varones, aceptando en esa circunstancia
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la viabilidad de las mujeres para hacerse con el mando del Imperio, sien-
do las primeras en ostentar los derechos las hijas de José: primero Maria
Josefa por ser la primogénita y después la menor, Maria Amelia. En ter-
cer lugar estaba situada la hija de Carlos, Maria Teresa.

Pero tras la muerte en 1711 del Emperador José Iy la ascension a
dicha dignidad de Carlos VI, la situaciéon cambia radicalmente y con la
Pragmatica Sancioén Maria Teresa se adelantaba hasta el primer puesto
en una posible eleccion entre mujeres para suceder en el Imperio. Fue
necesario que el resto de archiduquesas implicadas aceptaran la nueva
situacion y Carlos consiguié que sus sobrinas lo hicieran tras casarse
la mayor con Augusto, el hijo del elector de Sajonia y rey de Polonia,
y la menor con Carlos Alberto de Baviera, también fue necesario el jura-
mento de los consortes de respetar la Pragmatica, lo que también logro,
aunque no a bajo precio, pues el juramento del sajon le costd implicarse
en la guerra de Sucesion de Polonia para hacer de él el nuevo rey®®. Esta
ley fue “hasta el final de la monarquia de los Habsburgo, en 1918, una
de sus leyes fundamentales de Estado”.

Viena argumentara, ante todo intento exterior de quitarle el con-
trol del Imperio, que los acuerdos anteriores entre Carlos V' y Fernan-
doTo el de Felipe Il con Matias y Fernando II, asi como todas las leyes
sucesorias anteriores carecen de valor al quedar anuladas por la Prag-
matica Sancion de 1713, publicada y aceptada de forma generalizada.

En lo referente al nombramiento de Gran Maestre de la Orden del
Toison de Oro, de Francisco de Lorena, Viena se apoyara, de forma incon-
sistente, en que lo han concedido tradicionalmente los reyes de la
Casa de Austria, motivo por el cual es imposible que Felipe V, un
monarca de la Casa de Borbon, pueda ser el maestre de dicha orden.
Ante la obvia debilidad de este discurso, la corte espanola responde-
rd diciendo que tradicionalmente las prerrogativas sobre el Toison las
han tenido los reyes de Espana, anteriormente Austrias y en la actuali-
dad Borbones; pero que no pertenecen al Estado espanol, sino a una
familia, la de los monarcas catolicos, sin especificar la casa real. De todas
formas, si la Orden del Toison estuviera adscrita a un Estado, tampo-
co seria al Imperio, seria al de su origen, el ducado de Borgona, que
desde hacia mucho tiempo pertenecia a los reyes de Francia, quienes
habian reconocido a los de Espafia como Gnicos soberanos de dicha
orden®, otro motivo para que este privilegio pasara a depender del Bor-
bon espanol.

Felipe V justifica sus posibilidades a la herencia austriaca argu-
mentando ser descendiente directo de Carlos V, como ya se vio, punto
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este, cuestionado desde Viena al tener en cuenta que las infantas de Espa-
fia casadas con reyes franceses®, habian aceptado perder todos sus dere-
chos a las herencias espafiolas o austriacas, por ellas y por sus herederos,
especificando en las renuncias de la segunda que ninguno de sus des-
cendientes podia “pedir Estados pertenecientes a la Espafia o a la Aus-
tria, debe tenerse su instancia [la de Felipe V a la herencia de Carlos VIJ
por una violenta usurpacion ilicita, y por una invasion injusta, contra-
ria a la razon, y a la conciencia”®?.

Espafia para rebatir esa pérdida de derechos que realiz6 la hija de
Felipe IV en sus clausulas matrimoniales no dudara en decir que los arti-
culos de dicha capitulacion matrimonial no se cumplieron en su tota-
lidad, por lo que carecen de valor. De esta forma queda justificado el
deseo de suceder a Carlos VI. Viena, para reforzar su anterior argumento,
argliird que el recién nacido hijo varon de Maria Teresa anula el resto
de posibles candidatos, pues este nino, el futuro Emperador José 11%,
es el legitimo heredero vardn del finado Carlos, a pesar de producirse
su alumbramiento después de la imperial muerte, en 1741, ya que fue
concebido cuando su abuelo atin estaba vivo. Esto se rebatird porque
ese nino ya no es descendiente de varones por linea directa, sino que
lo es de forma indirecta y ratifica la imposibilidad que tienen las muje-
res de heredar los territorios imperiales antes que los reyes de Espana,
pues tras morir los varones

las hembras y sus hijos y dependientes sean excluidos hasta el infinito
de la sucesion de dichos reynos [imperiales] por los descendientes por
linea recta del Rey Catholico Phelipe III que al presente felizmente reyna
como consta de su Diploma despachado en Praga en el mismo dia 6 de
Junio de 1617 en cuyos términos confirmé y aprob6 estas cesiones y sus
pactos el Emperador Mathias por sus Diplomas de 6y 15 de Junio del mismo
ano®.

Como se puede observar, a lo largo de la exposicion anterior, el
gobierno espanol realizé importantes esfuerzos para defender las posi-
bilidades de hacer a su monarca el nuevo emperador, la sola estancia
de uno de nuestros nobles mas influyentes en Alemania nos da buen
ejemplo, pero no se debe olvidar que esta estancia responde a una manio-
bra para dirigir la opinién publica al asunto sucesorio, por ello se
hacen acuerdos con Baviera, Sajonia y se intenta con Prusia. Toda esta
labor responde a un proyecto mucho mis amplio que interactia en tres
frentes al unisono. Primero el aleman, con la propuesta sucesoria, aun-
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que en realidad la Ginica propuesta seria en este area es la reivindica-
cion sobre el Toison de Oro. El segundo circunscribe la Europa sep-
tentrional, centrandose en la lejana Suecia y en menor medida en
Dinamarca, para acercar a ambas administraciones a los supuestos
borbonicos. Pero sin lugar a dudas el foco principal que atraera toda
la atencion espafiola es Italia. De una forma u otra todo gira en torno
a la peninsula italiana y el interés de lograr un establecimiento para el
infante don Felipe, al igual que anteriormente se hizo con su hermano
mayor.

Alemania era el primer lugar para oponerse a la Austria de Maria
Teresa, y para ello se cuenta con el Federico II de Prusia, dispuesto a
entrar en guerra con Viena para hacerse con el control de la rica pro-
vincia de Silesia, Augusto III de Polonia y elector de Sajonia, con remo-
tas posibilidades de hacerse con la corona imperial y, sobre todo Carlos
Alberto de Baviera, que con el determinante apoyo de los ejércitos fran-
ceses, sin los cuales no hubiera podido presentar una oposicién cons-
tante, logrard investirse como nuevo Emperador con el nombre de
Carlos VII (1742-45). Con tantos gobernantes hostiles, donde es fun-
damental la actividad del conde de Montijo, a Viena le es imprescindi-
ble el mantenimiento de un fuerte dispositivo militar en la zona.

El norte tiene una importancia secundaria por su localizacion geo-
grafica marginal, pero no se quieren perder las relaciones con Dinamarca,
el pais baltico mas cercano a Inglaterra y se inician relaciones diplo-
maticas con Suecia con el Gnico objetivo de mantener su enfrenta-
miento con Rusia en Finlandia. La distraccion de los ejércitos moscovitas
impedira su participacion en el conflicto austriaco, produciéndose en
los altimos compases, cuando la presencia rusa en Alemania no deja
de ser testimonial.

Sobre el infante don Felipe se movian todas estas acciones, por ello,
en combinacién con Francia y el reino de las Dos Sicilias se inicié una
fuerte presion militar en la zona para eliminar la presencia alemana de
la peninsula, y por extension, hacer que Saboya abandone sus pre-
tensiones sobre el Milanés. La cruenta lucha italiana, con serias dificultades
logisticas, ademas de las numerosas discrepancias con el socio francés,
haran desperdiciar buena parte del potencial y esfuerzo bélico desplazado
y aunque finalmente si se logré una decente colocacion, no satisfizo
en su totalidad por el distanciamiento con lo proyectado en un primer
momento. S6lo la traiciéon francesa, otra vez, hizo que Espana se viera
obligada a firmar el acuerdo presentado (Aquisgran 1748)%, donde
ademas de ratificar a don Carlos sus posesiones napolitanas, se entre-
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gara a don Felipe los ducados de Parma, Plasencia y Guastalla. La sali-
da de la peninsula italiana del poder austriaco no llevo aparejada la ascen-
sion borbodnica que se preveia, pero si la del Estado mas pujante de la
zona: la Saboya de Carlos Manuel 1.
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NOTAS

- Sobre la vida del primer Borb6én espanol sigue estando de actualidad el clasico de

BAUDRILLART, A. Philippe V et la Cour de France, Paris, 1890.

- Para conocer estos primeros afios de don Carlos en tierras italianas se pueden con-

sultar, entre otras obras las de VOLTES, P. Carlos Il y su tiempo, Barcelona, 1964 y
URRERA, J. Carlos III en Italia, 1731-1759: Itinerario italiano de un monarca espa-
fol, Madrid, 1989.

- LINTNER, V. Historia de Italia, Madrid, 1995; p. 130.
- Toda la trayectoria de la diplomacia espanola para el establecimiento del infante don

Carlos se puede seguir en el trabajo de BETHENCOURT MASSIEU, A. Relaciones de
Espana bajo Felipe V, Las Palmas, 1998.

- “El Ynfantte de Espana Dn. Carlos en punto de Ynvestidura, sobre los Ducados de

Parma y Plasencia”. A.G.S. Estado. Leg.: 8118.

- La construccion de este nuevo reparto del mapa europeo se debi6 al mérito perso-

nal del cardenal Fleury, sobre el cual se pueden consultar, entre otras, la obra cla-
sica de VELARQUE Historie du cardinal de Fleury, Paris, 1878; aunque sin lugar a
dudas, el trabajo mas completo e interesante sobre este personaje, a falta de una bio-
grafia completa mas moderna que la anterior, es el elaborado por CAMPBEL, P. R.
Power and politics in Old Regime France. 1720-1745, London-New York, 1996.

- Para una informacién mas extensa de todo este periodo se puede consultar: LAVAN-

DEIRA HERMOSO, J. C. La embajada del conde de Montijo y don José de Carvajal y
Lancaster a la Dieta de Francfort de 1741, memoria de licenciatura, sin publicar, diri-
gida por el Dr. D. Enrique Martinez Ruiz y presentada en la Universidad Complu-
tense de Madrid en 1999.

- BECQUER, A. M. Maria Teresa de Austria, Madrid, 1942; pp. 17-18.
- Rinserliches allengnidigstes Commissions-Ratifications-Decret, un Eine hochl6bli-

che allgemeine Reichs-Bersammlung. Ratisbona 1-12-1738. A.H.N. Estado. Leg.:
2970.

- Mediante el Acta Leopoldina se regulaba que la primacia en la herencia era para los

varones y si estos llegaran a faltar, podrian heredar las mujeres, comenzando por las
hijas de José y terminando por Maria Teresa.

“VALLOTON, H. Maria Teresa, Emperatriz de Austria, Madrid, 1966; p. 18.

- José Carpintero al marqués de Villarias. Viena 20-10-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.
- Carpintero a Villarias. Viena 20-10-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

- Todos los datos de fechas y destinos de las personas que los monarcas espanoles

del siglo XVIII desplazaron a las cortes extrajeras se hallan recopilados en el traba-
jode OZANAM, D. Les diplomates espagnols du XVIIF siecle, Madrid-Bordeaux, 1998.

- Villarias a Carpintero. San Lorenzo el Real 5-11-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.
- Tanto el dolor como las muestras de apoyo de Felipe V como de Isabel de Farnesio

a la Emperatriz Isabel se hallan en dos cartas independientes. A.G.S. Estado. Leg.:
6477.

- Nota anexa a la carta que envia el conde de Bena, representante espafol en la corte

de Baviera, a Villarias con motivo de la muerte del emperador Carlos VII. Munich
20-1-1745. A.H.N. Estado. Leg.: 2515. En ella se puede leer: “El luto que se tomo en
Ia muerte del Emperador fue por seis semanas que se contaron desde 25 de Noviem-
bre de 1740".

- LOPEZ-CORDON CORTEZO, M?. V. “Secretarios y Secretarias en la Edad Moderna.

De las manos del principe a relojeros de la monarquia”. Studia Historica. Historia
Moderna, Salamanca, 15, 1996; p. 113.
Carpintero a Villarias. Viena 29-10-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

2 José de Viana al principe de Campoflorido. Roma 3-11-1740. A.H.N. Estado. Leg.: 4135-1.
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21- Salvador Ascanio a Campoflorido. Florencia 13-11-1740. A.H.N. Estado. Leg.: 4135-1.

22 plenopoder a D. Joséph Carpintero para hacer la Declaracion y Protesta en Viena.
Diciembre 1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

3 Carpintero a Villarias. Viena 5-11-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

4 Liegnitz 19-6-1741. A.G.S. Estado. Leg.: 7504.

» A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

% Manifiesto del rey de Polonia. A.G.S. Estado. Leg.: 7566.

7. Carpintero a Villarias. Viena 5-11-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477. Tanto los electo-
res de Baviera como de Sajonia se creian con derechos justificados para presentar
sus candidaturas al trono imperial. Ambos consideraban que sus matrimonios con
las hijas del emperador José I, Maria Amelia en 1722 el primero y Maria Josefa en
1719 el segundo, les capacitaban para heredar el Imperio de acuerdo con el Acta Leo-
poldina. Ambos electores, por supuesto, habian olvidado su reconocimiento de la
Pragmatica Sancion.

% Carpintero a Villarias. Viena 20-1-1741. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

»- Villarias a Carpintero. El Pardo 7-2-1741. A.G.S. Estado. Leg.: 6477.

- Carpintero a Villarias. Viena 17-12-1740. A.G.S. Estado. Leg.: 6477. Con este parra-
fo se muestra graficamente la sorpresa que supuso en Austria las pretensiones de
Felipe V a ser heredero de la corona de Carlos VI.

31 Remarques de la Cour de Baviere sur le troisiéme rescrit circulaire. Datté de Vien-

ne du 10 Decembre 1740. Au sujet de la Succession actuelle aux Etats de la Mai-

son d’Autriche y Manifeste de L’Electeur de Baviere. A Munic. 1741. Respectivamente
en A.G.S. Estado. Legs. 7565 y 7562. Sendas publicaciones fueron presentadas por
el conde de La Pérouse, representante del elector en la corte vienesa. En ellas se
muestran los derechos de Carlos Alberto para suceder a Carlos VI en el trono impe-
rial. Los escritos presentan al de Baviera como el paladin de la justicia alemana

y a Maria Teresa como la sérdida y codiciosa usurpadora que, con la Pragmatica

Sancion, trata de anular las leyes basicas del Imperio. La argumentacion se remon-

ta a la muerte del Emperador Matias (1612-19), que al no engendrar hijos dejo la

corona a su primo Fernando II (1619-37) quien negoci6 con el candidato bava-
ro, Maximiliano, la cesion de los derechos de éste a favor de aquel a cambio de
dans la Suite des tems il luy a encore fait une avance d’'une somme de 13 Millions,
du payement desquels Ferdinand I a s¢cu sans dégourser une obole, se dégager
par la cession du haut Palatinat, qui étoit sans cela un ancien patrimoine de la Mai-

son, tal y como se nos explica en el Manifeste..., lo que perjudico seriamente a

la familia Wittelsbach.

WANDRUSZKA, A. El mundo europeo en el siglo XVIII. En MANN, G. y HEUSS, A.

Historia Universal, Madrid, vol. VII, t. 2, 1988.

El envio del marqués del Puerto a la lejana Suecia puede ser el arquetipo de este acon-

tecimiento. Para obtener mas informacion sobre este asunto se pueden consultar los

siguientes trabajos: MARTINEZ RUIZ, E. y PI CORRALES, M. P. Guerra y comercio.

La propuesta de un tratado comercial Hispano-Sueco a mediados del siglo XVIII, LAVAN-

DEIRA HERMOSO, J. C. Politica y comercio de mediados del siglo XVIII. Algunos

informes del marqués del Puerto desde la embajada espanola en Suecia, ambos en

RAMOS SANTANA, A. (Coord.) Comercio y navegacion entre Espana y Suecia (siglos

X-XX), Cadiz, 2000 y LAVANDEIRA HERMOSO, J. C. Las relaciones diplomaticas his-

pano-suecas: Una vision de conjunto a mediados del siglo XVIII, trabajo que se puede

localizar dentro del seminario realizado en la universidad de Uppsala (Suecia),

“Sweden and Spain in the seventeenth and eighteenth centuries”, entre los dias 20

y 24 de septiembre de 2000 cuyas actas se publicaridn en breve.

3 Pleno poder dado al conde de Montijo para representar al rey de Espaiia en las Die-
tas de Francfort y Ratisbona. El Pardo Enero de 1741. A.G.S. Estado. Leg.: 7561. En
este instrumento se concede a Carvajal la categoria de segundo embajador, pudien-
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do tomar las riendas de la delegacion espanola en casos de ausencia, enfermedad,

muerte o cualquier otro motivo que impida hacerlo al titular.

VOLTES, P. Felipe V, fundador de la Espana contemporanea, Madrid, 1991; p. 382.

El autor califica al conde de Montijo como “ambicioso y liante”, carente de talento

y temple especiales, aunque mas duras criticas recibe en LEPAGE, A. (edit.) Memoi-

re de I'élection de I'empereur Charles VII. Electeur de Baviere, Paris, 1870; p. 166.

El an6nimo autor de esta obra no escatima en esfuerzos para presentar al representante

espanol como un personaje pequeno, sin gracia y de dificil trato.

3 Para tener mas informacion sobre este personaje, se pueden consultar los supera-
dos trabajos de MOZAS MESA, M. Don José de Carvajal y Lancaster. Ministro de Fer-
nando VI, Jaén, 1924 y Observaciones para la actuacion politica de Don José de Carvajal
y Lancaster, ministro de Fernando VI, Tesis doctoral, Madrid, 1923. Asi como los frag-
mentos a él dedicadas en AGUNDEZ FERNANDEZ, A. Juristas extremerios, Palma de
Mallorca, 1962; pp. 51-52, ALVENTOS, ROJAS Y CONTRERAS, J. Marqués de Histo-
ria sobre el Colegio Viejo de San Bartholomé, mayor de la célebre Universidad de
Salamanca, Madrid, t. 1, 22 parte, 1768; pp. 671-689, la tesis doctoral inédita de
MOLINA CORTON, J. Reformismo y neutralidad. D. José de Carvajal en la diploma-
cia de la Preilustracion espanola, Madrid, 1993 y el trabajo de OZANAM, D. La diplo-
macia de Fernando VI. Correspondencia reservada entre D. José de Carvajal y el duque
de Huéscar, 1746-1749, Madrid, 1975.

37 Todas las notificaciones de los acompanantes de Montijo se pueden localizar en dis-
tintas cartas. A.G.S. Estado. Leg.: 7561, mientras que la instruccion a Carpintero estd
en la carta que a éste manda Villarias y firmada en El Pardo 16-1-1741. A.G.S. Esta-
do. Leg.: 7566.

3. Rescripto o Manifiesto en latin y espanol, que formo el Sr. Carvajal para presentar-
lo a la Dieta del Imperio, alegando no solo los derechos incontestables de S.M. a los
Estados de Austria, Bohemia, etc. sino también a que el Duque de Lorena no debe
ni puede tomar el titulo de Gran Maestre de la Orden del Toyson que por ningtin
derecho le compete, etc. etc. A.G.S. Estado. Leg.: 7563. Este manifiesto fue de total
agrado de los reyes y del titular de Estado que no dudaron en felicitarle.

- José de Carvajal a Villarias. Francfort 23-1-1742. A.G.S. Estado. Leg.: 7567. A la vista
de esta declaracion se puede descartar la idea de Mozas Mesa al indicar en su libro
publicado que conocia entre otros idiomas el aleman, por haber comenzado en dicho
pais su carrera diplomatica.

0. Justification del Droits de S.M. Cath. Philipe V a la Succession du defunct Empereur

Charles VI. Avree la protestation presentee a cesujet par le Comte de Montijo con

Ambassadeur a la Diete de Francfort. Daus le mois de 1741. A.G.S. Estado. Leg.: 6539.

Ana hered6 los reinos de Bohemia y Hungria tras la muerte sin descendencia de su

hermano Ludovico II, que los recibid, a su vez, de su padre el rey de Bohemia y Hun-

gria Ladislao IV.

- Montijo a Villarias. Francfort 30-10-1741. A.G.S. Estado. Leg.: 75600. A la vista de estas

expresiones y de alguna mis parece dificil mantener la tesis de un enfrentamiento entre

Montijo y Carvajal, OZANAM, D. La diplomacia de Fernando VI..., op. cit.; p. 7.

Exposicion de los derechos del Rey Nuestro Sefior a los Estados posseidos por el difun-

to Emperador Carlos VI con la respuesta de la Corte de Viena, y su refutacion.

Madrid. 1742; pp. 35-39. El primer fragmento, es la respuesta formada por Viena, a

los derechos expuestos por Espana, mientras que el segundo pertenece a la refuta-

cion hecha por parte espanola, donde resulta inevitable aceptar la tesis austriaca.

Ademas de este ejemplar hallado en los fondos de la Biblioteca Nacional de Madrid

(B.N.), se ha localizado una copia en francés en el A.G.S. Estado. Leg.: 6544. Para

el presente estudio se utiliza la publicacion depositada en la B.N.

Manifiesto de los Derechos del Rey de Espana Phelipe V a todos los Estados here-

ditarios de la Casa de Austria, y a los Reynos de Ungria, y Bohemia, vacantes por
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muerte del emperador Carlos VI, Gltimo varon de la Rama Austriaca de Grazt. En que
se satisface a las pretensiones, que sobre diferentes Provincias de los mismos Esta-
dos, han formado el Elector de Baviera, y el Rey de Prussia. Y Concluye probando
ser solamente Su Magestad Catholica el Soberado de la Ynsigne Orden del Toyson
de Oro. A.G.S. Estado. Leg.: 6544.

> Derechos del rey de Espana Felipe V a los reinos de Bohemia y Hungria. Sin fecha.

A.H.N. Estado. Leg.: 3559.

MAUROIS, A. Historia de Alemania, Barcelona, 1966; pp. 156-160.

Exposicion de los derechos del Rey Nuestro..., p. 9.

Para obtener una informacion mas amplia y detallada sobre la Orden del Toisén se
puede consultar, entre otros muchos trabajos, la obra de PINEDO, J. Historia de la
insigne Orden del Toisén de Oro, Madrid, 1787.

SOLERY GUARDIOLA, P. Apuntes de Historia politica y de los tratados (1490 a 1815),
Madrid, 1895; pp. 381-382.

Pleno poder dado por la reina Isabel de Farnesio al conde de Montijo para defen-
der sus derechos a los ducados italianos que por herencia le pertenecen. El Pardo
sin fecha. A.G.S. Estado. Leg.: 7562.

- Rescripto o Manifiesto en latin y espanol, que formé el Sr. Carvajal para presentar-

lo a la Dieta del Imperio.... A.G.S. Estado. Leg.: 7563.

Los reparos, que he expresdo a V.E. encuentro en el Poder del Rey, que lleg6 a V.E.
en el Gltimo extraordinario para usar de él en la occasion, que se le prescrive, y quie-
re V.E. le expresse en un apuntamiento. A.G.S. Estado. Leg.: 6544.

- Satisfaccion a los tres Reparos propuestos por Dn. Joséph de Carvajal a varios Yns-

trumentos, que para probar los derechos del Rey se havian remitido al Sefior conde
del Montixo. A.G.S. Estado. Leg.: 6544.

Derechos del rey de Espana Felipe V a los reinos de Bohemia y Hungria. Sin fecha.
A.H.N. Estado. Leg.: 3559.

- Examen de los motivos que tuvo el Sr. Rey Cathoélico D. Phelipe III y su Minsiterio,

para haver ratificado a favor de la Rama de Austria de Alemania, la renuncia de los
Reynos de Ungria y Boemia, hecha por su madre la Sra. Reyna D? Anna: en que se
comprueba el derecho que siste al Rey ntro. Sr. para vindicar aquellos Reynos de
mano de la Sra. Archiduquesa Gran Duquesa de Toscana, como expresamente
excluida de su sucesion. Febrero 1741. A.G.S. Estado. Leg.: 7561.

Derechos del rey de Espana Felipe V a los reinos de Bohemia y Hungria. Sin fecha.
AH.N. Estado. Leg.: 3559.

7 Tratado de Paz ajustado entre esta Corona, y el Emperador de Alemania. Madrid.

1725. pp. 18-19. Se ha utilizado la copia impresa que estda depositada en la B.N.,
aunque existe una copia manuscrita en los fondos del A.H.N. Estado. Leg.: 2485.
Puede ser de utilidad la consulta del trabajo de CANTILLO, A. Tratados, conve-
nios y declaraciones de paz y de comercio que han hecho con las potencias
extranjeras los monarcas espaioles de la Casa de Borbon desde el aiio 1700 hasta
el dia, Madrid, 1843.

PIRENNE, J. (dir.) Historia Universal. Las grandes corrientes de la Historia, Barce-
lona, vol. V, 1972; p. 1.512.

% AUER, L. “Carlos VI: Tema y materia de las ciencias historicas”. Cuadernos de His-

toria Moderna, Madrid, 1994; p. 191.

Rescripto o Manifiesto en latin y espanol, que formo el Sr. Carvajal para presentar-
lo a la Dieta del Imperio.... A.G.S. Estado. Leg.: 75063.

La infanta Ana Mauricia, hija de Felipe I1I, cas6 con Luis XIII en 1615 y la hija de Feli-
pe IV, Maria Teresa, hizo lo propio con Luis XIV de Francia en 1660.

Exposicion de los derechos del Rey Nuestro Sefior.... op. cit. p. 41.

Para obtener mis informacion sobre la figura politica de este personaje al frente del
Imperio se pueden consultar las obras de BLANNING, T. C. Joseph II and enlighte-
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ned despotism. London. 1973 y DAVIS, J. J. Joseph II, an imperial reformator for the
Austrian Netherlands. London. 1974.

% Minuta en castellano con las justificaciones de Felipe V a la sucesion imperial. A.G.S.
Estado. Leg.: 7561.

0 ZABALA Y LERA, P. El marqués de Argensén y el pacto de Familia de 1743, Madrid,
1928. 8588, fol. 364v.

. Bonet Correa, A., Iglesias madrilefas del siglo XVII, Madrid, 1961, pp. 9 — 46.



ASALTOS Y CIERRES DE LEGACIONES EXTRANJERAS:
UN GRAVE ASUNTO DIPLOMATICO EN EL MADRID

DE LA GUERRA CIVIL (1936-1939)

ANTONIO MANUEL MORAL RONCAL

UNIVERSIDAD DE ALCALA DE HENARES

1. El asilo diplomatico en el Madrid de 1936

AL ESTALLAR La guerra civil, en la capital se encontraba un buen ntime-
ro de legaciones y representaciones diplomaticas a cargo de funcionarios
de segunda categoria e, incluso, con rango honorifico, pues la mayor
parte de los embajadores se hallaban en San Sebastian, en los inicios
de la temporada veraniega. Al producirse el estallido de violentas
luchas callejeras y el comienzo de una represion descontrolada, por parte
de sindicatos y partidos de izquierda, contra simpatizantes o supues-
tos simpatizantes del bando sublevado, esos funcionarios comenzaron
a abrir sus locales a los perseguidos. De esta manera, comenzd uno de
los hechos humanitarios mas importantes de la guerra civil en la capi-
tal que fue protagonizado por la mayor parte de los consulados y
embajadas acreditadas ante el gobierno de la Republica.

El valor historico de este acontecimiento vino determinado por la
amplitud con la que el asilo diplomatico fue practicado en Madrid, sin
precedentes hasta ese momento. Pronto, el elevado nimero de refu-
giados hizo preciso habilitar, ademas de las embajadas o consulados,
otros locales, vinculados o no anteriormente a su representacion, para
albergarlos. Asi, la embajada francesa tuvo que abrir los edificios de su
Liceo madrilefio a este fin, actitud que movio al resto de legaciones a
alquilar pisos 0 anexos. La existencia, y la misma aceptacion por parte
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del gobierno republicano, de esos anexos fue realzada como un hecho
sin precedentes en la historia diplomatica, que no habia sido previsto
en los acuerdos internacionales que entonces se hallaban vigentes'.

Tan solo las embajadas de la Union Soviética y Dinamarca se opu-
sieron terminantemente a ejercer el asilo, protestando la primera por
el ejercicio que estaban realizando en la misma capital republicana el
resto de las representaciones acreditadas. Los gobiernos de Estados Uni-
dos y Gran Bretafia también se negaron, oficialmente, a secundar esta
politica, aunque no faltaron asilados clandestinos en sus legaciones y
maniobras a favor de los perseguidos por parte de algunos miembros
de su personal diplomatico. A la cabeza de la politica de asilo se pusie-
ron los representantes de Chile, Noruega y Argentina, que intentaron
coordinar una politica comuin de proteccion, primero, y de evacuacion,
mas tarde, de los miles de espanoles —-muchos de ellos madrilefios— que
se hallaban amparados bajo treinta y dos banderas extranjeras?.

En los anos siguientes, la mayoria de ellas logré evacuar a la casi
totalidad de sus refugiados, especialmente a las mujeres, ancianos,
nifios y adolescentes, aunque hubo hombres en edad militar que sufrie-
ron su internamiento hasta el final de la conflicto bélico. No obstante,
hubo representaciones diplomaticas o consulares donde su politica
de asilo termin6 subitamente, antes del final de la guerra y, desde
luego, en contra de los deseos de los asilados. Esta inesperada finali-
zacion del refugio, que en algunos de los casos lleg6 a alcanzar una nota-
ble difusion dentro y fuera de Madrid y de Espana, se produjo en muy
distintas circunstancias —juridicas, politicas o sociologicas— para cada
una de las representaciones. No obstante, sus repercusiones diploma-
ticas fueron graves y sus consecuencias, para la vida de algunos habi-
tantes de aquel Madrid en guerra, definitivas.

2. Alemania

La embajada alemana acogio asilados desde los inicios de la gue-
rra, tanto alemanes como espanoles, pero el reconocimiento del gobier-
no franquista que Berlin realiz6 el 18 de noviembre puso a su sede
diplomatica en una dificilisima situacion. En primer lugar, finalizo la posi-
bilidad de asilar a mas personas pues ninguna de las representaciones
germanas en territorio republicano podia ya aspirar a continuar con el
goce del privilegio de inviolabilidad. Ademas, las autoridades republicanas
se negaron a permitir que sus asilados quedaran protegidos bajo el ampa-
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ro del pabellon de un tercer pais, como habian permitido a las legaciones
de Guatemala y El Salvador, cuyos gobiernos habian reconocido al de
Franco diez dias antes.

Asi, durante la manana siguiente, la policia comunic6 al decano
del cuerpo diplomatico en Madrid que las autoridades concedian vein-
ticuatro horas para desalojar los locales de la embajada, donde se
encontraban sesenta y cinco asilados, de los que cuarenta y cinco eran
espafoles. El embajador chileno, Aurelio NGanez Morgado, intento sal-
varles solicitando el envio de fuerzas militares al general Miaja para pro-
teger su evacuacion, al tiempo que se comunicaba con otros diplomaticos
para que fueran buscando un lugar en sus embajadas para los refugia-
dos, pues Chile se disponia a amparar solamente a seis. En este Gltimo
grupo se hallaban Vicente Gallego, primer director del periédico Ya,
su esposa embarazada, Dolores Gibert, y su suegro, el abogado Anto-
nio Gibert Salinas, que habian logrado asilarse gracias la intercesion de
un amigo, médico de la embajada alemana?.

Asi, se fijo la hora de las ocho de la manana del dia siguiente para
proceder a su distribucion por otros locales, pero las fuerzas militares
prometidas por Miaja no se presentaron, concurriendo, en cambio,
numerosos grupos de milicianos armados dispuestos a impedir la sali-
da de los espanoles. Logicamente, la situacion alcanzé graves cotas de
tension, produciéndose diversos forcejeos entre los milicianos y los diplo-
maticos que llevaron en sus coches a los asilados, quienes —en alguna
ocasion— tuvieron que ser defendidos a punta de pistola, actitud que
hizo propia el secretario mexicano. Algunos milicianos dispararon
sobre el coche del encargado de negocios noruego, produciéndose la
logica confusion posterior. Tras rescatar a veintidoés refugiados, los
diplomaticos desistieron en su empeno.

Segun testimonio de Santiago Carrillo, consejero de Orden Publi-
co, y por datos recogidos en los fondos de la Causa General y de la Audien-
cia Territorial de Madrid, ante las dificultades para evacuar se decidi6
prorrogar el plazo hasta el dia 23 en que comenz6 a ser desalojada la
embajada alemana en coches que se dirigian a otras legaciones diplo-
maticas. Carrillo lleg6 a la sede germana cuando ya habian salido varios
coches y los milicianos no se habian atrevido a intervenir. Entonces, como
ya no se hallaban bajo la proteccion directa de la extraterritorialidad,
ordend que se disparase sobre las ruedas de los vehiculos y se detu-
viese a los refugiados que todavia estaban saliendo de la embajada®. Aun-
que Carrillo reconoci6é que cuando dio esta orden ya se habian escapado
algunos asilados de sus manos, la prensa recogio una lista de cuaren-
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tay cinco refugiados detenidos, mas dos subditos alemanes®. Ademas,
varios periddicos afirmaron que se habian hallado armas y explosivos
en la embajada, lo que parece algo dificil de confirmar.

No obstante, los medios de comunicacidén madrilefios transmitie-
ron la idea de que la sede alemana constituia el nido principal de la quin-
ta columna, lo cual resultaba una clara exageracion que no respondia
a la realidad. Mas adelante, el fiscal de la causa que se abri6 poste-
riormente, Gaston Aliaga, acuso a los detenidos de “fascistas”, basan-
dose en que se habian refugiado en la embajada de “un estado tipicamente
fascista”.

Si las autoridades militares hubieran actuado personalmente pro-
porcionando la proteccion solicitada nada hubiera ocurrido. Sin embar-
g0, el hecho tuvo un apreciable eco internacional, pues era una prueba
mas de la falta de autoridad real del gobierno republicano en las calles
de Madrid, lo que contribuy6 atin mas a empanar su imagen. Ademas,
la noticia fue difundida rapidamente entre el resto de legaciones,
aumentando la sensacion de inseguridad de las mismas. Santiago Carri-
llo, inteligentemente, no quiso asaltar directamente la embajada, sim-
plemente esper6 a que sus asilados y responsables estuvieran en la calle.
Sin embargo, debemos situar el caso de la embajada alemana al lado
de los siguientes por el uso de la violencia que se ejercié ante unos repre-
sentantes diplomaticos y sus asilados.

Producida la ruptura de relaciones entre Alemania e Italia con el
gobierno de Madrid, los representantes argentinos se responsabiliza-
ron de los residentes que, con esa nacionalidad, quedaban atn en
Espana, con el beneplacito de los ministerios de Berlin y Roma. La ges-
tion fue llevada adelante por el consulado general de Barcelona, a
cargo del diplomatico Blanco Villalta, que se ocup6 del despacho de
la documentacion de los refugiados y de su traslado a buques mercantes
europeos. Hacia fines de 1930, el consulado argentino habia logrado
el permiso de salida para ciento veintisiete alemanes y cincuenta ita-
lianos.

3. Finlandia

La representacion finlandesa en Madrid habia sido una de las que
mas generosamente habia ejercido el derecho de asilo desde fecha
muy temprana. Al frente de la misma se encontraba un empleado espa-
nol, Francisco Cachero, que se autotitul6 “secretario honorario del con-
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sulado con funciones de encargado de negocios interino de Finlan-
dia en Espana”. El vacio legal existente favoreci6 su plan, pues el minis-
tro titular, Winckelman, se habia trasladado a Lisboa, durante los
primeros dias de la guerra, temeroso del aumento de la violencia calle-
jera. Al no quedar en Madrid ninguna persona con estatus diploma-
tico, lo 16gico hubiera sido que se procediera a cerrar la representacion,
pero no fue asi. Este espanol comenz6 a admitir asilados y en tan con-
siderable nimero que pronto busco otros pisos donde alojarlos®.
Hacia noviembre de 1936, ademas de la embajada de la calle Zurba-
no 21 disponia de tres anexos: uno en la calle de Quintana y los
otros dos en las calles de Fernando el Santo y de Veldzquez. El pri-
mero tuvo que cerrarse por el avance de las tropas nacionales por el
oeste de la ciudad.

Algunas personas lograron entrar sin pagar nada, como Leopoldo
Huidobro Pardo, abogado vy fiscal de la Audiencia de Madrid, y Alfon-
so Roca de Togores, marqués de Alquibla.

Sin embargo, su actitud no era tan altruista, habida cuenta de las
cantidades de dinero que comenzo a solicitar a numerosos asilados para
ampararles, proceder que era no sélo ilegal, desde un punto de vista
juridico, sino deplorable desde el punto de vista moral (alguna fami-
lia dijo haber pagado 38.000 pesetas). El comercio era mas indigno, como
senala Javier Rubio, cuanto era un fraude, puesto que el asilo que ofre-
cia no era real, como muy pronto la mayoria de los desgraciados refu-
giados tuvieron ocasiéon de comprobar. A este respecto, el marqués de
Alquibla refiere en sus memorias:

La primera pega que vislumbré, manifestindola a mis amigos mas inti-
mos, fue la de que aquellos contratos que eran la base de nuestra extra-
territorialidad era un papel mojado porque, segin se decia, ni Cachero
tenia poderes del ministro de Finlandia, que se decia estaba en La Coru-
fia, para hacer semejantes contratos de arriendo por cuenta de ese pais,
ni el Chamizo (el portero) tenia poderes de ninguno de los propietarios
de los pisos para erigirse en arrendador. Y siendo invalido el contrato lo
era evidentemente la extraterritorialidad en que se apoyaba.

Nadie pudo rebatirme este argumento cargado de l6gica, pero unos, los
optimistas impenitentes se consolaban pensando en que el contrato era
valido porque Cachero y Chamizo tendrian poderes y otros esperaban que
mientras el pastel no fuese descubierto podiamos ir viviendo. Sobre todo
el que mas y el que menos no tenia otra cuerda donde ahorcarse y era
tonto destrozarse la existencia pensando en estas cosas’.
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Algunos refugiados, ante el consuelo del refugio, se negaron a vis-
lumbrar siquiera que su situacion dependia de un hilo y comenzaron
a divulgar imagenes optimistas de Francisco Cachero, del que se llegd
a decir que era un finlandés legitimo, descendiente de los espanoles
que se habian establecido en los Paises Balticos “cuando se organiza-
ban expediciones romantico-conquistadoras en tiempos de la reina
Cristina de Suecia”®. Pese al clima de confianza, a consecuencia de los
hechos de la embajada alemana, varias patrullas de milicianos y de poli-
cias intentaron entrar en la sede principal violentamente, con la excu-
sa de proceder a una inspeccion, pero la llegada de fuerzas de la policia
evitd cualquier tentativa de victoria. No por ello el miedo de los refu-
giados mermo.

Recuerdo particularmente una alarma en la que, precipitadamente, tuvie-
ron que bajar muchas gentes a nuestro piso. Eran aproximadamente las
nueve de la noche y mas de cien personas irrumpieron por las puertas
del cuarto. Apagamos las luces. En el barullo vino a sentarse en una
butaca frente a mi un viejo estrafalario, rechoncho y barbudo, que tenia
unas ufias larguisimas y retorcidas hacia afuera. Venia tocado con un inmen-
so chambergo a lo cow boy. Tenia aspecto de viejo general mejicano. El
silencio de la habitacion era absoluto.

En las escaleras se oian los pasos de la policia que iban a proceder a un
registro de los pisos no abanderados. En el suelo se hallaban tirados infi-
nidad de personas que no encontraban asiento.(...) Cuando paso el peli-
gro cada mochuelo volvié a su olivo’.

La prensa madrilefa anuncio que la legacion de Finlandia habia
sido registrada por fin, encontraindose armas y un gran nuamero de
refugiados, concretamente trescientos cuarenta y cinco hombres y
ciento ochenta mujeres: comisarios y agentes de policia, aristocratas,
militares en activo y retirados, estudiantes de Falange, burgueses y
curas. Alli actuaba —segtn los diarios— la quinta columna al mando del
capitan Panero y de Cecilio Rodriguez, jefe de parques y jardines del
ayuntamiento madrileno®.

Lo cierto es que, junto a la legacion, también fue asaltada el anexo
de la calle Velazquez por guardias de asalto, milicianos y algunos
miembros de las brigadas internacionales, los dias 3 y 4 de diciembre.
El nimero de detenidos no puede precisarse realmente, por la falta de
datos reales sobre los asilados legales, oscilando entre 400 y 600 per-
sonas. La mayor parte de ellos fueron conducidos a la entonces triste-



ASALTOS Y CIERRES DE LEGACIONES EXTRANJERAS 227

mente célebre prision de San Antén, de donde una tercera parte de los
antiguos refugiados fue puesta en libertad a los pocos dias, como Abra-
ham Vazquez Saenz de Hermua, quien al salir libre se uniria a una de
las organizaciones mas importantes de la quinta columna madrilena: la
de Antonio Bouthelier Espasa. También otro, Antonio Garcia Vinuesa,
se integraria mas avanzada la guerra en la red clandestina Galin y
Breu. Pero el resto de asilados paso largas semanas, o meses, en pri-
sion, falleciendo muchos de ellos. Cuatrocientos ochenta y dos refu-
giados de la calle Zurbano lograron ser amparados por la embajada turca
que les ofreci6 cobijo, lo cual elevo el nimero de sus protegidos a ocho-
cientos ocho.

El asalto no habia sido espontineo sino planeado minuciosa-
mente. En la Junta de Defensa de Madrid ya se habian oido quejas sobre
el asilo politico de la supuesta legacion finlandesa. El 14 de noviem-
bre, José Carreno Espana, consejero de Comunicaciones, en sesion de
la Junta denunci6 al “embajador de Finlandia” que tenia albergados en
casa proximas 2.500 asilados armados —segiin sus declaraciones— con
pistolas e, incluso, con ametralladoras. Cinco dias después, en otra sesion,
se acordo establecer una vigilancia sobre la embajada y detener al que
se suponia autor de varios hechos que se habian denunciado en la Junta.
Sin embargo, en las actas de la misma no consta que se dijese quién era
ese autor ni cuales habian sido los hechos.

Como motivo final para el asalto se alegd que se realizaban dis-
paros desde el interior de los pisos a la calle. Incluso se llegd a afirmar,
mediante una nota de la Direccion General de Seguridad publicada en
la prensa, que se habian arrojado bombas al exterior de cuyas resultas
habia sido herido un nifo. Estas acusaciones no eran verdad, entre otras
cosas porque quienes estaban refugiados, de forma sdélo relativamen-
te segura, no era logico que llevaran a cabo tales provocaciones. Algu-
nos historiadores piensan que en el interior del edificio quiza se
almacenaran algunos artefactos fabricados con botes de leche con-
densada de hojalata e incluso armas, con el fin de repeler, si llegaba el
caso, un asalto. Lo curioso es que, cuando éste se produjo, no se utili-
zaron y ni Leopoldo Huidobro ni el marqués de Alquibla nada refieren
al respecto en sus memorias. Este Gltimo, precisamente, afirma que nadie,
aultima hora, previniendo el asalto, penso en resistirse, para evitar una
matanza.

A las siete, los vigias anunciaron gran revuelo frente al edificio. Se oye-
ron golpes rudos en la puerta del exterior, que era toda ella metalica. Luego
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hubo voces destempladas en el portal. Golpes como de objetos pesados
que se arrojan contra el marmol. De pronto, cesaron los gritos y hubo un
momento de silencio agobiante. Luego voces y ruidos de pasos en la esca-
lera. En este critico momento vi pasar corriendo a Rafael Sinchez Mazas.
Al principio no cai, pro luego supe que él y diez y ocho mas se habian
refugiado en “casa del inglés”, que fue el Gnico piso que no se registro.
Debido a esto salvaron la vida entonces. No volvi a ver mis a Rafael San-
chez Mazas.

Se dieron unos golpes terribles a nuestra puerta. Quedamos todos para-
lizados de terror. Nadie osaba abrir la puerta. Por fin Custodio, como jefe
de piso (...) se adelant6 a abrir. El cuadro que nos ofrecio a la vista nos
hizo comprender inmediatamente cudl era nuestra situacion.

Entraron primeramente dos tipos de paisano bien vestidos, alto y moreno
el uno, muy achaparrado el otro. Con una pistola cada uno, nos apuntaron
gritindonos “{Brazos en alto!”. Se veia que estaban muy nerviosos y exci-
tados. Acto seguido entraron tres milicianos de aspecto facineroso que nos
pusieron los fusiles al pecho. Dos o tres llevaban unos inmensos pistolo-
nes (...) Yo recordaba aquellos tipos de estampas de la revolucion rusa. Lue-
go pudimos comprobar que, entonces, también se trataba de rusos'!.

El embajador finlandés, lejos de negar los hechos, emitié una nota
en la que manifestaba su sorpresa ante las informaciones de que en el
edificio dependiente de su representacion se diera cobijo a desafectos
al régimen y se guardaran armas. Nunca negd una sola de las imputa-
ciones de la Direccion General de Seguridad. Ante esto, el ministro de
Estado hizo publica una nota en la que solicitaba la retirada del emba-
jador finés, reafirmando la presencia de lo que calificaba de quinta colum-
nay de armas en el local asaltado. Los sucesos de Finlandia y Alemania
declararon los deseos de las nuevas autoridades locales madrilenas, sur-
gidas ante el estado de guerra, sobre su disposicion a actuar ante la mas
minima oportunidad. La Cruz Roja, pese a todo, protestd enérgica-
mente por el asalto de los locales finlandeses!?y el Consejo de la Socie-
dad de Naciones recordo al gobierno republicano el deber de respetar
la integridad territorial y la independencia politica, senalando la nece-
sidad de evitar roces con las delegaciones y embajadas, facilitando su
evacuacion lo antes posible®.

Ahora bien, spor qué tardaron tanto las autoridades republicanas
en asaltar unos pisos tan endeblemente protegidos legalmente? sja qué
esperaron para actuar? Todo parece apuntar a que estaban deseando
atrapar a un buen nimero de personas, circunstancia a lo que se unie-
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ron, en la espera, otros intereses. Llegd un momento en que fue muy
dificil conseguir alimento para tantas personas, pues los viveres de la
tienda del bajo de Velazquez 55 se agotaron. Entonces, curiosamente,
el portero Julidn Chamizo Morera entrd en tratos con la CNT para que
surtiese a la embajada.

Asi, segun testimonios personales, se instalé en los bajos del edi-
ficio una especie de economato cenetista, aprovechando locales vaci-
os, pasillos y patios. El precio de los articulos era el doble de los que
regian en Madrid, ya bastante altos por la escasez, y el peso la mitad*.
Ademads habia una serie de guardias republicanos a los que, tedricamente,
habia que pagar para proteger el edificio. A las pocas semanas, Cache-
ro se presentd en los pisos solicitando a todos los asilados mas dinero
para garantizar su estancia, anunciando que debian comprometerse a
otra derrama mas. Al dia siguiente, cuando se entrego al portero la recau-
dacion obtenida, entre grandes protestas y amargas miradas, éste, “con
expresion cabalistica y sonrisa de pardillo intencionado”, les dio a
entender que cuando el sefior Cachero conociera la cifra de la recau-
dacion, no iba a sentirse muy contento y que, en su propio interés, les
aconsejo que se esforzaran mas la proxima vez. Ciertas personas, entre
ellas el marqués de Alquibla, comenzaron a sospechar:

Asi lo manifesté a quienes solicitaron mi opinion. Se trata —les dije— de
que las organizaciones sindicales no estan perdonando la vida. Saben per-
fectamente los que estamos aqui, quiénes somos. Ellos nos estdn ali-
mentando y realizando un formidable negocio con nosotros. Saben que
Finlandia, en Madrid, no tiene mas que un finlandés que ha albergado a
cuatro mil espafoles en unos refugios que son un camelo, entre otras cosas
porque la extraterritorialidad estd concedida sobre contratos sin validez
ya que ni el arrendador ni el arrendatario tienen poder bastante para cele-
brar esos contratos. Mientras dure el negocio tendremos vida. Cuando la
vaca ya no de mas leche vendra el asalto.

¢Y Cachero? Cachero es hoy un esclavo de los sindicales. Lo han cono-
cido. Saben éstos que pueden asaltar a mansalva los refugios. A Cache-
ro le han pedido una cantidad que tiene que dar para que no nos apiolen.
Esto es todo. Quizas haya creido antes poder realizar un negocio. Qui-
z4as, atn ahora, tenga el cinismo de creerlo poder realizar, pero, en todo
caso, la mayor parte de estas grandes cantidades estoy seguro de que no
son para él.

Todo ello era fatal y para nosotros no habia otro remedio sino aguantar
la marea lo que fuera preciso®®.
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En apoyo de esta tesis se unio, en los Gltimos dias anteriores al
asalto, la sensacion de abandon6 que cundié entre los asilados: ni
Cachero ni un abogado suyo, que solia aparecer de vez en cuando,
volvieron a visitarles. La mayor parte de la gente no tenia ya dinero
y la degradacion de los edificios aument6. No habia absolutamente
nada para los enfermos ni para los nifios, ni leche, ni pan, ni frutas,
ni carne, ni pescado. Las escaleras estaban habilitadas como lugar de
refugio y cada descansillo era una habitacion, al tiempo que los sota-
nos estaban atestados. En los peldanos dormian sobre todo ninos, que
podian extenderse en ellos. Las tuberias y desaglies comenzaron a ave-
riarse, al no haber agua suficiente para evacuar los excrementos de
tanta gente, situacion para la cual no estaban preparadas las insta-
laciones. La targea general de Velazquez 55 lleg6 a atascarse com-
pletamente, por lo que los canalillos reventaron y pronto los bajos
no fueron sino una inmensa cloaca de un palmo de profundidad. Algu-
nos asilados pensaron en buscar la averia abriendo todas las atarge-
as pero aquello agravo el problema porque se detectd el mayor
atasco en la salida de la calle, por lo que result6 intatil remover cas-
cotes dentro de la casa, llena de hedor porque no se podian abrir las
ventanas que daban a la calle. Los enfermos aumentaron y no se les
pudo ofrecer medicamentos porque nadie podia traerlos de fuera'y
el frio se apoder6 del edificio, al no poder comprar carbdn, tenien-
do que cocinar con las astillas de los muebles y las cajas de comida.
Todo ello acelero el asalto de los pisos bajo bandera de Finlandia, tras
el cual no se supo nada mas del tal Cachero, y el portero fue sospe-
chosamente liberado al poco tiempo sin cargos.

4, Pertr

La noche del 5 al 6 de mayo de 1937 fuerzas de orden publico de
Madrid entraron en los locales del consulado del Perq, situado en el nime-
ro 38 de la calle Principe de Vergara, y escalonadamente se fueron lle-
vando, a lo largo de varios dias, a todos los que alli se encontraban
refugiados: mis de 300 espanoles —cerca de la mitad mujeres y nifos—
y 60 peruanos'®. El asalto lo encabezo el director general de Seguridad,
Wenceslao Carrillo, y el motivo que se alegd fue que en esta sede
diplomatica existia un aparato receptor-emisor desde el que los asila-
dos se comunicaban con el bando nacional. Sin embargo, esta acusa-
cion resultod ser falsa, pues el aparato era sélo receptor y con él no se
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podia emitir. La verdadera raz6n del asalto era la simpatia mostrada por
el gobierno peruano hacia el bando franquista'’.

Buena parte de los prisioneros varones, en edad militar, fueron enro-
lados de oficio en los batallones disciplinarios, mientras otros fueron
puestos en libertad muy pronto, pero dieciocho de ellos, jovenes y cono-
cidos por su filiacion derechista, fueron trasladados a la Prevencion de
la Direccion General de Seguridad en la Ronda de Atocha. Alli sufrie-
ron torturas y malos tratos hasta el punto de que algunos policias abrie-
ron un expediente contra los miembros de la brigada de Fernando
Valenti que actuaba en ese centro. De la prision de Atocha pasaron a
la de San Anton, luego a la carcel Celular de Valencia y en dicha ciu-
dad fueron juzgados y condenados por traicion y espionaje a muerte,
aunque, gracias a la mediacion de varios paises y de la Cruz Roja inter-
nacional, se suspendi6 la sentencia. Juan de Osma, representante
peruano, se retiré de Madrid. Al final, el gobierno peruano rompi6 sus
relaciones diplomaticas con Barcelona el 17 de marzo de 1938 y el 15
de julio siguiente las autoridades de Madrid asaltaron los locales de su
legacion en la capital, a cargo, en esa fecha, de la embajada de Chile.
Sin embargo, estos detenidos lograron, bajo el amparo de los gobier-
nos de Francia y Gran Bretana, ser evacuados a Marsella en septiem-
bre del mismo ano'®.

El hecho de concentrar a los refugiados bajo pabellon peruano en
unos locales con estatus consular fue, para Javier Rubio, uno de los fac-
tores desencadenantes basicos de este incidente!®. El gobierno repu-
blicano sabia muy bien la diferencia de inmunidad existente entre
ambas clases de locales y al ser consciente de que no habia violado nin-
gun principio de derecho internacional podia contestar con soltura y
facilidad a las protestas del gobierno de Lima. Salvo en México, la cos-
tumbre era no admitir refugiados en los consulados, pero lo cierto es
que se habia admitido, desde hacia varios meses, la existencia de asi-
lados. Nadie habia avisado o prevenido a la legacion peruana, dando-
le la posibilidad de buscar alguna solucion legal al problema.

5. Austria

La representacion de Austria ejercié con bastante generosidad la
politica de asilo, utilizando los locales del Hogar Austriaco de la calle
Aguirre, ya que el ministro Lothar Egger no tenia residencia oficial. El
encargado de negocios, doctor Briinner, comenzo6 inmediatamente las
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gestiones para proceder a su evacuacion, dado el estado de doble
poder —callejero e institucional— que observaba en la capital, logran-
do que una parte pequena de los mismos saliera de Madrid. Se prote-
gieron bajo su bandera entre 71 (finales de 1936) y 137 refugiados
(principios de 1937).

Pero, al igual que la embajada alemana, el previsible reconocimiento
del gobierno de Burgos por el de Viena puso a los diplomaticos entre
la espaday la pared al finalizar el ano 1937. Se intent6 traspasar los refu-
giados a una tercera potencia pero el ministerio de Estado se opuso ter-
minantemente a tal propuesta. El ministro Giral llegd a enviar un
telegrama a los jefes de mision extranjeros advirtiendo que como ya habi-
an sido presentadas hacia ya tiempo las listas de refugiados en cada repre-
sentacion y como se habian entablado las oportunas negociaciones con
ellas, no reconoceria la condicidn derivada de estos tratos, es decir, la
condicion de asilados a los que dejaran la representacion que inicial-
mente les habia acogido para colocarse bajo el amparo de otra distin-
ta®.

A mediados de enero de 1938 se produjo el temido reconoci-
miento diplomatico, por lo que la fuerza publica acordono la legacion
austriaca, descubriendo que apenas quedaban refugiados. Discreta y
silenciosamente, los asilados la habian abandonado, quedando tan
so6lo catorce personas cuya detencion no dio lugar a graves incidentes
o protestas oficiales. La atencidon del ministerio de Estado y de los
medios diplomaticos iba en todo caso a concentrarse, por esas fechas,
en el asalto a la embajada de Turquia.

Sin embargo, la policia logro detener a varios refugiados en el local
—un garaje— que habia alquilado la embajada austriaca en la calle de Santa
Engracia, 19, que también habia servido como almacén de alimentos.
Alli sacrificaban las terneras o vacas que la legacion lograba comprar
en los pueblos cercanos a Madrid, todo lo cual era conocido por los man-
dos de la columna Espartaco, que habian instalado su cuartel en un con-
vento de la misma calle. Los detenidos fueron destinados al batallon de
trabajadores que reparaba la linea ferroviaria hacia Valencia®.

6. Hungria
La legacion magiar —situada en el paseo de la Castellana, 49— reci-

bi6 a un corto nimero de asilados, unos dieciocho, a pesar de lo cual
el encargado de negocios, Bela Ferencz, tuvo muy escaso éxito en
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conseguir su evacuacion. El ministerio de Estado se negd a facilitar su
traslado ante el temor de que una vez resuelto este problema, el gobier-
no de Budapest -a cuya cabeza se hallaba el regente almirante Horthy—
reconociera al de la Espana nacional. No obstante, intentaron ampliar
su politica de asilo en los dias siguientes sin grandes resultados. En un
piso que habilitaron en la calle de Francisco Giner 48 —hoy paseo del
general Martinez Campos— protegieron a cuarenta y ocho personas.

A finales de 1937 se intent6 su traspaso, imitando a la embajada
austriaca, pero los resultados fueron idénticos. Cuando se produjo el
reconocimiento hingaro del gobierno de Burgos, la mayor parte de los
asilados —imitando a los de la embajada de Austria— habian huido de
la legacion magiar, para refugiarse en otros domicilios mas seguros de
la capital en guerra.

7. Turquia

Al comenzar la guerra, la legacion turca se hallaba en una situa-
cion relativamente ventajosa respecto al resto para el ejercicio del asilo
diplomatico. Por una parte, el titular de la mision, el ministro Tevfik Kamil
Koperler, se hallaba en la capital el 18 de julio y continu6 en su pues-
to durante toda la contienda. Pero, ademas, y con muy singular peso,
el mantenimiento de unas buenas relaciones con el gobierno turco
resultaba vital para el gobierno republicano, pues Turquia era el pais
que controlaba el paso de los estrechos del Bésforo y los Dardanelos
que resultaban de notoria importancia en la linea de abastecimiento mari-
timo de material de guerra desde la URSS. Si el tratado de Montreux,
que se firmo6 precisamente cuando se iniciaba el conflicto espanol (20
de julio de 1936), permitia el paso de barcos de cualquier nacionalidad
por estrechos en unas condiciones muy liberales, no cabe duda que era
de la mayor importancia para el gobierno espanol el contar con la
buena voluntad de Turquia, sobre todo desde la puesta en marcha por
parte de Ankara del acuerdo de no exportacion de armas a Espana??.

Por ello, durante los primeros meses, la legacion turca recibié un
trato bastante flexible por parte de las autoridades republicanas. A pri-
meros de diciembre, cuando se produjo el asalto a la embajada de Fin-
landia, el ministerio de Estado accedi6 a que sus refugiados pasaran a
ser protegidos por el pabellon turco, que se hallaba en el mismo inmue-
ble. De este modo el nimero de asilados pas6 a ser mas del doble del
que habia tenido hasta la fecha, convirtiéndose en una de las colonias
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mas importantes de Madrid. Cuando en abril de 1937 se ultimaron las
negociaciones para la evacuacion, el gobierno republicano mostr6
cierta flexibilidad al autorizar la salida de mas de setecientas personas,
lo que constituia destacadamente la expedicion mas numerosa después
de la mexicana y a muy poca distancia de ella®.

Sin embargo se exigio que todos los varones de 18 a 60 anos fuera
internados a su llegada a Turquia hasta el final de la contienda. Por otra
parte, se aplico el nuevo criterio de no permitir la evacuacion de los
militares profesionales, por lo que cincuenta y ocho oficiales, casi
todos procedentes de la legacion finlandesa, quedaron en la turca de
la calle Zurbano 21, casa de la condesa de Santa Maria de Silla. Tam-
bién se abrié un piso protegido por su bandera en la esquina de la calle
del Cardenal Cisneros con la Glorieta de Bilbao.

A principios de mayo de 1937 arrib6 al puerto de Valencia el vapor
turco Karadeniz (Mar Negro) que el gobierno de Ankara habia envia-
do para la evacuacion de los setecientos doce espafioles, aunque esta-
ba habilitado para doscientas cincuenta personas?. El dia 19 debia
zarpar de Valencia con rumbo al puerto italiano de Siracusa donde
desembarcarian las mujeres, los nifios y los ancianos, para rendir viaje,
unos dias después, en Estambul con los expedicionarios de edad mili-
tar —poco mas de un centenar— que debian ser internados en territorio
turco hasta el fin de la guerra. Los acontecimientos, sin embargo, no
se ajustaron a este plan. El 22 de mayo, cuando el Karadeniz hizo una
escala en la isla de Malta para aprovisionarse de carbon, diez expedi-
cionarios trataron de huir, por lo que fueron devueltos por las autori-
dades britanicas. Pero el incidente mas decisivo del viaje se produjo al
dia siguiente, en el puerto de Siracusa, donde atn sin haber termina-
do las maniobras de atraque, docenas de asilados se tiraron al mar para
alcanzar a nado la orilla. El capitan del barco llamé en su auxilio a los
carabinieri, pero éstos, alegando no tener fuerzas suficientes para dete-
ner a quienes querian desembarcar, se retiraron. Los setecientos doce
pasajeros espanoles desembarcaron en Siracusa y, a primeros de junio,
casi todos ellos se dirigieron a Cadiz a bordo del buque hospital italiano
Gradisca.

Las protestas del gobierno republicano llovieron sobre la legacion
turca y sobre el ministerio de Negocios Extranjeros de Ankara. El
gobierno turco tenia, no obstante, una defensa bastante sélida, pues si
es cierto que intimamente se sentia aliviado de que el incidente de Sira-
cusa le habia ahorrado los considerables gastos de internamiento, tam-
bién lo es que las autoridades turcas no eran responsables de la actitud
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que tomaron las fuerzas publicas italianas del puerto que habia sido acep-
tado expresamente por el gobierno de Valencia como punto de desem-
barque de parte de los expedicionarios®. Por otro lado, quedaba fuera
de duda que la tripulacion turca habia sido incapaz de detener por la
fuerza a los que habian querido desembarcar y que el capitan habia hecho
cuanto estuvo a su alcance, reteniendo incluso a bordo la documenta-
cion de los hombres en edad militar.

Sin embargo, los argumentos esgrimidos —pese a su fuerza y 16gi-
ca—no calmaron la irritacion del gobierno republicano que observaba
como el nimero de antiguos asilados que pasaban sin dilacion a la Espa-
na nacional no disminuia sino aumentaba. El incidente de esta evasion
fue, en buena medida, el telon de fondo psicologico del asalto que tuvo
lugar ocho meses después. Pero no su Gltima causa, como veremos mas
adelante.

Poco después del mediodia del 28 de enero de 1938 fuerzas de la
policia y del SIM irrumpieron violentamente en el nimero 21 de la calle
Zurbano, llevandose detenidos a cerca de dos centenares de espafio-
les que se hallaban refugiados en ella, con lo que se produjo una clara
violacion de la inmunidad diplomatica que amparaba a tantos espanoles
en Madrid. La delegacion del ministerio de Estado no previno al jefe de
la mision diplomadtica, ni las autoridades de orden publico avisaron de
su actuacion, como era inexcusable. Cuando el ministro Koperler se pre-
sentd en Zurbano avisado telefénicamente por los propios asilados, las
fuerzas de la policia estaban ya registrando el interior y deteniendo a
los refugiados. El diplomatico turco traté de oponerse a estos actos ina-
tilmente, siendo objeto de maltrato por parte de la policia. Mustafa Topa-
loglu, portero del edificio, narré asi los hechos:

Otra vez que tuvimos refugiados, en 1938, asaltaron la embajada; unos
escaparon y a otros los cogieron. El embajador, que estaba alli, habia olvi-
dado su tarjeta de identidad, yo me enfadé con los guardias de asalto por-
que querian llevarse también al embajador, y me rompieron dos venas
de la cabeza. Entre los refugiados habia un médico, Cantén, que me
cur6. Tuvimos muchas dificultades®.

En muy poco tiempo los locales de la legacion quedaron com-
pletamente vacios, llevindose detenidos a todos los asilados. Los mili-
tares ingresaron en los calabozos del SIM, en el ministerio de Marina,
comenzando un largo cautiverio que a algunos habria de costarles la
vida. El gobierno republicano envi6 a la legacion espafiola en Turquia
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un informe sobre los hechos, del cual extraemos los siguientes parra-
fos:

El 28 de enero al oirse ruidos de disparos en la calle Zurbano, provenientes
de los ultimos pisos de un inmueble sito en la misma calle, los agentes
de seguridad y una brigada especial se dirigieron al lugar de los hechos
donde en algunos pisos se encontraba la bandera turca; en el edificio se
hallaban 173 personas, diciendo una de ellas ser el ministro de Turquia,
pero sin documentacion, como entre los asistentes lo identificaron como
tal se le permiti6 ir a su casa para buscar su documentacion, escoltado
por algunos agentes con los que se mostro altamente reconocido ofre-
ciéndoles cigarrillos turcos.

También se encontraba en el edificio la sefiora del Canciller que al sen-
tirse indispuesta le fue ofrecida una manzanilla por los agentes de segu-
ridad, tratamiento por el que se mostré6 muy agradecida presentindose
al poco tiempo por nuestras oficinas, con su marido, para dar las gracias.
Como fue constatado, desde el primer momento, se encontraron muchas
armas y municiones, por lo que los alli presentes fueron arrestados. En
su mayor parte habian cambiado de nombre y profesion, segin declararon
mas tarde, por imposicion del ministro turco para poder se evacuados.
En la inspeccion del inmueble se encontraron innumerables objetos de
valor, monedas de muchos paises, documentacion de gran importancia
que prueban la conexion directa de los refugiados con el campo faccio-
so, 40 revolveres, 5 fusiles de dos cafiones con cargas de gran calibre, 7
carabinas, 2 mosquetones, 4 fusiles mauser, cientos de proyectiles para
pistola y 100 cajas de municiones para fusil?’.

La version del embajador fue ligeramente diferente. Los guardias de
asalto no tenian ninguna orden escrita para violar la inmunidad del edi-
ficio, ni permitieron al ministro regresar a su domicilio en busca de su docu-
mentacion, sino que, violentamente, cuatro personas le intentaron meter
en su coche y después le escoltaron a su casa pistola en mano. Por todo
ello, protest6 enérgicamente ante las autoridades republicanas, al tiem-
po que enviaba su version sobre esos graves hechos a Ankara®.

Al dia siguiente, el ministro de Estado, Giral, escribi6 al embaja-
dor turco senalando que el ministerio republicano se habia sorprendi-
do de la existencia de 58 militares, acompanados de sus familias,en los
locales, pues creia que todos habian sido evacuados meses antes. En
su opinion, la policia no habia cometido ninguna violacion de domi-
cilio, ya que las autoridades tenian derecho a penetrar en los edificios
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desde los que habia sido atacados, te6ricamente. La requisa realizada
habia demostrado la existencia de un nimero considerable de armas
y documentos delictivos de los que el ministro debia saber su existen-
cia. Pidi6 excusas por la actitud de los agentes contra su persona, a los
que el ministro de Gobernacion se encargaria de sancionar aclarando-
se los hechos. Pero, respecto al punto de devolucion de las personas
detenidas, indic6 que no era posible por pesar sobre ellas acusaciones
de graves delitos.

Ante la enérgica respuesta de Giral, el embajador turco opt6 por sua-
vizar el tono de sus protestas. El telegrama que envio, dos dias después,
el 30 de enero, al ministro de Estado comunicaba su cambio de residen-
cia, no habiéndose enterado de qué militares habian sido o no evacua-
dos, desistiendo de reclamar por los actos de violencia sufridos en su per-
sona. Parece ser que, al margen de la réplica oficial, hubo otro género de
acusaciones que de ningin modo deseaba airear el diplomatico turco y
que influyeron decisivamente en su rapido cambio de postura. En este sen-
tido resulta revelador que, precisamente con ocasion del asalto a esta lega-
cion, el encargado de negocios chileno informase a su gobierno que el minis-
tro turco y uno de sus secretarios tenian una fama deplorable, al
aprovecharse econdmicamente de la suerte de los asilados.

Esta especial vulnerabilidad personal del jefe de mision turco fue,
probablemente, un factor de importancia primordial a 1a hora de deci-
dir el asalto a esta representacion. Como testimonio personal, la duque-
sa viuda de Sueca decidio dejar en custodia las espléndidas joyas de la
familia de su marido —que habian pertenecido a la condesa de Chinchon,
hija del infante don Luis de Borb6én—a un miembro de la legacion, ante
su advertencia de que seria registrada antes de embarcarse en Valen-
cia. Nunca mas las volvio a ver®.

Sin embargo, el gobierno turco no desistié de su protesta tan facil-
mente como su representante en Madrid. El 2 de febrero, en Ankara,
el secretario general del ministerio de Negocios Extranjeros, Numan Bey
Menemendjioglou, llamé urgentemente por teléfono al encargado de
negocios republicano, José Begona, protestado con gran energia por
el asalto de la legacion turca en Madrid. El hecho le resultaba incalifi-
cable por lo que esperaba una sancion inmediata pues el gobierno turco
se hallaba decidido a romper las relaciones diplomaticas con el gobier-
no republicano. Sus palabras impresionaron tanto a Begona que inclu-
so considero la ruptura como inevitable y al telegrafiar a Barcelona la
protesta del ministerio turco, aconsejo que se dieran satisfacciones e
incluso empez0 a preparar sus equipajes®.
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El gobierno Negrin contestd ordenado a su representante que ele-
vara al ministro turco una pro-memoria en la que lejos de mostrar sus
excusas y dar satisfacciones, acusaba severamente al embajador turco
de faltar a todos sus deberes de neutralidad en el conflicto espanol. Al
entregar el documento a Numan Bey, éste comunico a Begona que, como
primera medida, se habia dado orden al ministro turco en Madrid para
salir de la capital, negandose a creer que este diplomatico hubiera
reconocido las acusaciones oficiales, dindose por satisfecho. Desde ese
dia, Numan Bey se negé a recibir nuevamente al encargado de nego-
cios republicano y a escuchar sus explicaciones, reduciéndose los con-
tactos a un subjefe de la seccion politica como encargado de los asuntos
espanoles.

Ante la reaccion turca, Begona recurrio al encargado de nego-
cios soviético, rogandole que interviniera para evitar la ruptura de rela-
ciones. Las gestiones del representante ruso se estrellaron contra la
decidida actitud de Numan Bey quien, durante la ausencia del minis-
tro Rusti Aras, se hallaba al frente de su departamento. La situacion
volvio a radicalizarse al tener conocimiento de un articulo de Prav-
da que deformaba, con grandes exageraciones, las acusaciones del
gobierno de Barcelona contra el ministro turco. Tanto directamente
como por conducto del encargado soviético, Begona procur6 insis-
tir en explicaciones y excusas pero la respuesta que obtuvo era que
no se aceptaban ni una ni otras’!.

Ante la posibilidad de que Rumania, Yugoslavia y Grecia rompie-
ran relaciones igualmente con la republica espanola, a instigacion del
ministro nacional en Ankara, Pedro de Prat y Soutzo, el embajador de
Francia —Monsieur Ponsot— intervino para ayudar al representante
republicano®. Comenzo asi una especie de rivalidad entre las legaciones
de la URSS y de Francia por ayudar a Begona, pese a la irreductible posi-
ci6on de Riistii Aras. El dia 20 de febrero llegaron a la capital turca una
delegacion republicana, con pruebas fotograficas y documentales con-
tra el ministro turco de Madrid. Comunicaron a Begofia que el gobier-
no estaba dispuesto a afrontar la ruptura de relaciones diplomaticas,
pues no se perdonaba a este pais los sucesos de Siracusa. Sin embar-
go, esta ocasion no se produjo debido, sobre todo, a las presiones
francesas sobre el gobierno de Ankara, a la dimision del primer minis-
tro britanico y a los vientos que soplaban en Europa ese ano, cuando
el acercamiento germano-italiano alcanzaba su auge. Informes de la emba-
jada turca en Paris sobre la situacion centroeuropea ayudaron también
en este sentido.
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El representante del bando nacional intent6 presionar a favor de
la ruptura, entrevistindose con varios politicos rumanos. El 28 de febre-
ro, Turquia reconocio al gobierno nacional, lo que motivo la protesta
de Begona. Aras le explicd que su posicion era semejante a la de Lon-
dres, que también habia entrado en relaciones con Franco para asegurar
sus intereses comerciales, a lo que el representante republicano repli-
c6 que no se podia comparar el volumen de intercambios de ambas poten-
cias. El ministro turco intento quitar importancia al hecho asegurando
que su gobierno todavia no pensaba en enviar un agente a los nacio-
nales, pero le record6 de nuevo los sucesos de la embajada turca en
Madrid. En ese sentido, exigié una satisfaccion, la seguridad de que no
se repetirian hechos semejantes y la igualdad de trato con otras lega-
ciones, anadiendo que se debia devolver a los refugiados al pabellon
turco. Algunas potencias balcinicas —Yugoslavia, Rumania y Grecia— hicie-
ron las mismas reclamaciones y también reconocieron al gobierno
franquista. Tras una semanas de tensas relaciones, el 24 de marzo, el
representante republicano presentd una nota apaciguadora prome-
tiendo buscar una solucién al incidente dentro del espiritu mas amis-
toso y de acuerdo con los precedentes. Asi, comunico que su gobierno
estaba dispuesto a devolver a la legacion turca a los militares que figu-
raban con su auténtico nombre en la relacion del los cincuenta y ocho
que no habian embarcado en el Karadeniz. Pero lo cierto es que nin-
guno fue devuelto ni puesto en libertad. Casi todos ellos fueron tras-
ladado a Barcelona y encerrados en el barco prision Villa de Madrid,
mientras la mayoria de las mujeres eran trasladadas a la carcel de Las
Corts, donde unos y otras sufrieron penalidades hasta el fin de la cam-
pana de Cataluna®.

El allanamiento de los locales de la legacion turca fue un acto ine-
quivocamente imputable a las autoridades de orden publico de Madrid
y, por ello, de la responsabilidad directa del gobierno republicano. En
los primeros meses de la guerra civil hubo con alguna frecuencia gru-
pos de milicianos incontrolados por las autoridades que se presenta-
ron en diversas representaciones con el animo de efectuar registros y
detenciones en el interior de las mismas, pero estos intentos de viola-
cion de inmunidad siempre fueron abortados por la enérgica actitud de
los diplomaticos extranjeros y la intervencion del ministerio de Esta-
do, aunque en algunas ocasiones no pudo lograrse’.

Nadie dispar6 contra la calle desde la embajada, pues se estaba cele-
brando la boda de dos refugiados, Pilar Maldonado e Ignacio Saavedra,
en aquellos momentos. La duquesa viuda de Sueca, también asilada,
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creyo que, precisamente, los guardias de asalto habian entrado por el
alboroto y ruido que se habia producido por el enlace. Desgraciada-
mente, estos hechos terminaron separando a la pareja de novios; pos-
teriormente, Pilar pudo conseguir la libertad pero a su marido le llevaron
de carcel en carcel, hasta llegar al campo de prisioneros de Chaume-
rac. Por mediacion del conde de La Granja, delegado de la Cruz Roja
en Iran, pudo salir finalmente de Francia, reencontrandose en el puen-
te internacional de Behovia, momento de humana emocion del que fue
testigo el propio conde?.

Entonces, spor qué se produjo el asalto? La respuesta resulta acla-
ratoria: su objetivo real fue la desarticulacion de una red clandestina
de la quinta columna, la de Rodriguez Aguado. Desde por lo menos un
ano antes los servicios de contraespionajes republicanos conocian la
existencia de una red de actividades clandestinas situada en la emba-
jada turca. Alfonso Lopez de Letona habia sido detenido tras el asun-
to de la falsa legacion de Siam. El 10 de enero de 1937, Lopez de Letona
declaraba ante los servicios de contraespionaje que los refugiados de
la calle Zurbano 21, estaban perfectamente enterados de cuanto ocu-
rria por un servicio particular de espionaje que tenia montado Antonio
Rodriguez Aguado y Joaquin Jiménez de Anta. Ademas, Manuel Salga-
do Moreira, jefe de los Servicios Especiales del ministerio de la Gue-
rra, declararia el 12 de mayo de 1937 que Lopez de Letona les habia
comunicado toda la informacién que constaba sobre la embajada turca
y otras, siendo objeto de investigacion.

El asalto fue disenado por sus agentes, la brigada especial que diri-
gia Fernando Valenti, mediante la infiltracién en la organizacion clan-
destina de dos confidentes (Alberto Castilla Olavarria y José Maria
Fernandez Lezameta) y agentes del SIM que luego realizaron los inte-
rrogatorios; no obstante, la orden final de ejecucion provino de la ofi-
cina central del SIM en Barcelona. Tras este asalto, las autoridades
republicanas ya no actuarian mas contra las representaciones diplomaticas
en Madrid en el afio de guerra que atin quedaba®.

No obstante, oficialmente el ministro Giral acus6 al jefe de la
mision turca de ser el Gltimo responsable del asalto, al no haber tras-
ladado a Valencia a los asilados, conforme habia sido ordenado, com-
probindose, ademais, que en el edificio no se encontraban cincuenta
y tres personas sino ciento setenta y tres. Ambas acusaciones eran cier-
tas pero ninguna de ellas justificaba, en manera alguna, la violacion de
la inmunidad de la sede diplomatica turca, desde el punto de vista del
derecho internacional. Por otro lado, si es exacto que habia una orden
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de traslado de los asilados a Valencia, e incluso dicha disposicion habia
sido aceptada por el ministro turco, también lo es que por una serie de
problemas —principalmente técnicos— casi ninguna representacion en
Madrid habia trasladado a los refugiados. Y en cuanto a que el nime-
ro de asilados reales fuera superior a los legales tampoco la legacion
turca fue un caso especial, pues este hecho era habitual en otras repre-
sentaciones y no justificaba tampoco la violacion de la inmunidad de
la sede.

En cuanto al arsenal, el propio ministerio de Estado republicano,
en un informe del 13 de diciembre de 1938, reconoci6é que las armas
habian sido colocadas tras el asalto por las autoridades y los agentes y
no pertenecian siquiera a los quintacolumnistas.

El allanamiento de la legacion turca por las fuerzas del gobierno
republicano constituy6 una clara violacion, por partida doble, de uno
de los principios bidsicos de derecho internacional que regian la vida
diplomatica: el de la inmunidad. Y decimos por partida doble, por
cuanto hubo igualmente una violacidon de la inmunidad personal del
jefe de mision por el atropello del que fue objeto. Sin embargo, actua-
ron asi al llegar a la conclusion de que mas valia provocar un gravisi-
mo incidente diplomitico que permitir la existencia de una red de
informacion de la quinta columna.

8. Engaios y mentiras

Los ataques de la prensa republicana contra la actitud protectora
del cuerpo diplomatico favorecieron la creacion de un clima de opinion
favorable a que se plantearan procederes ilegales a la hora de luchar
contra el enemigo en la retaguardia. A esta circunstancia se unieron los
deseos de los milicianos y de los agentes de los servicios especiales que
veian como se frenaba su actuacion represora en la puerta de un piso
o un edificio protegido por una bandera extranjera. Asi, se produjo la
constitucion de ficticios locales diplomaticos y el montaje de evacua-
ciones falsas.

El caso mas grave fue la apertura de una supuesta embajada de Siam
en Madrid. Tras el asalto al piso de la legacion de Finlandia del 4 de diciem-
bre de 1936, aparecio la bandera del reino tailandés en un chalé en el
namero 12 de la calle de Juan Bravo. El local habia sido incautado, duran-
te los primeros dias de la guerra, por el Ateneo Libertario de la CNT de
La Guindalera. La trampa fue urdida desde el comité de defensa de la



242 ANTONIO MANUEL MORAL RONCAL

CNT, con el beneplacito de Eduardo Val, presidente del mismo, y del
cenetista Manuel Salgado Moreira. Decidieron utilizar a Alfonso Lopez
de Letona, el cual, por haber sido secretario del politico Antonio Goi-
coechea —a quien acompandé en su huida a Portugal- y tener relacio-
nes con refugiados en embajadas, como en la de Turquia, constituia un
gancho perfecto para inspirar confianza a personas de derechas sus-
ceptibles de ser acusadas de desafectas y, por tanto, candidatas a refu-
giarse en una embajada. Parece ser que a Lopez de Letona le propuso
la operacion Antonio Verardini Diez de Ferreti, confidente de los ser-
vicios especiales del ministerio de la Guerra. El guardia de asalto Luis
Bonilla Echevarria también se dispuso a colaborar y se instalaron micro-
fonos en las habitaciones para captar las conversaciones de los asila-
dos. Media docena de incautos buscaron refugio en esta sede y perdieron
de este modo la vida.

La simulacion de esta representacion diplomatica constituyo la
accion mis grave y censurable, desde el punto de vista juridico diplo-
matico, que se cometio en toda la contienda. Un indiscrecion de Boni-
lla ante el general Miaja motivo su intervencion, exigiendo que se
pusiera fin a esta operacion, que desprestigiaba claramente a la Repu-
blica. Cuando se ordeno el cierre del local, los que alli estaban refugiados
fueron conducidos a la Brigada de Investigacion Criminal en la calle Vic-
tor Hugo, donde tenia una de sus sedes la Brigada del Amanecer: la mayo-
ria de los hombres desaparecieron, casi todos militares. Las victimas fueron
pocas porque la ficticia embajada s6lo funciond unos dias y porque algu-
nas integrantes del Auxilio Azul, infiltradas en el SIM, avisaron a tiem-
po a algunos de los posibles enganados que se salvaron de caer en la
trampa’,

Parece ser que también se tuvo la intencion de montar un falso con-
sulado siamés en el nimero 11 de la calle Francisco Giner —hoy paseo
de Martinez Campos— pero no llegd a ponerse en funcionamiento. No
por ello los ataques de la prensa republicana contra las embajadas
cesaron, sino que aumentaron sus denuncias sobre los enemigos refu-
giados, a millares, bajo pabellon extranjero y que constituian un grave
peligro en la retaguardia. Todo ello excitaba los animos de las milicias
y los deseos de los servicios secretos por anular su labor.

Asi, ciertos sectores de la CNT organizaron falsas evacuaciones, que
terminaron con la desaparicion de sus integrantes. Se dieron casos en
que se sacaba dinero a los asilados o a sus familiares ofreciéndoles una
evacuacion salvadora que pronto se convertia en una trampa. El ejem-
plo mas famoso que llevo a cabo la organizacion anarquista fue la
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expedicion de refugiados en la embajada de Finlandia que partio el 21
de octubre de 1936 de Madrid y que desde ese dia, nadie supo mas de
sus integrantes, supuestamente asesinados por los cenetistas. Para la
realizacion de esta operacion, contaron con la complicidad de Julidan
Chamizo, portero del edificio que indic6 a varios familiares de los fal-
samente evacuados que, mediante el pago de un dinero, se les facili-
taria una documentacion para el ansiado traslado, que debian recoger
en la calle de Serrano, nimero 14: domicilio del Sindicato Regional de
Centro de Industrias Quimicas de la CNT-AIT, a donde, mas adelante,
se trasladaria la checa de Ferraz. Una de las personas que lo frecuen-
taba y tenia un papel preponderante en este centro era el anarquista
Manuel Ramos Martinez, miembro destacado también de la checa de
Fomento. El portero, Julidn Chamizo, fue detenido en el asalto del 4 de
diciembre al piso finlandés, acusado de desafeccion por no denunciar
la anormal cantidad de personas refugiadas alli, fue exculpado, por sen-
tencia de 9 de enero de 1937, y puesto en libertad. Nadie supo mas de
el

A mediados de 1937, un stbdito turco, Stepan Stepania, abrié un
piso que prometia proteccion diplomatica bajo la bandera de su pais,
en el namero 25 de la calle de Lista, antigua pagaduria del Quinto
Regimiento de Milicias y local del PCE. Para ingresar,los solicitantes debi-
an abonar nada menos que tres mil pesetas mas doscientas cincuenta
cada mes. A pesar del abuso econdémico, acudieron diecinueve o vein-
te personas, la mayoria jovenes llamados a filas, como Antonio Sesma
Ramos o José Moragas Sacristan, a los que Stepania les augurd una feliz
y proxima evacuacion de la capital. La desconfianza al ver que esta posi-
bilidad de huida no llegaba y el aviso de Stepania de que la policia iba
a hacer un registro hizo que abandonaran el supuesto asilo, aunque aca-
baron siendo detenidos. Todo habia sido un enorme fraude: ni el local
tenia alguna relacion con la embajada turca ni Stepania tenia permiso
para utilizar su bandera. El culpable de todo logré huir, pese a que la
policia tratoé de encontrar a quien se habia enriquecido de una mane-
ra tan inmoral, aprovechandose de pobres victimas, temerosas de sus
vidas.



244 ANTONIO MANUEL MORAL RONCAL

—

2

3.

5

NOTAS

- Sobre la politica de asilo en el Madrid de la guerra civil me remito a BIBLIOGRAFIA CON-
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- Sobre la embajada de Finlandia, me remito a las impresiones de uno de sus asila-
dos, HUIDOBRO PARDO, L., Memorias de un finlandés, Madrid, 1939; Id., Escar-
mentados. Meditaciones de un refugiado, con un epilogo de asalto al consulado, Madrid,
1940.

7 ROCA DE TOGORES Y PEREZ DEL PULGAR, A., Mis memorias durante la revolu-

cion (3 de julio de 1936-27 de marzo de 1938), pigs. 53-54. Este documento fami-
liar, mecanografiado, inédito hasta el momento, fue consultado por el autor de este
articulo gracias a su hija, la marquesa de Alquibla, el 9 de mayo de 2000.

8 Ibid., pag. 56.
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- Ibid., pag. 62.

- ABC republicano, 6 de diciembre de 1936.

ROCA DE TOGORES, A., doc. cit., pags. 78-79.

- ABC republicano, 8 de diciembre de 1936.

- ABC republicano, El Heraldo r* El Sol, 13 de diciembre de 1936.

- ROCA DE TOGORES, A., doc. cit., pag. 58.

- Ibid., pags. 65-60.

- La estimacion del nimero de refugiados y otras precisiones proceden de la relacion
que de estos sucesos hizo el propio ministro del Pert en la reunion del cuerpo diplo-
matico que se convoco con este motivo el 8 de mayo.

- El gobierno del Pert ofrecié nombrar a Octavio Cabero, entonces consul general en
Barcelona, como encargado de negocios ad hoc para hacerse cargo de los diecio-
cho antiguos refugiados y sacarlos de Espafa, pero el gobierno republicano no
acepto6 esta formula pues comprendioé que tan pronto como se hubiera soluciona-
do el problema de los refugiados detenidos, el gobierno de Lima retiraria la pleni-
potencia a su consul general en Barcelona y se continuaria en la misma indeseable
situacion de casi ruptura de relaciones diplomaticas. Por otra parte, y en el fondo
por la misma razon, el gobierno de Barcelona no aceptd entregar a estos refugiados
a la representacion diplomatica de un tercer pais para que fueran aceptados en ella,
que era la otra alternativa ofrecida por el gobierno peruano, segin los telegramas
del ministerio de Estado al de Relaciones Exteriores peruano, fechados el 3 de febre-
roy el 1 de marzo de 1938. Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores, Madrid (En
adelante, AMAE), R-673, 10.

- En aquellos momentos, las cifras no son muy exactas, se habla tanto de diecisiete
como de diecinueve detenidos, segin las fuentes, si son peruanas o espafnolas.
AMAE, R-673,11.

- RUBIO, J., Op. cit., pag. 85.

- Las indicaciones del ministro Giral fueron mas consecuencia de una indignada reac-
cion del ministerio de Estado ante el reconocimiento del gobierno de Burgos por los
de Viena y Budapest que un criterio que viniera aplicindose rigurosamente, pues
en verdad el ministerio de Estado habia sido muy flexible con la fecha de presen-
tacion de las listas de refugiados, sobre todo en embajadas de paises amigos de la
Republica como México o Francia. Por otra parte, el hecho de haber presentado o
no las listas parece un argumento irrelevante ante la fuerza del precedente de lo ocu-
rrido en las legaciones de Guatemala y El Salvador, aunque el informe del ministe-
rio de Estado del 15 de enero de 1938 tratara de centrar su argumento en este
requisito formal. Vid. asimismo, telegrama de 16 de enero de 1938 del ministro
Giral. AMAE, R-672, 1.

- Testimonio oral de Ramiro Fernindez Ferndndez, entrevistado por el autor en Torre

del Mar (Malaga) el dia 12 de agosto de 1998. Su tio, Matias Ferndndez, y un amigo

suyo, Manuel Obregén, formaron parte de ese batallén de trabajo, los cuales logra-
ron -a base de influencias- pernoctar en sus domicilios particulares en la capital.

El tratado de Montreux proporcionaba una gran libertad de transito que probable-

mente primaba sobre el acuerdo de no intervencion; pero, independientemente de
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que dicho acuerdo no entrara en vigor hasta el 9 de noviembre de 1936, mientras
que la puesta de ejecucion por Turquia del tratado de no intervencion es del 1 de
septiembre, resulta claro que bastaba la detencion por razones sanitarias, u otra clase
de excusa, de alguno de los mercantes que transportaban material de guerra desde
la Union Soviética para que pudiera ponerse esta circunstancia de manifiesto y ori-
ginarse el consiguiente escindalo internacional. De hecho, la “buena disposicion”
del gobierno turco a este respecto fue esgrimida ante el encargado de negocios de
la Espana republicana en Ankara repetidas veces, y concretamente cuando se nego-
ciaba la evacuacion de los asilados de la legacion turca, como se aprecia por el des-
pacho fechado el 14 de febrero de 1937. AMAE, Archivo de Barcelona, R-673, 15.
En los ochocientos ocho asilados incluidos en las relaciones oficiales de la legacion
turca de la primavera de 1937, habia cuatrocientos ochenta y dos procedentes de la
legacion finlandesa. Naturalmente, estas eran cifras de los asilados legales y que las
de los reales serian apreciablemente superiores. El nimero total de asilados reales
es probable que fuera mucho mas de la mitad de lo que se recoge en los documen-
tos oficiales. Naturalmente, también se incluyeron algunos asilados en otras lega-
ciones que se apuntaron a esta expedicién, en cuanto que existian relaciones entre
los diplomaticos de todas los legaciones con representacion en Madrid.

i Esta cifra es que comunico oficialmente el ministro de Turquia al ministerio de Esta-

do republicano en mayo de 1937. Se confirmo por la prensa turca de la época la misma
cantidad. Estos 712 expedicionarios, mas los 58 militares que quedaban en la lega-
cion turca, no alcanzaron los 808 asilados legales antes mencionados a consecuen-
cia de las inevitables inscripciones miultiples y defecciones de Gltima hora, debido
al miedo a ser detenido por los milicianos y fusilados. AMAE, R-673, 15.

- El ministerio de Asuntos Exteriores turco ya habia gastado unas cien mil libras tur-

cas para atender a los asilados de su legacién en Madrid, por lo que temia la llega-
da de tantos refugiados a Turquia y los posibles gastos de mantenimiento en unas
condiciones semidignas. El encargado de negocios republicano en Ankara, Ricardo
Begona, lleg6 a decir, la vispera de la partida de la expedicién, que no le extrana-
ria que el gobierno turco tratara de desprenderse de los hombres en edad militar lo
antes posible o buscar otra solucién a su protecciéon cuando el barco turco arribara
a las costas de su nacion. AMAE, despacho de 16 de mayo de 1937, R-673, 15.

- Entrevista con Mustafd Topalogu, Madrid, 5 de julio de 1985 en URIARTE, C., Las rela-

ciones hispano-turcas durante la guerra civil espariola, 1936-1939, Madrid, 1995, pag.
40.

- Ibid., pag. 159.
- Sin embargo, el embajador turco pronto cambi6 su enérgica protesta por una sumi-

sion bastante sospechosa. Vid. Telegramas de 28 y 30 de enero de 1938. AMAE, R-
673, 15.

Recuerdos de la duquesa viuda de Sueca recogidos por su nieta dona Araceli Agre-
la, enviados al autor el 15 de noviembre de 1999. El nombre que recordaba la
duquesa del diplomatico turco, en quien confio las joyas de su familia, era Kema-
letin.

URIARTE, C., Op. cit., pag. 160y ss.

Efectivamente, la version que publicé el diario soviético el 2 de febrero era, en ver-
dad, increiblemente falsa, pues, entre otras cosas, afirmaba que la mayor parte de
los detenidos estaba de uniforme con un brazalete fascista, y que dentro del recin-
to de la legacion se habian descubierto trincheras con nidos de ametralladoras. Por
si ello no fuera suficiente fantasia, se adujo que la embajada turca era, en realidad,
la sede de un organizacién fascista de altos mandos cuyo objetivo era, nada menos,
que derribar al gobierno republicano, olvidando que, precisamente por aquellos tiem-
pos, el gabinete se encontraba en Barcelona, bastante distante de la sede madrile-
na de la legacién turca. Vid. RUBIO, J., Op. cit., pag. 92.
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32 Vid. Copias de informes y recortes de prensa enviados por diferentes legaciones de
Espafna en Europa (concretamente Berna y Ankara) dirigidas al ministro de Estado
y éste, a su vez, a la subsecretaria de la presidencia del consejo de ministros, sobre
politica internacional. Archivo Historico Nacional, Secciéon Guerra Civil (Salaman-
ca), Madrid politico social, carp. 2.772, leg. 6.

3. La promesa de buscar una solucion al incidente de acuerdo con los precedentes esta-
ba acompanada de una cuidadosa matizacién. En todo caso, de acuerdo con el
informe del ministerio de Estado, fechado el 13 de diciembre de 1938, quedaba per-
fectamente claro el criterio del departamento de devolver a la legacion turca los dete-
nidos que estaban correctamente inscritos en la relacion de asilados. AMAE, R-673,
15.

3 En el mes de julio de 1936, a comienzos de la guerra, ya varias patrullas de milicia-
nos intentaron asaltar la embajada de Chile, segin relata en sus memorias el repre-
sentante Aurelio Nunez Morgado. El Liceo Francés de Madrid, que era el principal
anexo de la embajada, tampoco se libr6 de un intento de registro forzado, segin tes-
timonio oral de Mercedes Roncal Arce, entrevistada por el autor el 25 de noviembre
de 1999, que asimismo lo mantiene CUESTA, T., Op. cit., pag. 35. A mediados de 1937
se produjo un nuevo intento en los locales de la legacion de Guatemala que esta-
ban protegidos por la bandera chilena, segtn su secretario, Carlos Morla Lynch. Asi-
mismo, vid. en los dos casos chilenos, VARGAS, J.E.; COUYOUMDJIAN, J.R.; DUHART,
C.G., Espana a través de los informes diplomaticos chilenos, 1929-1939, Santiago de
Chile, 1994.

- Recuerdos de la duquesa viuda de Sueca, doc. cit.

3 CERVERA, J., Op. cit., pag. 367. También resultan de utilidad, para conocer la ciu-
dad clandestina, los articulos del mismo autor, CERVERA, J., “Condiciones de vida
de la clandestinidad en Madrid durante la guerra civil”, Actas de las Jornadas His-
toria y Fuentes orales. Historia y memoria del franquismo, 1936-1978, Avila, 1997,
pags. 275-287.

7. ROCA DE TOGORES Y PEREZ DEL PULGAR, A., Doc. cit., pags. 50-83. La estancia
del marqués de Alquibla en los pisos protegidos por la supuesta embajada de Fin-
landia discurri6 entre el 13 de octubre y el 4 de diciembre de 1936, hasta que fue-
ron asaltados. Tras una serie de tiempo en prision, logro asilarse en la embajada de
Francia, concretamente en el anexo del Liceo Francés de Madrid.
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1. La orden cartuja en Castilla

Los PrRIMEROS MONJES de la Orden Cartuja que llegan a nuestra peninsu-
la se asientan en Cataluna, a fines del siglo XII, region donde llegaron
a erigir varios conventos antes de instalarse en tierras castellanas. El mas
antiguo monasterio de los hijos de san Bruno, Scala Dei (Tarragona, 1194),
fundado a instancias de Alfonso II el Casto, se alz6 en cabeza de todas
las cartujas espafolas; desde alli se inicia la primera fundaciéon en terri-
torio castellano, Santa Maria de El Paular (1390), que dependi6 de esta
casa madre, hasta la creacion de la Provincia cartujana de Castilla, en
1442'. Actualmente este monasterio esta situado en la Provincia-Comu-
nidad de Madrid, aunque en la época de su construccion pertenecia al
Concejo de Segovia y, desde el punto de vista religioso, dependia de
la di6cesis segoviana. Esta antigua cartuja estd enclavada en el extre-
mo Oeste del valle del rio Lozoya, a unos 2 Km. del pueblo de Rasca-
fria, en un entorno enmarcado por la sierra de Guadarrama; en la zona
existian un pabellon real de caza y una ermita que guardaba una ima-
gen de la Virgen llamada del Pobolar (el término derivo al actual “pau-
lar”) por los alamos blancos que por alli crecian y, debido a sus
condiciones de aislamiento —necesarias para el desarrollo de la vida en
un convento cartujano— fue el lugar escogido por el cartujo Dom Lope
Martinez, quien a peticion de don Juan I de Castilla, se traslad6 hasta
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tierras segovianas para elegir el sitio mas idoneo en el que instalar un
monasterio de su Orden.

Existi6 una leyenda muy difundida, por la que se adscribia la fun-
dacion de este monasterio a la voluntad testamentaria del rey Enrique
IT1? que, en la actualidad esta totalmente desechada por los investiga-
dores?, quienes hacen responsable a don Juan I de Castilla de la implan-
tacion en sus reinos de la Orden Cartuja, ya que, en su planificacion de
reforma religiosa, quiso que se asentaran en su territorio algunos ceno-
bios de 6rdenes contemplativas y, conociendo los excelentes resulta-
dos espirituales obtenidos en la Corona de Aragon, hizo un llamamiento
a los monjes de Scala Dei para que se instalaran en sus reinos. Al
mismo tiempo solicitd al papa Clemente VII una bula, concedida el 8
de octubre de 1380%, que le autorizaba a la creacion de tres monaste-
rios de cartujos en sus tierras. Pero no fue hasta 1390 cuando, ante la
dilacion del monarca castellano en hacer efectiva la fundacion de este
primer cenobio cartujano, el prior de Scala Dei, Dom Guillermo Ray-
nald, instd por carta a Juan I para que la llevase a cabo, prometiendo
éste solemnemente, el dia 25 de julio de 1390, que lo haria en el plazo
de 3 meses. Efectivamente, asi lo hizo Juan Iy, el 29 de agosto, festi-
vidad de san Juan Bautista, patron de la Orden Cartuja, colocaba la pri-
mera piedra del monasterio; posteriormente, en septiembre de ese
mismo afno, escribiria al Reverendo Padre General de la Grande Char-
treuse, comunicandole el desarrollo de las obras y solicitando el envio
de monjes para habitar el convento’. En septiembre de 1391, llegaron
los primeros siete monjes procedentes de Scala Dei, encabezados por
el citado Dom Lope Martinez, no obstante, tras la prematura muerte de
don Juan I° serian sus sucesores dinasticos los encargados de culmi-
nar las obras de la cartuja paularitana.

La parte del monasterio que concentr6 las mayores labores artis-
ticas fue la iglesia que, comenzada en 1406 por el cantero Gil Fernan-
dez, se terminé de construir en 1440 por Abderraman el Segoviano y
otros alarifes de Toledo y Segovia’; por entonces seguia en planta una
tipologia distinta a las cartujas de la Provincia de Cataluna, que después
seria el modelo elegido por las demds cartujas castellanas que le siguie-
ron en el tiempo: Planta de una sola nave muy alargada y cabecera poli-
gonal, compartimentado su espacio la reja y el muro de entrecoros, que
a suvez definen las zonas fundamentales del templo cartujano; el pres-
biterio, que ocupa la cabecera de la iglesia con su retablo mayor, se extien-
de hasta la grada; sigue el coro de los Padres en donde se ubicaba la
correspondiente silleria, limitado por la grada y el murete de entreco-
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ros; y, desde aqui hasta la reja, se encuentra la zona denominada coro
de los Legos (o de los Hermanos), con silleria propia e independiente
de la anterior; a partir de la reja, realizada por Francisco de Salaman-
ca, hasta las escaleras de acceso al templo desde el atrio, se encuentra
el area destinada a los fieles varones, generalmente criados o “familiares”
del monasterio, y acompanantes de algiin personaje religioso (o del Rey,
Gnica persona ajena a la Orden a la que se le permitia acompanar a los
monjes en el coro) de visita en la cartuja. Hemos de destacar que, a lo
largo de los siglos, la iglesia de El Paular ha sufrido algunas reformas
en las que se realizaron transformaciones y aditamentos®. Actualmen-
te nada queda de la antigua y rica cubierta mudéjar de madera, (por-
que fue destruida en 1755 a causa del terremoto de Lisboa, procediéndose
luego al abovedamiento de la nave); ni del muro de Entrecoros, (se
derrumbo el 10 de febrero de 1956), y la grada del presbiterio se ade-
lanté unos metros (recortando el espacio del coro de los Padres) duran-
te la restauracion efectuada a fines de los anos cuarenta y principios
de los cincuenta, para que el monasterio pudiera cobijar a los monjes
benedictinos que desde 1953 lo ocupan. Con anterioridad a estos
hechos, la cartuja fue enajenada por Real Decreto de 19 de febrero de
1830, sus monjes fueron exclaustrados definitivamente, y el monaste-
rio se vendio en subasta publica; los objetos litirgicos esenciales para
los rituales del culto, como las sillerias de los coros de los Padres y de
los Hermanos, quedaron en poder del Estado, pero permanecieron
depositados en el interior del templo monastico hasta que se desmon-
taron en 1883 para ser trasladadas a Madrid, con un destino concreto:
su reubicacion en la iglesia del ex-convento de San Francisco el Gran-
de.

2. La iglesia de San Francisco El Grande

El convento franciscano y su iglesia estaban bajo la advocacion de
Jests y Maria y su primitivo origen fue una ermita levantada por el pro-
pio san Francisco de Asis durante su permanencia en Madrid en 1214?
cuando realizaba su peregrinacion a Santiago de Compostela’; alcan-
zando este monasterio bastante notoriedad en el siglo XVI, debido a
los enterramientos de distinguidos personajes. La iglesia fue demolida
en 1760 para poder erigir una nueva edificacion, esta vez dedicada a
Santa Maria de los Angeles, encomendandosele los planos para el
nuevo templo a Ventura Rodriguez, pero finalmente fueron rechazados
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porque su proyecto exigia el derribo del Cuarto de Indias, anexo al tem-
plo, que segin este proyecto debia anadirse al solar de la futura basi-
lica. En consecuencia, el nuevo santuario se construye siguiendo las trazas
de Fr. Francisco Cabezas, (colocandose la primera piedra el 8-XI-1761),
quien dirigio las obras hasta llegar a la cornisa. En 1768 se suspenden
los trabajos debido a algunas deficiencias denunciadas por la Real Aca-
demia de Bellas Artes, ya que, segiin sus expertos, los muros no podri-
an sustentar la enorme cupula disenada por el lego franciscano,
poniéndose después al frente de las obras el arquitecto Antonio Ploy
Comin, bajo la supervision de Sabatini, nombrado al efecto por el rey
Carlos III, y mas tarde Miguel Fernandez, arquitecto Director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, logr6 cerrar la capula. La
falta de medios econémicos también incidio en la paralizacion de las
obras que pudieron proseguirse y concluirse gracias al patrocinio real”
a través de la Obra Pia de los Santos Lugares de Jerusalén, que fue la
institucion encargada de sufragar todos los gastos, culminiandose las labo-
res de construccion en febrero de 1784, siendo el templo inaugurado
y bendecido solemnemente el 6 de diciembre del mismo afnio, con la
asistencia del Rey y su corte. La iglesia —como hemos dicho, dedicada
a Ntra. Sra. de los Angeles— fue pronto llamada por el pueblo madrile-
fo “de San Francisco el Grande”, por sus magnas dimensiones, y para
distinguirla del templo del convento de Minimos franciscanos enton-
ces existente en la Carrera de San Jero6nimo. Esta iglesia fue sede per-
manente de los Capitulos de varias Ordenes militares espanolas!' y en
ella se celebraron diversos actos religiosos (bodas, funerales...) de la
familia real y de la aristocracia madrilena, aunque durante el periodo
de ocupacion francesa, José Bonaparte quiso destinarla a sede de las
Cortes.

Como todos los conventos de 6rdenes religiosas, el de san Fran-
cisco el Grande pas6 por momentos dificiles, e incluso tragicos, duran-
te el siglo XIX: En julio de 1834 fueron asesinados varios religiosos en
el mismo coro de la iglesia'? por las turbas revolucionarias; en 1835 fue-
ron exclaustrados sus monjes debido al decreto de desamortizacion de
Mendizabal, sus dependencias convertidas en cuarteles, y su templo cerra-
do al culto. En 1837 las Cortes constituyentes decretan su conversion
en Pantedn Nacional de Espanoles Ilustres... Mientras tanto, el aban-
dono en que se hallaba el edificio, habia contribuido a su deterioro y
hubieron de realizarse diversas obras de reparacion entre 1855 y 18063,
antes de proceder al traslado de los restos ilustres. Finalmente, en
1878, una vez descartada la funcion de la iglesia como panteon, se ini-
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ciarfa una restauracion total del inmueble, (promovida por el Presidente
del Gobierno, don Antonio Canovas del Castillo), que contemplaba una
importantisima ornamentacion de las capillas y demas dependencias.
Para ello se cre6 una Junta presidida por el Jefe de la Obra Pia, don Jaco-
bo Prendergast, al que luego sucederia el Director General de Admi-
nistracion y Contabilidad del Ministerio de Estado, Garcia Santisteban.
Para la ornamentacion artistica del templo se cont6 con el concurso de
diversos artistas pintores, escultores, etc., y con el mobiliario litargico
procedente de la desamortizacion de antiguos monasterios, que habia
quedado en propiedad del Estado. El templo fue nuevamente abierto
al culto publico, el 24 de enero de 1889, y los servicios religiosos estu-
vieron regidos por un Cabildo de Capellanes Reales, hasta que, en
1926, el general Primo de Ribera puso la Iglesia y el convento bajo el
cuidado de los monjes franciscanos.

3. La confusién surgida en torno al destino de las sillerias paularitanas

Tal como ocurrié con otros ex-monasterios, antes de sacar sus
bienes a subasta publica se realiz6 un sucinto Inventario® de los obje-
tos artisticos de la cartuja que habian de quedar en propiedad del Esta-
do, procediéndose posteriormente a la subasta'® de los bienes muebles
y terrenos del convento entre los que, en el apartado de los objetos con-
tenidos en la Iglesia se hallan: “Una silleria de nogal completa y talla-
da en el coro de los Legos... Una silleria de nogal tallada, completa y
amplia en el coro de los Sacerdotes... Un retablo mayor de marmol de
Génova” (en realidad el material es alabastro)... Se hace referencia igual-
mente a una serie de cuadros y retablos menores, pero nada se dice res-
pecto a la Reja, ni a la silla catedra, ni al nimero de estalos que
comprende cada silleria. Como estos objetos son muy dificiles de trans-
portar hasta Madrid, debido a su enorme peso y volumen, y por la fra-
gilidad de los materiales en que estin construidos!®, y teniéndose
presente, también, las dificultades que ofrece el camino y el enorme costo
que supondria el traslado, el Estado llegd a un acuerdo con el comprador
para que todos estos objetos quedasen interinamente depositados en
el edificio de la Iglesia por él adquirida. Después de casi treinta afos
los herederos del comprador, reclamaron varias veces a distintos minis-
terios del Estado y a la Real Academia de Bellas Artes para que fuera
desalojada su propiedad (la Iglesia) porque necesitan hacer obras de
adaptacion del local y los objetos alli depositados se lo impedian, y podi-
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an quedar deteriorados. Ante esta circunstancias, se dio una Orden de
S.A. el Regente'® para que los objetos propiedad del Estado fueran
trasladados al Museo Arqueologico Nacional. Hasta El Paular se des-
plazo, nuevamente, una comision'’ para realizar un amplio informe, en
el que se reiteran las grandes dificultades que supondria un traslado,
por lo que, la Academia de San Fernando determina aconsejar al Esta-
do que recompre la parte artistica del Monasterio y que la iglesia se des-
tine al culto como parroquia rural. El traslado al Museo Arqueologico
Nacional, no llegb a realizarse, y el 22 de junio de 1874, el Ministerio
de Estado readquiri6 la parte monumental de la cartuja, informando de
ello a la Real Academia de Bellas Artes quien la declara “ipso facto” Monu-
mento Historico-Artistico Nacional®. La iglesia fue consagrada de nuevo
y abierta al publico. Aln conservaba la division de espacios por el mure-
te de Entrecoros, los retablos, altares, y las sillerias objeto de nuestro
estudio’, que fueron extraidas de sus respectivas ubicaciones para
trasladarlas a Madrid, a pesar del informe en contra de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, en el que se manifiesta “...que
siendo goticas las sillerias desdicirian en el templo de San Francisco el
Grande por ser este de estilo greco-romano, y seria ademas de un des-
pojo al Paular un antiestético estilo dentro del orden en que estd eje-
cutado el templo Franciscano”.

Hasta aqui queda claro que las sillerias paularitanas hicieron un
traslado directo desde la ex-cartuja a la iglesia del ex-monasterio fran-
ciscano de Madrid, perfectamente reflejado en documentos oficiales de
la época. La confusion comienza cuando Pelayo Quintero Atauri escri-
be su meritoria obra Sillas de coro. Noticias de las mds notables que se
conservan en Espana (1908), y desatendiendo el contenido de la docu-
mentacion existente en el Archivo de la Real Academia de San Fernando,
ademais de ignorar otras fuentes del proceso de restauracion y reubi-
cacion de las sillerias en san Francisco el Grande financiado por la Obra
Pia de los Santos Lugares®, comenzo6 a especular sobre distintos aspec-
tos y procedencias de las sillerias, introduciendo una variante errbnea
y formulando una hipotesis** (mantenida en la 22 edicion de su libro,
en 1928), que es recogida y avalada por E. Orduna Viguera en La talla
ornamental en madera (1930). Esta teoria es reflejada por el P. Esteban
Ibanez?? en San Francisco el Grande en la Historia y en el Arte (1962).
A todo ello debemos anadir la peticion formulada a la Academia de San
Fernando por parte del obispo de Murcia, para que la silleria de los Padres
de la ex-cartuja del Paular pasase a ornamentar el templo catedralicio
murciano que acababa de perder la suya en un incendio®...
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En fin, confusion tras confusion, hacen crecer nuestras dudas, y deci-
dimos emplearnos seriamente en esta investigacion, comenzando por
lo mas elemental: cerciorarnos de cuales eran las sillerias ubicadas en
San Francisco el Grande que poseian las caracteristicas propias de las
sillerfas cartujanas, aunque su acondicionamiento a las distintas estan-
cias franciscanas hubiesen modificado algunas de sus partes, por lo que
pasamos a subrayar sus peculiaridades, para distinguirlas de otras cate-
dralicias y monasteriales.

4. Caracteristicas de las sillerias de coro de las Cartujas

Como todas las sillerias de coro, las cartujanas tienen los sitiales
estan separados por los alcotores*, disponen de un asiento cuyo table-
ro puede plegarse girando 902, dejando ver en su parte inferior una repi-
silla llamada misericordia, y tienen un alto respaldar coronado por un
dosel. A ello debemos anadir los antepechos o mesas atriles situadas
delante de los estalos, que servian para colocar abiertos los libros cora-
les, facilitando a los religiosos su lectura. Pero, al disponer las iglesias
de las cartujas de dos coros (uno que es ocupado por los Padres y el
otro por los Hermanos), tienen necesidad de dos sillerias, aunque en
estos templos se carece de 6rgano, armonio, o cualquier otro instrumento
musical que acompaife el ritmo melddico de las voces. Las sillerias car-
tujanas difieren de las realizadas para las catedrales® por tener un solo
orden de asientos dispuestos en dos filas enfrentadas, que se adosan
a los muros de la iglesia, al ser ésta de nave Gnica. Y una peculiaridad
especifica de las sillerias de coro cartujanas son las orejeras (tableros
situados verticalmente sobre los brazales altos) que permiten a cada monje
mantener su recogimiento habitual.

—La Silleria del coro de los Padres se adapta a los muros de la iglesia
y al murete que separa los coros, en cuyo centro se abre una portada, y
puede formar en planta dos modelos distintos, segiin haya, o no, vanos
abiertos en los muros formeros, (puertas que, generalmente, se disponen
simétricamente una frente a la otra), lo que permite una regularidad en la
disposicion de los estalos, cuyo nimero suele oscilar entre 1los 44 y los 50
asientos. El estalo correspondiente al Padre Prior es exactamente igual que
el de los demas monjes, (los Estatutos asi lo exigen) y unido a los demas,
forma parte de la fila de sillas, reservandose para el prior de la comuni-
dad cartujana el primer sitial del sector de la derecha (lado de la Episto-
la) ubicado frente al altar, anexo a la puerta de entre los coros.
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—La silla catedra se sitia de forma aislada en el presbiterio, colin-
dante al muro de la Epistola (nunca aparece unida a la fila de estalos),
y estd destinada al monje sacerdote que oficia la Santa Misa; este esta-
lo es siempre de mayores dimensiones que los demas, se realiza siguien-
do el mismo estilo que la silleria de los Padres, aunque su doselete sea
mas alto y elegante; exhibe las orejeras, pero el tablero de su asiento
no se pliega.

—La Silleria del coro de los Hermanos muestra una Gnica disposi-
cion de los asientos, formando dos filas, de entre 7 y 9 estalos cada una,
colocadas de forma paralela y enfrentadas.

En cuanto a la ornamentacion figurada del santoral en los respal-
dares de una y otra silleria, depende, naturalmente, del mayor o menor
namero de sitiales de cada una, pero existen una serie de santos que
no faltan entre los representados, como Juan Bautista, patron de los car-
tujos; los cuatro Evangelistas, los cuatro Padres de la Iglesia, y los Prin-
cipes de la Iglesia, Pedro y Pablo. San Bruno, su fundador?; los santos
obispos Hugo de Grenoble y Hugo de Lincoln; santos eremitas y san-
tos fundadores de Ordenes religiosas..., todos ellos son elegidos por
el ejemplo moral que sus vidas pueden aportar a la comunidad de
monjes. Aparte de la silleria del coro de los Padres y la de los Herma-
nos, los cenobios cartujos disponian en los monasterios ubicados en
Castilla (Santa Maria de El Paular, en Madrid; Santa Maria de Aniago,
en Valladolid; y Santa Marfa de Miraflores, en Burgos) de sillerias en las
Salas Capitulares y en los Refectorios, y se diferencian de las anterio-
res porque carecen de antepechos, ya que no hacen falta en estos
casos; pero, ademas, este tipo de sillerias estan constituidas por ban-
cos corridos de madera (para aislar a los monjes del frio y de la hume-
dad de los muros, a diferencia de los bancos recubiertos de azulejos de
los Capitulos de las cartujas andaluzas), con altos respaldares carentes
de doseles. De manera que, cuando nos referimos a las sillerias de El
Paular que se trasladaron a la iglesia de San Francisco el Grande de Madrid,
hemos de tener en cuenta esta circunstancia, pues llegaron a trasladarse
las tres sillerias inventariadas por la comisiéon nombrada por la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando en febrero de 1872%.

5. La silleria del coro de los hermanos de El Paular

En el coro de los Hermanos existia una silleria de madera de nogal
compuesta por 18 estalos dispuestos en dos filas de 9 asientos?®, que
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se colocaron en el tramo comprendido entre la reja y los retablos con
sus mesas de altar adosados al murete (hoy desaparecidos) en el que
se abria la portada de Entrecoros. Se trata de una silleria de estilo pla-
teresco, atribuida tradicionalmente a Bartolomé Ferniandez, por las
similitudes que muestra con la realizada, entre 1526 y 1530, para el Monas-
terio de El Parral (Segovia)®. Esta silleria paularitana creemos que se
realiza, como muy pronto, en la década de los treinta del siglo XVI y,
aunque en términos generales aceptamos ciertas similitudes orna-
mentales y hasta de elaboracion con la de El Parral, al estudiar la que
nos interesa pormenorizadamente, apreciamos ejecuciones de tallas debi-
das a varios entalladores, como veremos mas adelante. Cada silla mide
0,60 m. de ancho, 0,55 m. de fondo, y 2,57 m. hasta el borde del res-
paldar, al que debe anadirse la altura del doselete con su cresteria, 1,43
m., ostentando una altura total de 4 metros. Los tableros grandes de los
respaldos estan separados por columnillas abalaustradas (que apoyan
sobre el arranque de las orejeras), y se ornamentan sus paneles con tallas
de alto relieve, formando hornacinas de medio punto aveneradas, que
acogen a diversos personajes religiosos; bajo ellos, los z6calos, de pro-
porciones muy apaisadas (como ocurre en la silleria de los Padres), cuya
decoracion no siempre esta relacionada con la imagen representada arri-
ba. Los asientos, cuando el tablero permanece horizontal, se elevan sobre
la tarima 0,45 m., y las misericordias son todas muy similares, forma-
das por una mensulilla moldurada a las que se aplican pequerfios ele-
mentos vegetales como ornamentacion.

Separan cada estalo los alcotores, cuyos brazales altos, planos en
su parte superior, se rematan en la zona delantera con forma trebola-
da, de la que cuelga una columnilla exenta hasta la voluta que consti-
tuye el pomo del brazal inferior.

Las orejeras mantienen en su parte superior un perfil curvo ter-
minando en la parte delantera en una voluta (ornamentadas lateralmente
con bustos de diversos personajes), que se une a los brazales altos por
medio de otra columnilla.

El doselete aparece compartimentado en sectores tan anchos como
los asientos, y su frontis lo forman tableros decorados con distintos ele-
mentos (cilices, nifios, grutescos antropomorfos, etc.) que hacen de eje
de simetria de otros grutescos, frutos y roleos. Estos paneles estin
separados entre si por estrechas y alargadas ménsulas en forma de S talla-
das longitudinalmente, que ejercen como elementos sustentantes de la
cornisa. Cada sector del doselete se limita en la parte inferior del fron-
tis, por un pequeno tablero recortado de forma ondulada, que osten-
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ta en su superficie cabezas de querubines, excepto el situado sobre el
asiento que tiene en su respaldo a la Virgen con el Nifio, que presen-
ta una cabeza frontal en la que se figura a Dios Padre, y el ubicado sobre
san Antonio Abad, en el que hay tallada la cabeza de un buey.

La cresteria, de cada sector presenta semicirculos avenerados,
entre adguilas enfrentadas y otras aves y monstruos alados, limitando-
se en los laterales con flameros, en la misma linea que las ménsulas a
las que hicimos alusion.

Esta sillerfa de los Hermanos fue trasladada a Madrid® y todos sus
sitiales se encuentran hoy en la Sala Capitular del convento de San Fran-
cisco el Grande, acoplindose a las medidas y vanos de puertas y ven-
tanas de esa estancia®'. Para adaptar esta silleria, que aqui forman dos
esconces®, fue necesario sacrificar dos de las sillas, quedando en la actua-
lidad reducido el nimero primitivo a 16 estalos, a los que se les ana-
dieron dos sillones “presidenciales” que aparecen coronados con
doseles goticos, independientes y distintos del dosel corrido que coro-
na el resto de los sitiales. Hemos de subrayar que ninguno de estos sillo-
nes, calificados por A. Guirao como presidenciales, formaron parte de
la silleria de coro de los Hermanos en El Paular, ya que uno de ellos es
la silla Catedra y el otro, al que hemos denominado silla presidencia
estuvo unido al cabo de la silleria de los Padres, probablemente situa-
da junto a la portada de entrecoros, de frente al altar mayor; puede apre-
ciarse a simple vista que ostentan un estilo diferente a los estalos de la
sillerfa que nos ocupa, aunque las dimensiones del asiento son seme-
jantes al resto de las sillas.

Creemos necesario hacer una aclaracion antes de proceder al estu-
dio de las piezas que componen las sillas: Si como se afirma en la
documentacion, la silleria de los Hermanos tenia “18 sillas completas
y 8 medias sillas” (que carecian de respaldo y doselete), para comple-
tar uno de los esconces actuales (inexistentes en la disposicion de la
silleria en el coro de la cartuja), fueron necesarios dos tableros mas de
respaldares, para cubrir el angulo correspondiente; de manera que, el
equipo de ebanistas y tallistas al mando de Angel Guirao, encargado
de la adaptacion de la silleria paularitana en este Aula Capitular de San
Francisco el Grande, hubo de emplear unos respaldos que no contrastaran
excesivamente con los demads, —era dificil la adaptacion de los table-
ros correspondientes a otras sillerias, porque todas no tienen las mis-
mas dimensiones de alto y ancho en sus respaldares—, o se tallaron
expresamente para ello los tableros por parte del taller de Guirao, v,
es evidente, que podremos localizarlos al presentar una iconografia de
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personajes extranos a los representados habitualmente en las sillerias
cartujanas, o un estilo diferente al del resto de los respaldos. Asimis-
mo, en la nueva disposicion de las sillas, se hizo necesario un mayor
numero de orejones, que también fueron elaborados por este equipo.
Por otra parte, los paneles del frontis del dosel, que representan
a ninos o putti en diferentes posturas, cabezas de personajes de aspec-
to clasico, etc., seguramente estin inspirados en los repertorios de
estampas que circulaban en esos momentos entre los tallistas y escul-
tores de imagenes y, debido a no formar entre si una historia seriada,
ni estar destinados a guardar un orden establecido, probablemente no
ocupen hoy el puesto que originalmente tuvieron sobre cada estalo, por
lo que los citamos en apartado distinto. El atril corrido se ha elimina-
do —al reubicar esta silleria en una sala Capitular, que no tiene necesi-
dad de mesas-atriles, concebidas para sustentar los libros corales—
siendo ello causa de que se ignore qué temas lo ornamentaban?.

5.1. Iconografia de los estalos

Para el estudio iconografico hemos seguido el orden actual de ubi-
cacion, comenzando por la derecha, tras cruzar la puerta que comuni-
ca esta estancia con la sacristia. Las sillas se alzan sobre una tarima baja,
de 12 cm. de altura, y la ineludible adaptacion a las medidas de la estan-
cia en la que se encuentra, hace necesaria la distribucion de las filas de
estalos en varios sectores que respeten los vanos de puertas y venta-
nas de la denominada Aula Capitular de San Francisco el Grande.

1. —Respaldo: Virgen con el Nirio.

Maria sustenta a Jesus en su brazo derecho, levemente apoyado en
la cadera y en su mano izquierda sostiene una azucena.

—Z06calo: La figura del demonio encadenado y con grilletes, apa-
rece tumbada para adaptarse al marco, dando la sensacién de que es
pisada por la Virgen.

—Orejera izquierda exterior: Personaje con flauta o trompeta.

—Orejera izquierda interior: Grutesco.

—Orejera dcha.: Casco de guerrero.

2. — Respaldo: Sar joseé.

Sostiene en su mano izquierda una vara florida sobre la que se posa
una paloma®*! ademas de una filacteria, y apoya la derecha sobre una
sierra, atributo simbolico que le caracteriza, ya que su profesion era la
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de carpintero. Se representa
de mediana edad, como
hombre maduro, y no como
un anciano, tal como solia
hacerse en la Edad Media.
—Z06calo: El buey y lamula, a
ambos lados de un pesebre.
—Orejera izquierda: Grutescos
y roleos vegetales.
—Orejera dcha.: Cabeza de
querubin con grutescos a
ambos lados.

3. —Respaldo: San Benito de Nur-
sia.

Ataviado con el habito bene-
dictino, cubre su cabeza una
capucha. Porta un libro, alu-
sivo a la Regla que escribio
para la Orden por €l funda-
day el tipico contario, en su
mano izquierda; se apoya
con la derecha en un alto
baston recto, terminado en
un grueso nudo con forma de
cabeza humana. Junto a sus
pies, un atributo que le caracteriza, el cuervo con un pan en su pico (que
al estar situado en esa posicion nos habla de rechazo), que se refiere
al intento de envenenarle por parte de un monje envidioso o resenti-
do: San Benito adiviné que el pan estaba envenenado y ordend al
cuervo que lo retirara.

—Zo6calo: Grutescos vegetales.

—Orejera izquierda: Monstruo alado.

—Orejera dcha. interior: Gran cabeza de querubin.

—Orejera dcha. exterior: Cabeza de querubin centrada sobre una
especie de copa o frutero.

PUERTA 1. Separando los estalos nimeros 3 y 4 existe un vano de
acceso a otras dependencias del convento franciscano que se cierra
mediante una puerta de madera procedente del monasterio de El Pau-
lar®; esta puerta se ubicaba en el vano existente en el muro de la igle-

Liam. 1. San José
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sia que permitia a los Hermanos pasar directamente al Claustro Menor,
para alcanzar desde alli las dependencias situadas a la entrada del
monasterio, la cocina y el Refectorio (s6lo los domingos y festividades
religiosas). Se ornamenta con dos paneles que representan a las alegorias
de la Fe (arriba), representada como una joven que porta un ciliz, y la
Templanza (abajo), como una bella muchacha que vierte liquido pro-
cedente de una jarra en otro recipiente. Ambas figuras son de gran cali-
dad plastica, realizadas con minuciosidad en los finos plegados y
bordados en realce de sus camisas, y en los tocados que cubren sus cabe-
zas.

4. — Respaldo: Sarz_Jercnimo.

La imagen porta una iglesia en su mano izquierda atributo que le
corresponde tanto como fundador de la Orden Jer6bnima como por
representar uno de los pilares del cristianismo, y a su derecha se
encuentra un leon, simbolo representativo de este santo Padre de la Igle-
sia Latina.

—Z6calo: Cordéon ornamental y un ledn en el centro.

—Orejera izquierda exterior: Leon.

—Orejera izquierda interior: Monstruo alado.

—Orejera dcha.: Roleos.

5. — Respaldo: Santiago el Mayor.

Con su mano izquierda recoge el manto o capa y sostiene el bor-
don, del que cuelga la calabaza, y en la derecha porta un libro. La figu-
ra esta realizada con gran minuciosidad, tanto en los largos cabellos y
en la barba bifida ondulada, —delineados a la manera de Vigarny—,
como en pequenios detalles de la vestimenta (hebilla del cinturéon y peque-
na fibula en forma de venera que cierra el manto bajo el cuello). La cabe-
za aparece orlada por un nimbo circular con ornamentacion radial, que
deja espacio suficiente para que se aprecie parte del sombrero de pere-
grino. Los pies descalzos aparecen bajo la tinica delineados muy fina-
mente y con delicadeza.

—Z6calo: Guirnaldas encintadas y veneras.

—Orejera izquierda: Roleos.

—Orejera dcha.: Roleos.

6. — Respaldo: San Bruno. (Colonia, 10307— Calabria, 1101)
Fundador de la Orden Cartuja, estd representado con la mayoria
de los atributos que le simbolizan: vestido con el habito cartujano,
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Lam. 2. San Bruno

cubre su cabeza con la cogulla, tras la que se dispone el nimbo con las
siete estrellas; en su mano izquierda porta una cruz con la imagen de
Jesus crucificado, y una filacteria cuelga de los dedos de su derecha. A
sus pies estan los atributos que mas frecuentemente le acompanan: la
calavera, la mitray el baculo®. Llama la atencion que san Bruno no apa-
rezca representado en la silleria de los Padres y en cambio se le iconografie
en este respaldo de la de los Hermanos. La razon estd en la fecha de
construccion de las mismas: Cuando se realiza la primera, durante el
reinado de los Reyes Catolicos, Bruno todavia no habia sido elevado a
los altares por la Iglesia, y es a partir de 1514, tras proclamarlo santo
el papa Leon X (lo hizo de viva voz), cuando comienza a recibir culto
en los monasterios de su Orden, y cuando se le cita como tal en las ple-
garias de la Letania de los Santos del rito cartujano. La proclamacion
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oficial de santidad de Bruno se hace en 1623, universalizandose a par-
tir de entonces su culto en toda la Cristiandad.

—Zo6calo: Un joven desnudo y tumbado sobre el suelo, apoya su cabe-
za sobre una calavera, simbolizando al joven virtuoso y desprendido
de todas las vanidades mundanas que, como los cartujos, sabe que la
muerte es la liberacion del alma para unirse eternamente a Dios.

—Orejera izquierda: Roleos.

—Orejera derecha: Monstruo alado.

7. —Respaldo: San juan Bautista

Ultimo profeta del Antiguo Testamento y primer santo cristiano.
Patron de la Orden Cartuja, siempre aparece figurado en lugar desta-
cado. Se atavia con tunica de piel y manto y sustenta en su mano
izquierda un libro con el cordero y un astil terminado en cruz con ban-
derola. Se revela en este panel un intento de paisaje (aunque toda la
figura resalta su volumetria sobre el fondo liso del tablero) por medio
de dos escualidas matas vegetales. De su mano izquierda sale una
filacteria, con funcidon mas decorativa que informativa, que bordea su
cabeza nimbada con un halo radial.

—Zo6calo: Nino desnudo en actitud de correr, y cintas.

—Orejera izquierda: Grutescos.

—Orejera derecha: Monstruo alado.

—Orejera dcha. exterior: Nino en actitud de correr, entre dos flo-
res.

PUERTA 2. Como la anterior, también procede del coro de los
Hermanos en donde cerraba el acceso a unas capillas ubicadas en el
muro de la Epistola, y dispuesta simétricamente frente a la Puerta 1. Tam-
bién de nogal, esta puerta contiene dos tableros que representan las ale-
gorias de las virtudes teologales: la Caridad (arriba), siguiendo una
iconografia tradicional, aparece interpretada como una joven acompanada
por tres ninos; y la Prudencia (abajo) asiendo una serpiente’” en la mano
derecha, cuyo brazo aparece firmemente apoyado sobre una calavera.

8. — Respaldo: Mornje (7)

Ataviado con tlnica y manto, y cubierta la cabeza por la cogulla,
tras la que se encuentra un nimbo (que nos indica que se trata de un
santo) con decoracion radial, y el rostro rasurado. No se trata de un monje
cartujo, porque el habito no se corresponde con los de los religiosos
de esta Orden. Cifie la tinica con un cinturén y en la mano izquierda
sustenta un libro abierto; la derecha sujeta una filacteria, carente de ins-
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cripcion, que lo envuelve, buscando con ello el autor un movimiento
decorativo.

—Zo6calo: Representacion de una muralla almenada, con puerta
central y torreones.

—Orejera izquierda exterior: Sin ornamentacion.

—Orejera izquierda interior: Sin ornamentacion.

—Orejera dcha.: Sin ornamentacion.

ESCONCE. Este angulo o quiebro de la fila de estalos cubre sus para-
mentos con los respaldares n® 9 y n® 10.

9. — Respaldo: Sanz Hugo de Lincoln

Ataviado con el habito cartujo y una capa, toca su cabeza con la
mitra episcopal y porta el baculo de obispo. El atributo que le carac-
teriza, el 4nsar, esta representado a sus piés. Aunque Hugo de Lincoln
es un santo cartujo y obispo, que ostent6 en la Orden el cargo de Pro-
curador (el encargado, entre otras cosas, de ordenar y supervisar las tare-
as de los Hermanos en los monasterios cartujanos) por lo que esta
muy bien ubicado en esta silleria, el canon alargado y su menor relie-
ve con respecto a los demas respaldares, hace que detectemos aqui un
maestro distinto de los anteriores. Quintero Atauri confunde a este
obispo cartujo con san Agustin.

—Zb6calo: Roleos vegetales.

—Orejera izquierda: Sin ornamentacion.

10. — Respaldo: Santa Ursula

La imagen representa a una figura femenina que toca su cabeza con
corona'y porta en sus manos los simbolos de su martirio: dos saetasy
un arco. Segun la Leyenda Dorada era hija de un rey de Bretana y
muri6 en Colonia asaeteada por los hunos. Es un personaje legenda-
rio*®, del que no existe constancia historica, pero en el momento de rea-
lizar esta silleria (primera mitad del s. XVI), se creia en su existencia y
se le daba culto. Entre los cartujos se le tenia mucha devocion y el dia
de su onomastica era fiesta de 12 lecciones.

—Zb6calo: Roleos vegetales.

—Orejera derecha: Sin ornamentacion.

—Fin del esconce.

11. — Respaldo: /mposicion de la casulla a san lldefornso
La Virgen se dispone a colocarle la casulla al santo, que se repre-
senta de rodillas. No es un tema cartujano. Ademads, la forma de elaborar
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las figuras, no se corres-
ponde en absoluto con
las realizadas en los res-
paldos del resto de los
sitiales, por el expresio-
nismo del rostro arruga-
do del santo, por la forma
de hacer las manos, por
representar dos figuras
en un mismo tablero, por
la desproporciéon pre-
sentada por ambas... etc.
Creemos que se trata de
uno de los tableros reali-
zados en el taller de Angel
Guirao, en el siglo XIX.
—Z6calo: Roleos.
—Orejera izquierda: Sin
ornamentacion.
—Orejera dcha. interior:
Escalera y columna.
—Orejera dcha exterior:
Roleos.
Tablero vertical n® 1.
Lam. 4. Santa Ursula Dispuesto entre el res-
paldar n° 11 y la Silla
Catedra. Se ornamenta con la figura de un monje con abundante barba
y ataviado con el habito de los Hermanos cartujos, denominados “mon-
jes barbudos”. Porta en sus manos un contario, y mira a derechas, diri-
giendo su vista hacia la fila de estalos que acabamos de describir y dando
la espalda a la catedra, sirviendo de nexo entre ella y los sitiales ante-
riores; se busca por parte del autor (taller de A. Guirao) cierta simili-
tud con los respaldares de la silleria en la que se incluye, al disponer
un semicirculo avenerado tras la cabeza de la figura del hermano car-
tujo.

SILLA CATEDRA.

—Respaldo: Arriba, Trinidad; Abajo, Martirio de san Vicente.

El alto respaldar lo forman dos tableros superpuestos, de propor-
ciones cuadradas, decorados con relieves que, en nuestra opinién son
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del siglo XIX, tal vez realizados por el taller de Guirao. Representa el
situado en la parte inferior el Martirio de san Vicente, con una icono-
grafia que figura al santo semidesnudo junto a dos sayones, procediendo
uno de ellos a atarlo a una columna, mientras que el otro se dispone a
herir la piel del martir con las agudas ptias de alambre de una carda; el
tablero superior simula una hornacina abovedada con venera inverti-
da, de relieve muy plano, que acoge a la Trinidad: El Padre, aparece
representado de medio cuerpo, y su cabeza exhibe una tiara con triple
corona, sustentando en sus manos una cruz (frontal al expectador)
con Jesus crucificado, y entre ambos la paloma, simbolo del Espiritu Santo.
En este tablero encontramos una rigurosa simetria y un sentido del relie-
ve muy plano.

Como ya indicamos al comienzo de este estudio, la catedra del ofi-
ciante de la cartuja de El Paular®. Realizada en madera de nogal, el table-
ro de su asiento es fijo, careciendo, por lo tanto, de misericordia; posee,
no obstante, dobles brazales y orejeras, y se levanta sobre una peque-
fia tarima independiente y mas amplia que la del resto de los estalos.
Toda la superficie lateral externa de este sillon, asi como la interna que
delimita el asiento, se muestra ornamentada con arquillos goticos cie-
gos, y el panel frontal que limita con aquellos, aparece decorado por
traceria geométrica ciega. La forma de los brazales altos en su parte delan-
tera es trilobulada, sobre los que descansan perpendicularmente los table-
ros de las orejeras, ornamentados con roleos y animales monstruosos.
El respaldar de esta silla catedra aparece festoneado perpendicularmente
por una crosa de arquillos trebolados que alcanzan hasta el arranque
del dosel, que sigue el estilo gbtico y se conforma por un octaedro com-
puesto por paneles ornamentados por tracerias caladas, al que se le super-
pone otro, mis estrecho y alto, también calado, culminandose por un
cuerpo piramidal goético.

Tablero vertical n® 2.

Ostenta las mismas dimensiones que el tablero n® 1 e idéntica
ornamentacion y estilo (siglo XIX), pero el monje mira a izquierdas, de
espalda a la silla catedra, buscindose la simetria.

12. — Respaldo: Saz Ambrosio

Ataviado como obispo (lo fue de Milan), con tiara y baculo pas-
toral. En su mano izquierda porta un pequefo templo, atributo impor-
tante porque al tratarse de uno de los 4 Padres de la Iglesia latina, se
simboliza con ello que este santo es uno de esos cuatro pilares sobre
los que se sustentan a la Iglesia.
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—Z6calo: Cabeza
central y roleos.

—Orejera izquierda
exterior: Decoracidon
vegetal.

—Orejera izquierda
interior: Decoracidon
vegetal.

—Orejera dcha.:
Animal monstruoso.

13. — Respaldo: Sanz Arntonio
Abad

Reconocible por
sus simbolos parlantes,
el cerdoy la campanilla.
En su derecha porta un
baculo con cabeza de
canido (es patron de los
animales). Santo ere-
mita, retirado al desier-
to de Egipto, donde
vividé muchos anos, des-
pués de distribuir sus
bienes entre los pobres.
Se le considera el fun- Lam. 5. San Juan Evangelista
dador del monacato.

—Z06calo: Figura femenina con cabeza de demonio y desnuda, tum-
bada (para adaptarse al marco) entre llamas. Representa la tentacion
diabolica en forma de mujer, que intenta hacer caer a numerosos ere-
mitas.

—Orejera izquierda: Animal monstruoso.

—Orejera dcha.: Animal monstruoso.

—Orejera derecha exterior: Al situarse paralela y pegada al muro,
no se puede ver.

—Ventanal 1. — (El estalo n® 13 ocupa el final de esta fila de asien-
tos, ocupando el espacio hasta el muro contiguo, que se dispone per-
pendicularmente formando uno de los rincones de la estancia; en €l se
abren dos ventanales, ocupando el Ventanal n°1 este primer espacio divi-
sorio).
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14. Respaldo: San fuan Fvangelista

Representado imberbe y con el cabello largo, tras su cabeza hay un
nimbo radiado. Viste con tinica y manto y cruza ante su cuerpo el brazo
derecho, portando en su elegante y fina mano un libro (referencia al Evan-
gelio), y en la izquierda, sustenta un caliz del que sale un pequeno dra-
g6n. A sus pies, el dguila, atributo que le simboliza, con un tintero colgando
del pico. Minuciosidad y detallismo en las abotonaduras de la tanica.

—Zb6calo: Roleos.

—Orejera izquierda exterior: Nino desnudo portando un velon.

—Orejera izquierda interior: Cabeza de Silvano.

—Orejera dcha.: Roleos.

15. — Respaldo: San Lucas

Ataviado con tanica talar, abotonada desde la cintura hasta el cue-
llo, y manto; el evangelista escribe con pluma de ave en un libro colo-
cado sobre un atril alto, cuyo pie estd formado por una columna
abalaustrada, mientras que con la mano izquierda sostiene el tintero.
A sus piés un toro alado (su atributo) sobre un libro.

—Zo6calo: Roleos.

—Orejera izquierda: Roleos.

—Orejera dcha.: Leon (atributo del evangelista san Marcos), y libro.

16. — Respaldo: Sanz Marcos

Evangelista, ataviado con tanica y manto. Exhibe pluma de ave en
la mano derecha; un libro abierto y filacteria, en su izquierda. A sus pies
dos libros y un leén rampante alado, que se apoya sobre la figura del
santo, de cuya boca cuelga un tintero.

—Zocalo: Cabeza de Silvano con dos cuernos de la abundancia salien-
do de su boca.

—Orejera izquierda: Aguila con tintero en el pico (evidentemente
este orejon aparece dislocado, pues este simbolo corresponde a san Juan
Evangelista, no a san Marcos).

—Orejera derecha: Roleos.

—Orejera derecha exterior:

—(Ventanal 2). —

17. — Respaldo: Sarnz Mateo
Sustenta una pluma de ave en su derecha y un libro abierto en la izquier-
da (su Evangelio). Junto a €l un dngel, su atributo, le ofrece el tintero.
—Z6calo: Dos mascarones y dos trompetas cruzadas.
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Lam. 6. San Gregorio

—Orejera izquierda exte-
rior: Roleos.

—Orejera izquierda inte-
rior: Roleos.

—Orejera derecha: Animal
monstruoso, especie de
serpiente o pez con dos
colas.

ESCONCE. El angulo se
cubre con los respalda-
res designados aqui con
los nimeros 18y 19.

18. — Respaldo: Santa Maria
Magdalena

Efigiada con la cabeza casi
de pertfil, con detallismo
en el tocado del que
sobresale el cabello (siem-
pre importante en la ico-
nografia de esta santa), se
representa en actitud de
destapar su simbolo y atri-
buto caracteristico: el bote
de perfumes. Minuciosi-
dad en la realizacion del
plegado de los punios de la

camisa. Gran belleza de la figura, realizada por el mismo maestro que tallo

el respaldo de santa Ursula.
—Zo6calo: Roleos.

—Orejera izquierda: Cabeza de querubin.

19. — Respaldo: San Gregorio Magro

Padre de la Iglesia Latina y papa, por lo que es representado con
los simbolos que le corresponden: Tiara papal con tres coronas super-
puestas y Baculo de triple cruceta. Sustenta en su mano izquierda un
pequeno templo, como los otros Padres de la Iglesia.

—Zo6calo: Dos cuernos de la abundancia cruzados.

—Orejera derecha: Roleos.

—Fin del esconce.
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20. — Respaldo: San Agustin

Uno de los 4 Padres de la Iglesia Latina. Ataviado de obispo, se toca
con mitray porta baculo pastoral en su derecha. Sobre la mano izquier-
da un pequeno templo, igual que se iconografia a los otros tres Padres
de la Iglesia presentes en esta silleria.

—Zocalo: Escudete con corazon atravesado por una flecha, que repre-
senta la heraldica de los agustinos y ayuda a reconocer al santo.

—Orejera izquierda: Grutesco que representa un ave con extremi-
dades vegetales.

—Orejera derecha: Grutesco de ave con extremidades vegetales.

—Orejera dcha. exterior: Animal monstruoso alado.

Tablero vertical n° 3. Con las mismas medidas que los tableros
n®1yn®2 peroornamentado con un feston que incluye grutescos mili-
tares, sirve de union/separacion con la denominada por Guirao “silla
presidencial (rota)”.

SILLA PRESIDENCIAL.

Su estalo ostenta las mismas dimensiones que los del resto de la
Silleria de los Hermanos y, aqui también se dispone cerrando la fila de
sitiales, junto a la puerta de entrada a esta sala. En El Paular, —aunque
A. Guirao no lo cita en su informe- esta silla ocuparia el primer lugar
o cabo de la fila izquierda, adosada al muro de entrecoros, es decir, del
lado del Evangelio, ya que la que ocupan los priores suele ser la pri-
mera del lado de la Epistola.

Durante nuestra investigacion nos caus6 enorme sorpresa el encon-
trar citadas en un documento la presencia de “dos sillas presidencia-
les”, estando una de ellas unida “al cabo de la fila”. Teniamos la
seguridad de que no podia ser una “silla prioral” porque los Estatutos
cartujanos siempre prohibieron que el Padre Prior se destaque de los
demds monjes, ni en ropajes, ni por el lugar que ocupa; también nos
parecia extrano que fuera un estalo reservado para el P. Visitador, por-
que éste no es mas que un prior de otro convento cartujano (por lo tanto
sujeto a las mismas normas que los demas). Cabia una posibilidad: que
fuera un sitial reservado para el rey en sus visitas, como ocurria en las
sillerfas de otros monasterios (Sto. Tomas de Avila, El Escorial, etc.) y
catedrales™. La incorporacion de los reyes al coro, sin pertenecer a la
comunidad religiosa se fundamenta en las Partidas'' que recuerdan que
“Vicarios de Dios son los reyes” y, al ostentar el patronazgo de algu-
nos monasterios, como en el caso de El Paular, se le debi6é conceder
por parte de esta cartuja un estalo de acuerdo con su dignidad. Las visi-
tas al monasterio paularitano de distintos reyes castellanos, esta ava-
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lada por algunos historiadores, como José Vallés*?, que narra la estan-
cia de Enrique IV diciendo: “solia quedarse mucho tiempo con los
Religiosos y seguir el rigor de aquella vida como si fuera el menor de
todos”, y cuenta también las “numerosas visitas” del emperador Carlos
V, v la anécdota con la famosa frase de animo a sus hombres durante
la travesia hacia Argel “jAnimo! Es la hora en que mis cartujos del Pau-
lar rezan Maitines”.

5.2. Autor/autores: ;Taller de Bartolomé Fernandez?

Mientras no se halle una documentacion que refrende a un autor
responsable de la ejecucion de esta silleria, hemos de adjudicarla a la
actuacion del taller de Bartolomé Fernandez. Al parecer, Bartolomé Fer-
niandez era de Segovia y el mas importante maestro entallador de la ciu-
dad. Su estilo es plenamente renacentista (se sabe que esta en activo
hasta 1558) y, aunque muchos autores lo catalogan como seguidor de
Alonso Berruguete (tal vez por ser éste uno de los escultores mas famo-
sos de su tiempo) creemos que en esta sillerfa se sigue también la este-
la de Vigarny, que en estos momentos tenia gran prestigio como escultor
de la escuela burgalesa del primer tercio del siglo XVI, constitutiva del
gran foco escultoérico de esos anos, con derivaciones en Toledo, Avila,
Segovia. La talla de Bartolomé Ferndndez se caracteriza por la minu-
ciosidad con que realiza los cabellos, con un rayado pronunciado,
aunque sus rostros muestran cierta idealizacion. La ejecucion de manos
y pies, cuando los personajes aparecen descalzos, es muy fina y deli-
cada (nada que ver con los pies que realiza Berruguete, cuyos dedos
parecen sarmientos). Las proporciones de las figuras muestran un
canon mas clasico, con formas plenamente renacentistas, y con fron-
dosos plegados. La utilizacion de elementos ornamentales renacentis-
tas, como la forma avenerada de las hornacinas (muy plasticas), los
grutescos y las cabezas de querubines, entre otros, nos hablan del
conocimiento que posee Fernindez de “lo antiguo”, ya a través de lo
que se habia comenzado a hacer por parte de Diego de Siloé y de
Alonso Berruguete en distintos puntos de Castilla, o por los repertorios
de estampas con dibujos ornamentales que entonces circulaban entre
los artistas.

Aunque no estamos globalmente en desacuerdo con la tradicional
adjudicacion de la realizacion de esta silleria a Bartolomé Fernandez,
la observacion pausada de las figuras talladas en los respaldos de los
estalos deja ver ciertas diferencias en la ejecucion de las mismas: Des-
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tacamos que las 8 primeras figuras, aunque realizadas por distintos auto-
res, estan sometidas al mismo canon, (lo que indica una supervision de
los trabajos que tiene por objeto la unidad estética); pero, ain en estos
relieves, apreciamos diferente tratamiento en las barbas de Santiago y
san Jeronimo, que en las de san José y san Benito, mas parecidas entre
si. San Bruno, san Juan Bautista, san Antonio Abad, san Ambrosio y san
Agustin, parecen corresponder a un mismo autor, con rostros muy
expresivos y similar tratamiento de los plegados. Las figuras femeninas
de las virtudes realizadas en los paneles de las puertas, la Virgen con
el Nino, la elegantisima santa Ursula y la no menos bella y elegante Maria
Magdalena, también realizadas por un mismo maestro (tal vez el pro-
pio Bartolomé Fernindez), nada tienen que ver con la desarreglada ima-
gen de la Virgen que aparece imponiendo la casulla a san Ildefonso.
La figura de san Hugo de Lincoln pregona con su canon mas alargado
y su tratamiento general que no se hizo al tiempo que los demas sitia-
les, como ya hemos apuntado, pero su ejecucion (si es que se hizo por
el taller de Guirao) es mucho mis correcta que la anterior.

El 23 de abril de 1885 se le abonan a Angel Guirao 8.490 ptas., paga-
das por la Seccion de Administracion de la Obra Pia de Jerusalén, por
la “colocacion de la silleria de los Legos del ex Monasterio del Paular,
destinada por el Ministerio de Fomento a la iglesia de San Francisco”®.

6. La silleria de la capitular

En las cartujas, la Sala Capitular de los Padres era independiente de
la de los Hermanos, y en muchos casos sirvio, por sus dimensiones,
como iglesia conventual cuando atin no se habian terminado las obras de
la iglesia del monasterio. La sala del Capitulo se destina a la reunion de
monjes tras la comida comunitaria celebrada en el Refectorio los domin-
gos y dias festivos religiosos. Es, pues, una estancia indispensable en la
vida cenobitica de los cartujos. En El Paular, el Capitulo de los Padres se
ubicaba a la derecha de la iglesia. Tiene planta rectangular y corre para-
lelo a la nave del templo, cubriéndose con béveda de candn, dividida en
tres tramos mediante arcos perpiafios. Ya hemos comentado como en las
cartujas situadas en territorios frios, los bancos adosados a los muros se
construian en madera y, aunque generalmente los respaldares eran muy
sencillos, en el caso de los bancos respaldados de El Paular, conforman
una riquisima silleria barroca que merece la pena destacar, porque ade-
mas se conoce su autor y otras circunstancias de su realizacion.
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A principios del siglo XVIII la comunidad paularitana regida por
el prior Dom Basilio Bravo, decidi6 la renovacion del Capitulo de los
Padres, dotandolo de una nueva decoracidén mas acorde con la estéti-
ca de la época, para lo que fue necesario transformar y modernizar el
antiguo retablo, ademis de hacer nueva silleria, y labrar nuevas puer-
tas. Estas obras se le encargaron a José de la Torre mediante convenio
firmado ante el escribano Isidoro Francisco Altamirano en Madrid, el
23 de febrero de 1702 por la que este arquitecto se compromete ante
el Procurador Dom Lucas Sanz de la hechura de la silleria que “se ha
de conponer y tener zinquenta y seis sillas, una mas o menos, siendo
como a de ser de nogal y pino”, habiendo de tener cada silla seis dedos
mas de ancho, y medio pie mas alto que la que habia presentado José
de la Torre como muestra, estipulindose el precio de cada silla en
setecientos reales de vellon, y comprometiéndose José a terminarla y
asentarla a mediados del mes de septiembre de 1702.

La silleria descansa actualmente sobre una tarima de pino de 12 cm.
de alto y se compone de un asiento corrido sobre z6calo, carece de bra-
zales, pero cada estalo mantiene su respaldo y se culmina por una cres-
teria. La independencia 6ptica de cada escano puede observarse desde
el arranque de la tarima, ya que el zocalo del banco (50 cm. de alto) sobre
el que apoya el tablero del asiento (54 cm. de fondo) muestra una divi-
sion ritmica, mediante unas mensulillas talladas que se acompasan con
los estipites que separan los respaldares. Cada respaldo lo forma un
tablero rectangular de 210 cm. de alto, que en la parte superior delinea
un arco de medio punto, bordeado por un baquetdon quebrado y peque-
fnos motivos vegetales en las enjutas, y una bella cabeza de querubin con
las alas cruzadas sobre la clave. La zona central del tablero carece de deco-
racion, contrastando su desnudez con el enmarque y con la cresteria. Los
estipites exhiben fustes cajeados y ornamentados con un feston vertical
de frutos y hojas muy carnosas; muestran doble capitel y un pequeno aba-
co moldurado. El “capitel” inferior lo forma un paralelepipedo muy pla-
no dispuesto verticalmente y decorado por tres cabecillas de querubines
con las alas cruzadas; sobre esta pieza apea el auténtico capitel, mas cla-
sico, formado por una doble hilera de hojas de acanto, y el 4baco; sobre
¢l se apoya un entablamento con arquitrabe liso, friso ornamentado con
carnosos elementos vegetales espaciados, y pronunciada cornisa, sobre
la que se asienta la cresteria.

En el convenio firmado entre el autor y el procurador de la cartu-
ja, se especifica como debe ser la cresteria “en la coronacion habra escu-
dos de Ia Religion con nifios y otros con armas Reales con aguilas y leones
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conforme arte y hermosura...””. Efectivamente, sobre cada sitial se mues-
tra un escudete, y los que contienen en su interior motivos de la heral-
dica cartujana (se han reducido a dos: la cruz con la corona de espinas
y las siete estrellas alusivas a san Bruno y sus companeros), aparecen
sostenidos por angelotes con pequenias alas desplegadas y movidas acti-
tudes, alternandose con los escudos de Castilla, cuartelados con casti-
llos y leones y cobijados por corona real, tenidos por leones rampantes
coronados y aguilas; todo ello va dispuesto sobre un zocalillo recorta-
do con tres curvas contrapuestas, y compartimentado por pequefos
pedestales sustentadores de jarrones. Estos bancos fueron traslada-
dos, también, al madrilefio monasterio de San Francisco el Grande, donde
actualmente sus escanos se encuentran distribuidos entre la sacristia 'y
la antesacristia, formando sectores de 3 y 4 asientos.

6.1. El autor: José de la Torre

Se trata de un arquitecto de retablos, perteneciente a una familia de
arquitectos: hijo de José de la Torre™ y sobrino de Pedro de la Torre?’, que
trabajaron en la Corte. José de la Torre hijo, era, como su padre arquitec-
to, escultor y ensamblador, comenzando su quehacer profesional inde-
pendiente, tras la muerte de su progenitor, en la década de los sesenta del
siglo XVII. Sus obras mas destacadas son el retablo y la custodia para la
capilla de Ntra. Sra. de la Soledad (1664)%; el retablo de la capilla de la
Concepcion en la iglesia parroquial de Navalcarnero Madrid, 1664%; el reta-
blo mayor del monasterio de padres agustinos de Burgos (1672), con-
cursando junto con Francisco Herrera el Mozo para las trazas y ejecucion
del retablo mayor del Hospital de Monserrat (Madrid, 1674)*. Participa en
obras reales, como el timulo para las honras fanebres de la emperatriz
de Alemania (1673) y junto a otros arquitectos levantaron los arcos con-
memorativos para la entrada en Madrid de la reina Maria Teresa de Orle-
ans, esposa de Carlos II°!, e interviene en la obra de la iglesia de la Con-
cepcion Real de Calatrava, entre los anos 1686-1688.

Segin Tovar Martin la obra de José de la Torre en el monasterio
de El Paular esta fuertemente arraigada en el barroco madrileno, asi como
en la tendencia iniciada a mediados del siglo XVII, por autores como
Herrera Barnuevo, el Hermano Bautista, Pedro de la Torre y otros
muchos maestros. Cuando José de la Torre hace la silleria capitular pau-
laritana debia de tener unos 60 anos, lo que hace que, aunque utilice
un lenguaje arquitectonico acorde con los gustos estéticos de su época,
se muestre muy moderado en la ornamentacion de esta silleria.
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NOTAS

La Provincia Cartujana de Castilla se constituye en 1442, durante la asamblea de prio-
res reunidos en el Capitulo General de la Orden, en la Grande Chartreuse, presidi-
da por el Reverendo Padre Dom Francisco Maresme, quien planted a los convocados
la conveniencia de desgajar de la Provincia de Cataluna los, por entonces, cuatro monas-
terios ubicados en tierras castellanas, considerando que ello seria beneficioso para
su desarrollo posterior, porque al haber sido dotados por los reyes de la dinastia Tras-
tdmara, o por personajes muy cercanos a la realeza castellana, llegarian a identifi-
carse con la Corona de Castilla. Pasado el tiempo, llegd a comprender esta Provincia
hasta siete monasterios: El Paular (Madrid, 1390), Las Cuevas (Sevilla, 1400), Ania-
go (Valladolid, 1441), Miraflores (Burgos, 1442), La Defension (Jerez de la Fronte-
ra, 1476), Cazalla (Sevilla, 1490) y Granada (1515).

- Segun la leyenda el rey Enrique II encargd a su hijo la construcciéon de un monas-

terio cartujo en su nombre, para reparar los danos que su abuelo habia causado a
otros cenobios franceses de esta Orden durante su reinado.

- GOMEZ, 1.: La Cartuja, cap. Iy pp. 39-40. SUAREZ FERNANDEZ, L.: Historia del rei-

nado de Juan I de Castilla, 2 vols. Universidad Autobnoma de Madrid, Madrid, 1977,
t. I, pp. 362-363. CANTERA, S.: Los cartujos en la religiosidad y la sociedad espario-
las: 1390-1563, p. 15, Salzburg (Austria), 2000.

- SUAREZ FERNANDEZ, L.: Ibidem, p. 262.
- GOMEZ, Ildefonso: Ibidem, pp.86-93. Carta recogida por CANTERA, Santiago, Opus

cit, Documento n? 29, p. 726.

- Juan I de Castilla fallecio en Alcala de Henares el dia 9 de octubre de 1390, al caer-

se del caballo, cuando se dirigia a presenciar una exhibicion caballeresca.

- Con Abderraman el segoviano trabajaron Juan Garcia y el maestro carpintero Gabriel

Gali, ambos de Segovia, y Alonso Esteban, alarife de la catedral de Toledo.

- A principios del siglo XVII se construy6 tras la cabecera una capilla ochavada para la

exposicion y adoracion del Santisimo Sacramento, que se reformé y amplio, entre 1719
y 1723, siguiendo las trazas del cordobés Francisco Hurtado, quien poco antes habia
construido otra igual, pero de menores dimensiones, en la cartuja de Granada.

- Padre Atanasio LOPEZ, O.F.M.: “Viaje de san Francisco a Espana”, Archivo Ibero-Ame-

ricano, t. I, pp.13-43. Madrid, 1914. P. Esteban IBANEZ, O.F.M.: San Francisco el Gran-
de en la Historia y en el Arte, p. 15. Madrid, 1962. Candido RIAL, O.F.M.: San
Francisco el Grande. p. 3. 4* ed. Zaragoza, 1999.

- Real Cédula de 5 de julio de 1783, por la que Carlos IIT ordena que este templo se

vinculase al Real Patronato de la Obra Pia de los Santos Lugares.

- La capilla de Santiago, se denomina también de las Ordenes Militares, y en el fron-

tal de la mesa de altar destaca la heraldica perteneciente a las Ordenes de Alcanta-
ra, Montesa, Santiago y Calatrava, situandose en el centro el escudo de la Orden de
Malta.

- Marcelino MENENDEZ PELAYO: Historia de los Heterodoxos espaiioles, vol 11, p. 953.

Madrid, 1956.

- A.R.A.BB.AA. Legajo 49-5/2.
- Se anuncia esta subasta publica el 4 de octubre de 1843, y y el monasterio es adqui-

rido el 7 de marzo de 1844.

- Asi consta en diversos informes en el A.R.A.BB.AA. 49-5/2.

- Orden de 24 de octubre de 1870.

- Atendiendo a la R.O. de 9 de junio de 1872.

- Real Orden del 27 de Junio de 1876, firmada por el rey Alfonso XII.

- A.R.A.BB.AA. Legajo 49-5/2. En el primer Inventario de objetos artisticos que que-

dan en propiedad del Estado, realizado por D. Eugenio Serrano, comisionado por
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la Academia de San Fernando y D.Julio Sdinz de Rozas, primer comprador del
Monasterio del Paular, se citan “En la Iglesia: ... Una silleria de nogal completa y talla-
da en el coro de los Legos...Una silleria de nogal tallada y amplia en el coro de los
sacerdotes” ...”En el Capitulo: ... Una silleria de nogal completa y un facistol peque-

»

no”.

20- La Obra Pia de los Santos Lugares de Jerusalén depende del Ministerio de Asuntos

Exteriores, en cuyo Archivo se encuentran documentos muy detallados sobre los cos-
tes del traslado, inventarios, presupuestos y facturas de las obras y decoracion efec-
tuadas en san Francisco el Grande.

- Quintero afirma que la silleria que actualmente se encuentra en el coro alto de san

Francisco, procede del madrilefio monasterio de Santo Domingo, cuyos 50 estalos
fueron llevados al Museo Arqueoldgico Nacional (lugar donde nunca estuvieron las
sillerfas paularitanas, ya que la Orden dada por el Regente el 24 de octubre de 1870,
quedo anulada por otra R.O. de 9 de junio de 1872), y que de aqui salieron los esta-
los para ser instalados en la iglesia franciscana.

Habia sido Rector de la Real Basilica de San Francisco el Grande y Vocal de la Junta
de Patronato de la Obra Pia de los Santos Lugares y, al menos por sus cargos, debia
de conocer la existencia de los archivos. El P. Esteban Ibanez, atn afirmando que
las sillerias son las procedentes de El Paular, explica con detalle las teorias de los
anteriores autores, sin decantarse expresamente por una u otra version, lo que tam-
bién induce a confusion.

El incendio se produce en 1854 y se hace la peticion a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, a cuya custodia estaba encomendada la silleria de los Padres
paularitana, porque su estilo y nimero de estalos encajarian con el recinto y estilo
del coro murciano, aunque, finalmente, éste se ocup6 con la silleria del monasterio
benedictino de San Martin de Valdeiglesias (Madrid). De todos modos, este tipo de
peticiones fue bastante frecuente, y no tenemos mas que recordar como la silleria
de los Padres de la cartuja de las Cuevas (Sevilla) paso a la catedral de Cadiz, y la
de la cartuja de la Defension (Jerez de la Frontera, Cadiz), estuvo a punto de ser tras-
ladada a Santander, previa peticion del obispo de esta Didcesis.

4 Asi se denomina al conjunto de brazales altos y bajos.
- Las sillerias catedralicias se suelen disponer en el espacio arquitecténico destinado

al coro, situado en la nave central del templo, y poseen 2 6rdenes de asientos, uno
en la parte baja y el segundo en un plano mids alto. Forman en planta un rectingu-
lo al que le falta un lado menor, cerrado por una reja. La catedra del obispo posee
mayores dimensiones que los demds estalos y se sitGa presidiendo el orden mas alto,
en el centro del lado menor, frente al altar.

San Bruno aparece representado a partir de 1515, cuando su santidad es proclama-
da de viva voz por el papa Ledn X y se le puede rendir culto s6lo en los monaste-
rios de la Orden Cartuja. Como la silleria de los Padres del Monasterio de El Paular
es algo anterior a esta fecha, el Fundador de la Orden Cartuja no aparece represen-
tado en ella.

A.R.A.BB.AA. Legajo 49-5/2. Inventario unido al informe realizado el 3 de febrero
de 1872.

- A. M® AA. EE. O.P. 270, Ano 1883, n° 124.- Componian esta silleria “18 sillas com-

pletas y 8 medias sillas” Cuando se habla de “medias” sillas se hace referencia a esta-
los que carecen de alto respaldo y doselete, que por necesidades de la comunidad
cartujana, debido al aumento de hermanos, hubieron de realizarse en época distin-
ta a la de la construccion de esta silleria.

La silleria del Monasterio de El Parral se encuentra actualmente ubicada en el pres-
biterio de la iglesia de San Francisco el Grande, por lo que la comparacion resulta
facil con ésta de los Hermanos, dispuesta en el Aula Capitular del mismo convento.
A. M°® AA.EE. OP. 270, 1883.
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Mide el Aula Capitular 8,20 m. de largo, por 4,60 m. de ancho, y, aparte de la puer-
ta de entrada desde la sacristia, tiene otras dos puertas —dispuestas enfrentadas
simétricamente a dos ventanas— que han servido para la reubicacion de las puertas
de madera talladas que en El Paular daban acceso desde la iglesia al claustro menor
y a una capilla.

- Angulo recto que forman las sillas.
33,

Hemos de seguir refiriéndonos aqui al documento del A. M® AA. EE, OP., que en su
p. 124, probablemente redactado por Angel Guirao, no estima oportuno citar los temas
ornamentales que ostentaban los antepechos de las sillerias.

i La representacion del Espiritu Santo; segun el Libro de Santiago, (ap6crifo) una palo-

ma se poso en la vara florecida de José, y hasta en la cabeza, interpretindose como
un signo del cielo de que era elegido como esposo de la Virgen.

A. M° AA.EE. OP. fol. n® 20. Presupuesto del coste aproximado de presentacion y res-
tauracion de la sillerfa de Legos, realizado por A. Guirao:...” En esta sala se han de
colocar dos puertas traidas de la Cartuja que hacian juego con dicha silleria, y como
que varian en su alto y tienen su armadura en parte perdida por los muchos anos...”
Vide J. LOPEZ CAMPUZANO, “Aportaciones a la iconografia de san Bruno” en Ana-
les de Historia del Arte n°7, pp. 193-209; LOPEZ CAMPUZANO, J. “Iconografia de
san Bruno en Andalucia”, Actas del Congreso Los cartujos en Andalucia, vol. 1,
pp.37-58. Salzburg (Austria), 1999.

7- La Prudencia se personifica en una mujer con una serpiente, atributo que se basa

en la frase” Sed prudentes como serpientes” (Mat., 10-16).

REAU, L.: Iconogratia del Arte Cristiano, vol. V, p. 532. Barcelona, 1998.

Hemos de insistir en que so6lo habia una silla citedra, que no se colocaba unida a la
fila de estalos, aunque formaba parte de la silleria del coro de los Padres y por tanto,
construida en el mismo estilo gotico, a diferencia del estilo plateresco de la silleria
de los Hermanos, de las que nos estamos ocupando.

NAVASCUES, Pedro: Teoria del coro en las catedrales espanolas, pp. 31-35. Madrid,
1998.

- ALFONSO X: Partida I, titulo I, Ley V.

42.

VALLES, José: Primer Instituto de la Sagrada Religion de la Cartuxa, Barcelona, 1792.
A.M? AA. EE., OP. 270, fol. 22. La factura se habia presentado el 30 de marzo de 1885,
y en ella se detalla también la “Restauracion de dos pares de puertas esculpidas con
su cerco nuevo, y un friso de nogal macizo, a 600 ptas. cada una... 1.200 ptas.”
A.P.M. Protocolo n® 11960, fols. 834-838.

Cit. por TOVAR MARTIN, Virginia: “José de la Torre en la Real Cartuja del Paular” Ana-
les del Instituto de Estudios Madrilefios, pp. 1-17. Madrid, 1977.

AGULLO y COBO, M.: “Tres arquitectos de retablos del siglo XVII, Sebastian de Bena-
vente, José de la Torre y Alonso Garcia” Archivo Espanol de Arte, 1974.

TOVAR MARTIN, V.: “El arquitecto-ensamblador Pedro de la Torre” A.E.A., 1973.
TOVAR MARTIN, V.: “José de la Torre...” AL.E.M., 1977, p. 13.

TOVAR MARTIN, Ibidem; AGULLO y COBO, Opus cit.

TOVAR MARTIN, Ibidem.

Marqués de Saltillo: “Prevenciones artisticas” Boletin de la Real Academia de la His-
toria, p. 383. Madrid, 1947.



EL PROYECTO DE SANTIAGO BONAVIA
Y LA CONSTRUCCION DE LA IGLESIA DE SAN JUSTO
Y PASTOR DE MADRID (1739-1754).

APENDICE DOCUMENTAL

SILVIA SUGRANYES FOLETTI

ESTE REPERTORIO completa y documenta la historia de la construccion de
la iglesia de San Justo y Pastor de Madrid (hoy San Miguel) durante los
anos 1739 y 1754, descrita en otro trabajo ya publicado'. Entre los
numerosos documentos citados en aquél articulo, todos inéditos, reco-
jo aqui en orden cronologico los que aportan noticias novedosas res-
pecto al tema tratado y sobre los personajes involucrados.

El material de archivo consultado comprende memoriales, infor-
mes, peticiones y licencias de obra, avances, recibos, balances, borra-
dores de contratas, documentos legales (cartas de pago, escrituras de
obra y de compaiia, escrituras de liberaciéon de compainia y de sepa-
racion de obra) y cartas. Estas Gltimas, las mds numerosas, reflejan y acla-
ran las relaciones entre las personas que intervienen en la obra;
remitentes o destinatarios de las cartas son: el marqués Scotti, Santia-
g0 Bonavia, Vigilio Rabaglio, Andrés Rusca, el cura parroco Manuel Lopez
Aguirre, el mayordomo de fiabrica Antonio Castroviejo, el capellan
Benito de San Martin, los sucesivos arzobispos gobernadores de la
diocesis de Toledo (Bernardo Froilan de Saavedra, arzobispo de Lari-
sa; Pedro Clemente de Arostegui, que hereda el titulo anterior; Manuel
Quintano Bonifaz, arzobispo de Farsalia) y el secretario de cimara del
Cardenal Infante don Luis, Sebastian Fernandez de Helices. Debido a



280 SILVIA SUGRANYES FOLETTI

su amplitud no se publican aqui las escrituras de obra, que fueron
imprescindibles para determinar los tiempos de la construccion y el esta-
do de las obras.

La informacion aportada por los documentos escritos ha permitido
datar e interpretar los documentos graficos a disposicion: los doce dibu-
jos de la iglesia de San Justo que se conservan en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y que forman parte del fondo Rabaglio.

Para facilitar la lectura, recuerdo brevemente el desarrollo de la obra.
En 1735 es nombrado titular de la didcesis de Toledo el Infante don Luis,
que a la sazon tiene ocho afos; tres anos después se le impone el
capelo cardenalicio. Su tutor y mayordomo, el marqués Scotti, es quien
toma las decisiones en materia arquitectonica, por lo menos durante la
nifiez del Infante. La obra de San Justo es la primera empresa constructiva
patrocinada por el Infante Cardenal: en 1739 Santiago Bonavia entre-
ga a Su Alteza el proyecto para la nueva iglesia de San Justo, que debe
sustituir el templo de origen medieval que amenaza ruina y es insufi-
ciente para el elevado numero de fieles. La ejecucion de la obra se enco-
mienda a Vigilio Rabaglio, que sera su responsable hasta 1753. Primero
se construye la nueva nave de seis capillas laterales, que se realiza en
dos fases; la primera (1739-1743) es la obra de mayor envergadura: la
construccion desde los cimientos hasta el tejado y la fachada; durante
la segunda fase (1743-1747), se decoran el interior y el exterior de la
nave: estucos, pinturas, retablos y esculturas de la fachada. Mis tarde,
entre 1750 y 1754, se desmonta el antiguo edificio y sobre ¢él se edifi-
can la capilla mayor y las oficinas parroquiales.

Las abreviaturas empleadas que remiten a los archivos y sus sec-
ciones son las siguientes:

ADT Archivo Diocesano, Toledo
Reptem  Reparacion de templos, seccion del ADT
Card Inf  Cardenal Infante don Luis 1736-1754, seccion del ADT

AV Archivo de Villa, Madrid
ASA Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento, seccion
del AV

Criterios de edicion:

En la transcipcion se respeta la ortografia de los manuscritos, salvo
el uso de la u por v y las dobles consonantes, normalizadas segin el
uso actual. La puntuacion, las mayutsculas y mintsculas, los acentos,
los apostrofos y la separacion de las palabras también siguen el uso moder-
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no, al igual que las abreviaturas, que se han resuelto a execpcion de
los titulos: S.A., S.A.R. (Su Alteza Real), V.A. o V.R.A. (Vuestra Real
Alteza), V.E. (Vuestra Excelencia), S.Illma o S.Yllma. (Su Ilustrisima),
V.I., V.Y. (Vuestra Ilustrisima), S.M. (Su Magestad), v.m. (Vuestra Mer-
ced), V.S. (Vuestra Senoria).

SIN FECHA, PERO C. JUNIO 1739

AV, ASA, 1-188-23

Informe anénimo para la villa de Madrid previo a la peticion de licencia de obras?

Haviendo representado al serenisimo sefior Ynfante Cardenal el
doctor don Manuel Lopez de Aguirre, cura proprio de la parrochial de San
Justo y Pastor de Madrid, y don Antonio Castroviejo, presvitero y mayor-
domo de la fabrica de dicha yglesia, como, a causa de la suma estrechez
de la dicha parrochial respeto al subido niimero de feligreses, desde el afio
1698 de hecho se empez0 a fabricar nueba y mas capaz yglesia, habrien-
do zimientos y empezando a levantar paredes principales, areglados a la
planta que por este fin formo6 don Theodoro Ardemanus; y haviendo zesa-
do dicha obra por ciertos contingentes que obligaron a divertir los cau-
dales en otra parte ain mas precisa, ahora haviendo ya cumplido con los
empefios se hallan en estado de proseguir su yglesia; pero han reparado
que se ofrezen algunos incombenientes en proseguir la planta que dex6
hecha don Theodoro Ardemanus, siendo los principales el no quedar terre-
no sufiziente, asi para sachristia como para otras ofizinas yndispensable-
mente nezesarias, que son casa habitable para dos thenientes y dos sacris-
tanes; presentaron al [...] Ynfante Cardenal la nueba planta que, abreviando
en algiin modo la primera idea de don Theodoro, deja espacio segin su
representacion para que se quiten y se remedien los incombenientes expre-
sados; y haviendo visto S.A. que las capillas quedavan de s6los diez pies
de ancho y que en dicha planta no havia cosa de especial novedad, sien-
do como son cominmente todas las yglesias que se ven en Madrid, por
tanto mando Su Alteza, por medio del [...] marqués Scotti, su governa-
dor, a don Santiago Bonavia formase una planta que sin salir de los limi-
tes o lineas que zifie la Gltima que fue presentada por dicho sefiores cura
y mayordomo, tubiese alguna novedad graciosa y que fuesen las capillas
mas capazes y magestuosas, coro y altar a la romana y todos los demas
adornos fuesen correspondientes.
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Para obedezer pues a tan soberano precepto, don Santiago empez6
a examinar la planta referida y hallé que, dexando lugar para sacristia, vibien-
da del parroco, dos thenientes y dos sacristanes a tenor de la representa-
zion de los referidos sefiores, ay para la yglesia ciento y treinta y nueve
pies lineales, contados desde el testero interior hasta la linea exterior de
un portico que forma antes de entrar en dicha yglesia; y notizioso asimismo
que por la parte adelante de dicha yglesia, aonde deve formar fachada,
se podria ganar algtn terreno, sin interromper la linea de las calles que
por todas partes circundan esta fabrica, para formar siquiera unos esca-
lones para entrada. Y hecho cargo de lo que S.A. manda, que es la dicha
yglesia ha de tener coro y altar a la romana, media naranja proporciona-
da nel cruzero, o sea capilla mayor, dos altares y en el restante cuerpo de
yglesia ha de haver tres capillas cada lado mas capazes que fuese posi-
ble, tribuna para el 6rgano, escalera para subir a ella y a los techumbres
de la yglesia, pila del Buptismo [sic] y cimenterio sufiziente para entierros;
y porque no podian en el espacio de ciento quarenta y un pie y medio de
linea que queda para toda la longuitud repartir con la decencia combe-
niente todas las referidas partes de yglesia, ydeé mover la arquitectura de
forma que haciendo unos arcos diagonales hiciesen bizarria nueva y gus-
tosa a la vista'y al mismo tiempo, dexando ambito proporcionado para las
capillas del cruzero, quedase espacio competente para el ensanche de las
capillas que corresponden al cuerpo de la yglesia.

Las medidas principales de la planta que ha formado y presenta dicho
don Santiago y que va acompanado con el alzado de la fachada exte-
rior y un corte interior de todo el largo de la yglesia, son como se
sigue. Todo el largo ynterior de la yglesia, desde la entrada hasta el tes-
tero, es ciento y quarenta y un pies y medio repartidos en esta forma:

Desde la entrada hasta el diametro interior de la media naranja, seten-
ta y tres pies y medio

Diametro de la referida media naranja, quarenta pies.

Desde dicho diametro de la media naranja hasta el Gltimo testero
del coro, veinte y ocho pies.

El ancho de la nave principal es de treinta y cinco pies y medio.

A un lado de la puerta principal queda una escalerilla a caracol de
siete pies de didmetro para subir a la tribuna del 6rgano y techumbres
de la yglesia y al otro lado queda lugar para la pila bauptismal.

Las dos capillas que quedan en medio al cuerpo de la yglesia son
de diez y siete pies de ancho y diez de esfondo.

Las otras quatro laterales a las dos dichas son de quinze pies de
ancho y ocho de esfondo.
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Las dos capillas del cruzero son veinte y dos pies de ancho y diez
de esfondo.

A las seis capillas primeras no se deven poner canzeles de yerro,
mas se le harin dos escalones y su balaustrada de jaspe lustre como se
a demostrado en la planta y corte interior. En el zentro que caen los alti-
mos arcos diagonales se deve colocar a plomo el altar mayor, quedan-
do luego el espacio de veinte y un pies para el coro. Por la parte delante
de dicho altar se haran sus dos escalones con alguna buelta o porzion
graciosa, que son su balustrada companera de las demas sirve de rexi-
lla para la santa comunion y para la separacion de los eclesiasticos de
los seglares. Para las dos puertas coterales [sic] se entra a la sacristia y
casa del parroco y demis ofizinas, pudiéndose executar dichas cosas
conforme a la proposizién hecha por los menzionados senores en la plan-
ta referida. Las dichas capillas podran asimismo dedicarse conforme lo
tienen ydeado y proiectado.

En la planta de la fachada estan senaladas dos puertas laterales, ade-
mas de la principal que por siete escalones da entrada a la yglesia
éstas se deven entender que servirdn para baxar al zimiterio que se ha
ideado formar debaxo de una porzién competente del cuerpo de la ygle-
sia. La fachada exterior podra executarse de piedra barroquena o de buena
cal conforme se tubiese mas combeniente al caudal.

No puedo dexar de decir que a alguno le parezera estrafio o qui-
zas peligrosa la novedad de cargar la media naranja que se deve hacer-
se, toda de buena fabrica y sin madero ninguno, sobre unos arcos
diagonales; mas sobre este punto s6lo se dize que la persona que deva
ejecutar esta ydea quedara instruido del modo que deve ejecutarse
con toda seguridad este empeno.

15-X1-1746

ADT, Rep tem, Leg M 17, Exp 23
Declaracion y reconocimiento de la obra y mejoras de San Justo por Pablo de Torres,

Juan Esteban y Ventura Padierne

[...] Don Juan Esteban, don Pablo de Torres, maestros arquitectos
de los nombrados por los sefiores del Real Consejo y don Bentura
Padierne, también arquitecto, aparejador en la obra nueba del Real Pala-
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cio, juntos y de mancomun nombrados [...] declaran estar executadas
dichas obras segin arte y fortificazion y regla de arquitectura, obser-
vando la mayor parte en lo principal proiectado por los disenos y guar-
dando las perpendiculares por lo exterior y interior [...] como asimismo
estd executado segun arte y fortificazion toda la fabrica de albanileria
de los arcos, arco toral, bévedas, lunetos, cascaron, guarnecidos de yeso
negro, blanqueos y corniza en la circumbalazién de cascarén, corniza
principal, pilastras con sus capiteles de orden compuesta, adorno de
ventanas y puertas y demas estuques de cal y yeso blanco crudo con
alguna ynovazion que es de mas estimazion y valor; el solado de la ygle-
sia subterrania de valdosa de la marca regular, con sus aoquines de pie-
dra barroquena y cintas de lo mismo que forman y dividen las sepulturas
[...] En cuia conformidad tiene cumplido con la escriptura de obliga-
ziobn y sus condiciones, siendo de quenta de la fabrica el ymporte de
las mejoras executadas y su satisfazion, las que se explicaran y son del
thenor siguiente.

Primeramente, la execusion de los dos cuerpos de torres [...] desde
donde se devieron de formar los dos frontis, subiendo sus perpendi-
culares de fabrica de alvanileria y esquinazos de piedra barroquefa por
lo exterior del texado sobre socalos, sus pilastras labradas por los qua-
tro paramentos, collarino y capiteles de orden jonica a dos caras vis-
tos; alquitrave, friso y cornisa, corredores con su s6calo, pasamano y
valaustres de dicha piedra [...] y sobre dicha cornisa un sécalo sobre
que sienta el encadenado de los dos chapiteles, asiento de los gatillos
y grapas de fierro que han sido necesarias [...]. Los remates de dichos
chapiteles que son alcarchophas, ojas, palmas y guirnaldas de fierroy
plomo [...]. La tribuna de la yglesia con su varandilla echa a dibujo, de
talla calada de estuco de cal y yeso blanco crudo, segiin diseno que se
hizo y planta de madera con su moldura [...]; adorno de la capilla del
Bautismo [...], taladros para el govierno de las cortinas de las ventanas
y sus cordones, guiados al coro con diez y ocho garruchas de madera
[...]. Las demasias en los adornos de estucos de las ventanas y sobre-
capillas de esta nabe, por ser de mas valor que los que estin demos-
trados en el diseno [...]; diferentes jarrados en la pared vieja de la
sacristia y en los pasos, y en dicha pared y para mantenerla un arco de
albanileria en lo subterraneo [...]. Reforzar las paredes de lo ynterior
del patio de la yglesia vieja de barro y cascote [...], empedrado de
dicho patioy fabrica de albanileria [...]. En la yglesia subterranea, el for-
jado, jarrado y guarnecido de cal del tavique que divide perpendicu-
larmente como el de arriva [...] tienen por augmento y mejoras en
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dicha obra y que, haviendo echo su habanze por los precios regulares
[...], quedan liquidos en ciento y seis mil doscientos y sesenta y qua-
tro reales de vellon, quedando asimismo de quenta de la fabrica el reva-
xo de todos los peltrechos [...] como son sus herramientas [...].

20-XI-1746

ADT, Rep tem, Leg M17, Exp 23

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] He visto también mui atentamente la declaracion de don Pablo
de Torres y demas maestros nombrados para el reconocimiento [...]: soy
de sentir se deven abonar a don Vigilio Rabalio la demasia de la talla
de las puertas principales de la yglesia, tanto por no estar asi demos-
tradas en el disefio de la fachada como porque quando manifesté a V.E.
los disenos para escojer y hize presente lo que decia Vigilio, V.E. se sir-
vi6 mandar se hiziese lo mejor [...], cuia mejora considero de nuebe-
cientos reales. En quanto a la tasacion, veo que han considerado los
precios segun lo regular que se acostumbra en Madrid en las demas fabri-
cas usuales, sin considerar la mucha altura, ser los materiales de ladri-
llo de la Rivera mas costoso de lo que se gasta regularmente en Madrid,
el haver tenido oficiales albaniles ytalianos que llevan un jornal mas subi-
do de los de la tierra y que por detenerse mas en lo exacto y pulido de
la lavor, no hazen tantos pies de fabrica como los espafioles; por cuia
razon considero que justamente se ha quejado Vigilio a V.E., porque
creo que apenas le alcanzard para los gastos que ha tenido. Y respec-
to de que la obra estd bien executada y que no le queda a mi entender
ganancia ninguna [...]. considero digno de la grandeza de S.A. y de la
benignidad de V.E. se le remunere con una ayuda de costa o gratifica-
cidén que pareciere mas proporcionada a la gran prudencia de V.E. [...].
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8-X11-1747

ADT, Rep tem, Leg M17, Exp 23

Antonio Castroviejo al marqués Scotti

[...]Por haver entendido que el maestro Vigilio marcha a su patria,
si fuese de el agrado de V.E. se servira mandarle que deje la planta tan
peregrina que tiene de la capilla maior de San Justo. Y si me la man-
dase entregar V.E., la pondré su marco dorado y en el parage que
resuelva V.E. para tenerla prompta a sus 6rdenes. Yo lo estoy para
obedezerlas, sintiendo mi oziosidad por carezer de las honras de V.E.,
cuia vida pido a Dios dilate muchos anos para bien mio y de su ygle-
sia [...].

29-111-1749

ADT, Rep tem, Leg M6, Exp 1A

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] Con motivo de hallarme en este sitio del Retiro he pasado oy
a la dicha yglesia de San Justo y he pedido los disefnios al mayordomo
a fin de bolverme a enterar y ramemorar [sic] el todo de la obra y si fuese
nezesario dar alguna instrucién o advertencia a Tadeo o a la persona
que mas fuese del agrado de V.E.; me ha respondido que todos los refe-
ridos disefios estin en poder de don Pedro Rabaglio, hermano de Vigi-
lio, que con porfiada tenacidad jamds los ha querido entregar por
eficazes instancias que se le han hecho; y siendo que antes de dar
principio conviene tener presentes los disenos para prevenir lo que pueda
ocurir, me pareze saria [sic] conveniente que V.E., en los términos que
tubiese por razonables, escriviese al dicho Pedro Rabaglio mandandole
remita luego a manos de V.E. los disenos todos bien acondicionados y
acomodados, para quedar V.E. informado de lo que falta que executar
y dar las providencias que sean del caso y convengan [...].
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7-VI-1749

ADT, Rep tem, Leg MO, Exp 1A
Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti con el resumen de la escritura de contrata

que propone para la obra de la capilla mayor y oficinas parroquiales

Excelentisimo senor, digo yo, Vigilio Rabaglio, maestro arquitec-
to en esta corte, que me hobligo a executar de mano y materiales el cuer-
po de la capilla maior que falta hazerse ha cumplimiento de la fabrica
de la yglesia paroquial de San Justo y Pastor desta corte, dirigida por
don Santiago Bonabia y segtn los dibujos aprovados por S.A., en pre-
zio y baco [sic] las condiziones siguientes.

Es condizion y de mi quenta demoler toda la fabrica vieja y valer-
me de todos los materiales que puderen [sic] servir, asi de la capilla alta
y despacho como también de la poca vivienda del cura paroquo.

Es condizion baziar las zanjas de toda la capilla maior del mismo
piso de lo que esta executado, sacando la broza al campo.

Es condizion formar el zimiento de mamposteria, cal y pedernal,
asta enrasar con el mismo que hoi se halla executado de la boveda, como
también se deveran formar sus pilastras de piedra varoquena, arancos
[sic] y lunetos de ladrillo fino de la Ribera, y paredes de cal y pedernal,
asta enrasar con el piso principal de la yglesia superior.

Es condizion en dicha yglesia superior formar z6calo y basa de pie-
dra varoquena, raspado y pulido a la correspondenzia de lo executa-
do en la nave, buscando la piedra del mismo color y grano y que pueda
sufrir dicho pulimento.

Es condizion lebantar los machones y paredes de ladrillo fino,
entripulando [sic] algin poquo de pedernal en los paragues de linea,
dejando vajos de puertas, tribunas y bentanas con sus arcos corres-
pondientes.

Es condizion formar arcos y pechinas del presbiterio, como tam-
bién arcos toral superior y demis harcos que deben sufrir el grabe de
la media naranja, asta enrasar con lo executado.

Es condizion lebantar toda la media naranja y linterna con su cruz
y cubierta de plomo, no siendo comprendido la barandilla de hierro y
coredor sobre los machones, que éstos deberdn ser cubiertos de teja
regular.

Es condizion todos los gatillos y grapas que se nezesitasen en
dicha fabrica.
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Es condizion todo el plomo que se nezesite para cubrir la media
naranja y linterna.

Es condizion hacer el armadura y tejado del presbiterio de teja comun.

Es condizién jarado y blanqueo de toda la capilla maior y media
naranja.

Es condizion todas las molduras de yeseria de el género que se hofre-
ciesen, altas y bajas, en dicha capilla mayor.

Es condizion todo el adorno de estuque corespondiente a lo exe-
cutado, como también en antepechos de tribunas acompanando el del
coro variando su dibujo.

Es condizion hazer sus corredores para comunicar a dichas tribu-
nas, todo blanqueado y rematado en forma.

Es condizion tres gradas de marmol de San Pablo para dividir el
presbiterio, éstas raspadas y pulidas, con algin poco de movimiento
o quebrante por su linea.

Es condizion rebocar de cal todo el esterior, inferior y superior, acom-
pagnado lo esecutado.

Es condizion todas las maderas y clabazon que se nezesitase para
dicha obbra.

Es condizion a el exterior de dicha fabrica, lado de la casa del arzo-
bispo, lebantar dos cuerpos de abitazion para tenientes y sagristanes,
dejando so6lo a el primer cuerpo una distanzia competente a fin de dejar
uego para una bentana, la inica luz que puede tener la coleturia o des-
pacho de dicha yglesia; y dicha habitazidon deberi ser cegnida s6lamente
a el tereno que hoi ocupa la fabrica antigua unendo con la casa del sefor
conde de Miranda.

Es condizidon una escalera de piedra varoquena que baja a las
bovedas desde dicha coletoria o dispacho.

Es condizion lebantar las paredes que deve [sic] formar dos segres-
tias, guardaropa y coleturia deste modo: la segrestia principal devera
tener trenta pies de alto con su bobeda de roscha de ladrillo y su cor-
nisa a el redor, dejando las bentanas corespondientes; y las demas pie-
zas deverdn lebantarse asta la altura de venti pies, echando suelos
correspondientes, cielo raso y su cornisa al redor, como también su arma-
dura y tejado regular echando las aguas a el patio de la casa del sefior
cura; y se adbierte en esta condizion que si se nezesitase fortificar las
paredes devisorias con el sefior conde de Miranda, sotomurar, apear y
formar zimiento, esto no se encluie por obligazion.

Es condizion rematar de todo punto dichas ofizinas, puertas, errajes
y bedrieras que se nezesiten, solado y demas asta dejarlas corrientes.
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Es condizion todas bidrieras y redes de alambre que pertenezen
ala capilla maior y media naranja, como también solado de valdosa ras-
pada y cortada.

Es condizion rematar la boveda subteranea, solada a corespondencia
de lo executado.

Condiziones que la fabrica deve obligarse:

Es condizion el franquear las dos plazuelas contiguas a dicha fabri-
ca para repuesto de materiales y asimismo el coralén junto a San Miguel
que antes tenia la fabrica, a fin de guardar toda la madera y peltrechos
de la fabrica.

Es condizion franquear de puerta o trecho todo el material que se
nezesitase para dicha fabrica.

Es condizion terminar [sic] el tiempo que se deve emplear en con-
cluir esta fabrica y que los caudales deveran ser prontos para la pre-
venzion de materiales y en todo tiempo sin hazer falta.

Todo lo qual y bajo las referidas condiziones me hobligo a executar
dicha fabrica y ofizinas en prezio de un millén y ochocientos mil rea-
les de vellon.

Aranjueris [sic] y junio 7 de 1749.

Vigilio Rabaglio.

14-VI1-1749a

ADT, Rep tem, Leg M6, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio a Sebastian Fernandez Helices

Mui sefior mio, en atenzion a los muchos fabores que siempre he
rezibido de V.S., no dejo de canzar a V.S. y suplicarle, mirando también
que no tengo destino ni pareze por €l la parte de Palacio; lo tendré a
lo menos no se me malogre la obra de San Justo: digolo asi el motibo
de ver mui mal aparato en ella y de que la considerazion de don San-
tiago no ba con el zimiento y armonia acostumbrada; no me pareze de
averle ofendido y que no tiene razén de azer menosprecio de mi con-
duta. Sé de buen autor que se esta copiando mi plan y que se esta for-
mando nuevo areglamiento con prezio vile; y para un prinzipe no es
de aconsentir, si s6lo se deve mirar en lo executado y con el mismo y
mas ruinor se baia conduzendo asta el fin dicha fabrica. Asimismo se
deve tener presente el caso de la yglesia o media naranja de Santo Tomas
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en este de Madrid y mas moderno la Capilla del Obispo en Segovia |"oca-
sion de su ruina.

Sera el maior sentimiento que io pueda tener en este mundo el que
no se reflexione la conducta de su seguridad y para ésta he consuma-
do nueve anos de estudio y practica en ella, a que puedo asegurar su
perfecta conclusion [...]. Fiando en su bondad en todo con el maior obse-
quio a V.S. besa las manos [...].

[Respuesta:]

Que ya habri visto por la de S.E. el ningtn arvitrio que aqui tene-
mos para complazerle. Y por lo que mira a la fabrica de San Justo, hasta
que se den nuevas providencias no sé si podré hacer algo en su favor.

14-VI-1749b

ADT, Rep tem, Leg MO, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] He dejado en mano de don Santiago todos los planes y alza-
dos que perteneze [sic] a la fabrica de San Justo y Pastor -los mismo [sic]
que merezi el ano pasado poner en mano de V.E.-, y juntamente el tan-
teo pormenor del importe que puede tener para rematar dicha fabrica
[...]. Me es de bastante mortificacion el ver que quasi toda la jente
conocida han mudado de semblante y pareze no meresco aquella aten-
zi6n que en otro tiempo he servido y estimado [...].

[Respuesta:]

[...] Vigilio, he recevido la de v.m. y siento que sus justificaciones
en la corte no hajan tenido el buen éxito que deseava, por las veras con
que deseo sus satisfaziones, y crea que en quanto de mi dependa, con-
curriré a que las tenga mui cumplidas. Nada me ha embiado don San-
tiago Bonavia tocante a la obra de San Justo; luego que lo haga procuraré
se tome determinazion [...].
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15-VII-1749

ADT, Rep tem, Leg MO, Exp 1A

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] Sobre las cosas de San Justo, como en otra mia tengo dicho a
V.E., voy trabajando para sacar en limpio la poca legalidad de Vigilio,
y formar un proiecto justificado para que se execute lo que conviene
alos precios devidos y no esorbitantes, y espero poderle remitir quan-
to mds antes, pues le tengo en buen estado [...].

22-VII-1749

ADT, Rep tem, Leg M6, Exp 1

Presupuesto de Santiago Bonavia para la obra de la capilla mayor de San Justo

Abanze prudenzial del coste que puede tener la obra proyecta-
da para la conclusion de la yglesia de San Justo y Pastor en la villa 'y
corte de Madrid, executada a toda costa de materiales y manos [rea-
les de vellon]:

5.557 baras cubicas de escabazion o baziado en las zanjas de los
zimientos de la yglesia, sachristia, sala del despacho y abitaziones per-
tenezientes a dicha yglesia, como también del ambito de las bobedas
que, a prezio de 5 reales y medio cada vara de picary sacar a el campo,
ymporta 30.563 reales 17 maravedis.

28.230 pies cubicos de mamposteria en los zimientos de dichas zan-
jas, a 2 reales cada pie, 56.460 reales.

33.917 pies ctbicos de albanileria en las paredes de la voveda sub-
terrinea hasta enrasar con el piso superior de la yglesia, a 2 reales y medio
cada pie, 84.792 reales 17 maravedis.

2.982 pies cubicos de canteria en zocalo, pilastras e ympostas en dichas
bobedas, labradas a picon, bale cada pie a 6 reales 1/2, 19.383 reales.

4.526 pies de boveda subterranea, con arcos y lunetos, bale cada
pie a 2 reales 1/2, 11.315 reales.

19.690 pies cabicos de albanileria en las paredes de la linea, tes-
teros de las capillas del cruzero y sus dos lados, hasta la altura de 30
pies, a 2 reales 1/2 cada pie, 49.225 reales.
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28.606 pies de albanileria en dichos parages de 30 pies arriva,
hasta enrasar con el asiento de las armaduras, a 2 reales 3/4 el pie cubi-
co, 78.666 reales17 maravedis.

15.090 pies cibicos de albaiileria en las dos paredes y machones
ynteriores y pared testero del presbiterio hasta 30 pies de altura, a 2 rea-
les 1/2 cada pie, 37.725 reales.

24.437 pies cubicos de albadileria en dichos parages, de 30 pies
arriva, hasta el asiento de las armaduras, a 2 reales 3/4 cada pie, 67.201
reales 25 1/2 maravedis.

760 pies cubicos de canteria para los pedestales y basas en lo res-
tante de la capilla mayor, a 12 reales cada pie, 9.120 reales.

Para lustrar dichas basas y pedestales, 6.000 reales.

3.230 pies en las bovedas del presbiterio y cruzero, arcos y lune-
tos, a 2 reales 3/4 el pie, 8.882 reales 17 maravedis.

18.104 pies cubicos de albanileria en el cuerpo de luzes, quitados
los huecos de bentanas, a 2 reales 3/4 cada pie, 49.786 reales.

7.820 pies cubicos de albanileria en la media naranja hasta el
asiento de la linterna, a 2 reales 3/4 el pie, 20.505 reales.

1.500 arrovas de plomo para cubrir la media naranja, a 52 reales
la arrova, 48.000 reales.

400 arrovas de fierro para cadenas, gatillos y bolsones en la media
naranja, a 32 reales la arrova, 12.800 reales.

8 tramos de armadura sobre el presbiterio de terzias de 30 pies, con
sus balcones, a 600 reales cada tramo de 9 pies, 4.800 reales.

Para la cruz y bola del remate de la linterna, se consideran 3.800
reales.

526 tapias de reboco en lo exterior del cuerpo de la yglesia y cuer-
po de luzes, con sus adornos de molduras, pilastras y capiteles (orden
dorico), a 20 reales la tapia, 10.520 reales.

496 tapias de jaarrado y blanqueo en toda la capilla mayor y media
naranja, a 20 reales la tapia, 9.920 reales.

26 pies de cornisa en la linterna, a 8 reales el pie, 208 reales.

26 pies de basas y capiteles en las pilastras de dicha linterna, a 8
reales el pie, ynclusos ambos jéneros, 208 reales.

26 pies de cornisa en el anillo, a dicho prezio, 208 reales.

130 pies de cornisa sotabanco del cuerpo de luzes, 8 reales el pie,
1.040 reales.

130 pies de cornisa prinzipal de la media naranja, a 30 reales el pie,
3.200 reales.
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130 pies de cornisa prinzipal que corona los arcos, a 30 reales, 3.200
reales.

220 pies de cornisa sotabanco del presbiterio y cruzero, a 8 reales
el pie, 1.760 reales.

208 pies de cornisa prinzipal del presbiterio y cruzero, a 30 reales
el pie, 6.240 reales.

16 capiteles de pilastras del cuerpo de luzes, de talla (compues-
tos), a 250 reales cada uno, 4.000 reales.

8 adornos de las ocho bentanas de dicho cuerpo, a 250 reales
cada uno, 2.000 reales.

4 bentanas en el presbiterio y cruzero, dos obaladas y dos pro-
longadas, bale el adorno de las obaladas 600 reales y las prolongadas
500 reales, y todas 1.100 reales.

2 medallas de estuque de figura bajo relieve, bale cada una 250 rea-
les, 500 reales.

4 capiteles (de orden compuesto) del presbiterio, con guardas y
contraguardas, bale cada uno 300 reales, 1.200 reales.

Adornar dos tribunas y quatro puertas correspondientes que comu-
nican a la sachristia y despacho, balen todas 8.000 reales.

72 pies en dos puertas de obra moldada a dos azes, con tableros
de nogal para los lados del presbiterio, a 12 reales cada pie, 864 rea-
les.

Los errages de dichas puertas, 600 reales.

4 bastidores de vidrieras con sus redes de alambre que componen
128 pies, bale cada pie a 4 reales 1/2, 576 reales.

Componen 8 cercos del cuerpo de luzes 960 pies y los 8 de la lin-
terna 80 pies, que todos son 1040 pies de vidrieras y redes de alambre,
a 4 reales 1/2 cada pie, 4680 reales.

65 tapias de reboco de cal y blanqueo en la boveda subterranea,
a 18 reales la tapia, 1.170 reales.

850 baldosas finas de media vara en quadro y 4 dedos de grueso,
raspadasy cortadas para el suelo de dicha boveda, bale cada una 2 rea-
les, 1700 reales.

228 pies de gradas de piedra para subir al presbiterio, a prezio cada
pie de 12 reales, 2.736 reales.

110 pies de gradas y tarima de piedra para el altar mayor, a prezio
cada pie de 12 reales, 1320 reales.

14.340 pies cubicos de albanileria hasta la altura de 30 pies desde
el piso prinzipal del presbiterio, en la sachristia y piezas ynmediatas a
ella, a 2 reales 1/2 el pie, 35.850 reales.
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8.947 pies cubicos de albanileria en dichas piezas de 30 pies arri-
va, a 2 reales 3/4 el pie, 24.607 reales 82 maravedis.

8.838 pies de albanileria en las piezas de la abitazion ymmediatas
a la sachristia hasta 30 pies de altura, a 2 reales 1/2 el pie cubico,
22.087 reales 17 maravedis.

3.263 pies de albanileria en dichas piezas, de 30 pies arriva, a 2 rea-
les 3/4 el pie cubico, 8.973 reales 82 maravedis.

9 tramos de armadura sobre la sachristia y piezas pertenecientes
a ella de vigas terzias de 26 pies con sus jabalcones, a 500 reales cada
tramo de 9 pies, 4.500 reales.

15 tramos y medio de armadura de maderos de a 6 en las abitaziones,
a 235 reales cada tramo de 7 pies, 3.642 reales 17 maravedis.

18 tramos de armadura de maderos de a 8 en la misma abitazion,
a 200 reales cada tramo de a 7 pies, 3.600 reales.

3 tramos de armadura sobre la pieza que cierra el patio de sesmas
de 24 pies, a 480 reales el tramo de 7 pies, 1.440 reales.

1.921 pies de boveda en la sachristia y sala ynmediata a ella, a 2
reales 1/2 el pie, 4.802 reales 17 maravedis.

163 tapias de jarrado y blanqueo en paredes y bovedas de dichas
piezas, a 20 reales cada tapia, 3.260 reales.

200 pies de cornisa en dichas piezas, a 10 reales cada pie, 2.000
reales.

Para el requadro de la boveda y adorno de estuque (en la sachristia)
para la pintura, se consideran 6.000 reales.

780 baldosas finas de media bara en quadro, raspadas y cortadas, para
solar la sachristia y sala, a 2 reales cada una sentada en cal, 1.560 reales.

288 pies de peldanos de piedra en la escalera que baja a la bove-
da, a prezio de 12 reales el pie, 3.456 reales.

8 puertas que componen 437 pies de obra moldada con tableros
de nogal y sus errages, bale todo 3.500 reales.

5 bastidores de vidrieras con sus redes de alambre que componen
150 pies a 4 reales y medio cada pie, 675 reales.

Para un deposito de agua con su canon para labatorio a los sacer-
dotes, de marmol lustrado, se consideran 8.000 reales.

2 escaleras ynteriores de piedra que han de servir para las tribu-
nas, a la media naranja y todo el uso de las torres, que componen 650
pies labrados llanos, a prezio de 7 reales cada pie, 4.550 reales.

1.640 pies de tabicon de un pie de grueso, ynclusos los entrama-
dos, jarrado y blanqueo en las abitaziones ynmediatas a la sachristia,
a 2 reales 1/2 el pie, 4.100 reales.
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1.885 pies de tabique en dichas piezas y en dicha forma remata-
dos, a real y medio el pie, 2.827 reales.

1.765 pies de cielo raso forjado en dichas piezas a 2 reales el pie,
3.530 reales.

609 pies de peldanos de madera en las dos escaleras de dicha abi-
tazion, a 2 reales 3/4 el pie, 1.774 reales 25 1/2 maravedis.

184 tapias de jarrado y blanqueo en dichas escaleras, a 20 reales
la tapia, 3.680 reales.

3.100 baldosas finas de terzia en quadro, raspadas y cortadas, sen-
tadas en cal, a 3/4 cada una, 2.325 reales.

Para demoler la yglesia vieja y sacar la tierra al campo, se consi-
deran 12.000 reales.

Para demoler la capilla de San Juan y la del Baptismo y sacar la tie-
rra al campo, se consideran 8.000 reales.

1.276 pies de obra moldada en puertas y bentanas con tableros de
nogal en las abitaziones, a 7 reales el pie, 8.932 reales.

245 pies de obra enrasada fina en quatro puertas ymmediatas a la
calle en dichas abitaziones, a 4 reales el pie, 980 reales.

Los errages para dichas puertas y bentanas tendran de costo 1.374
reales.

15 pares de puertas vidrieras con sus vidrios ordinarios componen
450 pies, a prezio cada uno de 2 reales 3/4, ymporta 1.237 reales 17 mara-
vedis.

15 fallevas para dichas puertas vidrieras, a 20 reales cada uno, 300
reales.

9 balcones de balaustres ordinarios, con peso cada uno de 4 arro-
bas 1/2, a 2 reales la libra, ymportan 2.025 reales.

Para hazer los andamios nuebos y mantenerlos durante la obra, se
consideran 20.000 reales.

Para hazer y mantener las zimbras que se pueden ofrezer en arcos,
bovedas y lunetos de esta obra, se consideran prezisos 15.000 reales.

De modo que, segin lo expresado, ymporta la prezedente relazion
ochozientos nobenta y siete mil nuebezientos sesenta y cinco reales de
vellon.

Y se prebiene que s6lo se a hecho juizio prudenzial sobre albafii-
leria, canteria y carpinteria tocante a la conclusion de la yglesia, sachris-
tia y abitaziones correspondientes a ella, con algunos adornos de
puertas y bentanas en el presbiterio y cruzero, haviendo separado de
esta quenta los retablos y pinturas con otros adornos de mayor valor
para en adelante, que segin los dibujos se hara el juizio de su coste. Y
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los géneros de albaiileria con todos los demas géneros de obra que neze-
sitasen de zimbras se a computado su coste esento de ellas, y con ese
fin se a aumentado la Gltima partida.

Aranjuez vy julio 22 de 1749.

29-VIII-1749

ADT, Rep tem, Leg M6, ExplA

Carta de Vigilio Rabaglio a Antonio Castroviejo, mayordomo de fabrica

[...] Satisfago, aunque con cierta mortificacion, a la obligacion en
que me veo de responder a v.m. en el asunto del abanze que se ha ser-
vido comunicarme para la conclusion de la real fabrica de la yglesia [...];
y en vista de lo expresado en él, con toda la realidad y bajo la corecion
de v.m., hai mucho que advertir y no corespondera la execucion al proiec-
to sin apartarse precisamente del primero método emprendido en el cuer-
po de yglesia. Pongo también bajo la comprension superior de v.m. el
reflexionar que en todas las obras y en particular en esta y de la enti-
dad y circustancias que en ella concuren, es notable y espuesto a un
ruinoso acidente el no proseguir con el método seguro para la subsis-
tencia que se requiere. Puesto este fundamento de no deverse apartar
de lo que conduce a buon fin, segin mi corto entendimiento, atn
admitiendo la diminucioén [sic] de la obra expresada en dicho abanze,
digo que para su perfeta terminacién no podra salirse con menos gasto
en cerca de un millon y medio de reales de vellon. Es manifiesto a v.m.
el deseo que tengo de emplear todo mi quidado y zelo en esta obra'y
anelo el proseguirla bajo la sabia y prudente direcion de v.m [...].

30-VIII-1749
ADT, Rep tem, Leg MO, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

Eccelentissimo Signore, mi rinovo con tutto il maggiore rispetto a
piedi di V.E. e mi prendo |"ardire di rimetere la ingiunta copia della ris-
posta che ho data al signor don Antonio Castroviejo in vista del suo avan-
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ze. Eccelentissimo Signore, ben vedo che si tirano da miei nemici tutte
le linee per il mio discredito e per levarmi la gloria di compire un”opera
intrapresa e ridota al segno in cui si trova, mediante la grande bonta con
cui V.E. si & degnata protegiere questo suo umilissimo servitore [...]. La
prima volta che possi inchinare a V.E. le faro vedere palpabilmente la
verita dela mia risposta; e con anche retrinciare la fabrica la porcione
che intentano, non puod absolutamente stare sicura se non si tiene il meto-
do praticato e per consequenza, volendolo tenere come ¢ indispensa-
bile, non se ne puo sortire a meno di un millione e mezo de reali di viglione
con corta diferenza. Non ostante, la tanta economica administracione
dala persona ordinata di V.E. se ne potra ridure suficienti risparmi.
Spero dala soma benignita e grande giusticia di V.E. non riescira
a miei oppositori di tagliarmi la gloria a cui aspiro di terminare la detta
fabrica. Ympegno per tanto tutta la gracia di V.E. a non abandonarmi
di sua protecione, premendomi pit I"onore che "interesse, e resto ala
ubidienza di V.E. Con umilissimo rispetto bacio le mani di V.E [...].

8-IX-1749

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] Atento a la continuacion de la fabrica de San Justo, devo decir
que no me haze fuerza alguna lo que dice el maestro Vigilio que la obra
se deve continuar en el mismo método que se ha empezado, porque
con esta consideracion se han areglado los precios, pues a ser de otro
modo saliera atin mas barato, y por mi no es mas que querer hazerse
preciso [...]. A fin de no escluir al maestro Vigilio, he propuesto de hazer
a medida y por precios, en que no puede haver engano por parte algu-
na. Y si don Antonio Castroviejo se apartara de Vigilio y manifestase
los planes a otros de los mejores de Madrid, creo que no faltard quien
entre de un modo o de otro, y Vigilio podra asistir a ver si la obra se
construie como se debe. Esto es quanto puedo esponer segin mi corto
entender a V.E., en cumplimento de lo que se sirve mandarme [...].
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10-X-1749

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

Eccelentissimo signore,

Mi prendo ["ardire, nel rinovare che facio a V.E. il mio umilissimo
rispetto, di rimettere alla medesima Eccellenza Vostra copia della ris-
posta che do ad una lettera sel signore don Antonio Castro Viejo, il quale
sempre piu pare voglia incaricarmi; solo prevengo a V.E. che hegli mi
fa instanza che gli facia copiare con la magior brevita il boradore delli
disegni che contengono sagristia, vivienda et casa del parroco, come
anche la copia della chiesa et abitatione anticha che si ritrovava; et su
questo articolo solo ho risposto a quanto vedra ["Eccellenza Vostra da
detta mia risposta, non volendo far passo senza 1"aprovacione di V.E.,
da cui in tutto e per tutto dipendo, come spero mi vera fatta rendere
giusticia del mio progietto che ho dato e su cui m“impegno a compir
I"opera senza discapito del mio onore e con susistenza della medesi-
ma, che € quanto mi avanzo a dire a V.E., a di cui piedi mi protesto con
el [sic] piu profondo rispetto.

Madrid a 10 ottobre 1749.

Eccelentissimo signore, umilissimo, devotissimo et obbedientissi-
mo servitore,

Vigilio Rabaglio

Eccelentissimo signore marchese Scotti.

11-X-1749

ADT, Rep tem, Leg M6, ExplA

Copia de una carta de Vigilio Rabaglio a Antonio Castroviejo

[...] Mui sefior mio, en atencion a la muy apreciable de v.m. del dia
6 del corriente en la que me manda responda al avanze que me entrego,
y a la marjen de €l ponga los precios en cada partida [...], como también
me manda olvide el primer proiecto de un millén quinientos mil reales
vellon, respecto de aver otro hecho por don Andrés Rusca de un millon
doscientos quarentay cinco mil reales de vellon. Respondo pues en cum-
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plimiento a la orden de v.m., y en primer lugar digo a v.m. me escusara
de notar por mi parte postura alguna en el discurso de otro u de otros que
haian hecho u iziesen en adelante [...], no he podido sacar salga a menos
de la cantidad expresada y siempre que la obra haia de salir perfecta y no
esté sujeta a recompensar mejoras (las que no reflexionando en el primer
discurso, a vezes éstas sobrepujan a el primer proiecto) [...].

Tocante a la copia de los dibujos que me pide v.m., diré s6lo que
ésto [sic] fueron formados por mi idea, pero no abiendo sido aprova-
dos por S.E. senor marqués es inutil segiin mi el gastar tiempo para la
copia del borador que tengo de el de la segrestia, el que Gnicamente
pide su tanteo, ademas que a mi corto entender lo he proporcionado.
Y por lo que mira a la vivienda del sefior cura y destribucion de las demas
ofizinas, se haze preciso que el senor cura u v.m. se sirba manifestar-
me las que tiene ideado, pues no teniendo yo asunto las ofizinas que
se deven contener de ningin modo puedo formar conzepto. Por lo que
toca al plan de la yglesia vieja y demas oficinas, siempre lo podré sacar
y lo tendrd a su disposicion [...]. Para la entera formacion de dibujos
de la vivienda del sefior cura y otras cosas mas que se pudieren ofre-
zer, es menester maior tiempo y antes de sacarlas para remitirlas des-
pués alla digna aprovacion de S.E [...].

12-1-1750

ADT, Rep tem, Leg M6, Exp 1

Carta del marqués Scotti a Vigilio Rabaglio

[...] No obstante lo que v.m. me previno en carta de 10 de el pasa-
do acerca de la obra de la capilla mayor, sacristia, avitaziones y demas
ofizinas [...], a venido el Ynfante en preferir para ella a don Andrés Rusca,
en considerazion a la mayor vaga que hace en los ajustes de dicha obra;
y en atenzidon también a lo bien que v.m. desempeno la de el cuerpo
de yglesia que estubo a su cargo, de cuia ygual construccion, solidez
y uniformidad quiere S.A. se haga la de la capilla mayor, se ha servido
nombrar a v.m. por director e ynterventor de ella, con las condiziones
y circunstanzias que prevengo al cura parroco don Manuel Lopez Agui-
rre y al majordomo de fabrica don Antonio Castroviego [...], por cuio
travago y cuidado a resuelto también S.A. se le asista diariamente con
el jornal de treinta reales de vellon.
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14-1-1750

ADT, Rep tem, Leg M6, Exp 1

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...]Porla que recibo de V.E. de 12 del corriente beo lo mucho que
me favoreze, y qual obligado me hallo de nuevo para acreditar con las
obras quanto sea del gusto de S.A. y obedienzia a V.E [...]. Que Rusca
haga la obra o la ejecute otro siendo del agrado de S.A. y boluntad de
V.E. esta bien, pero no alcanzo a qué he de concurir yo al contrato de
los ystrumentos que dicho Rusca u otro haian de hazer para la seguri-
dad del cura, mayordomo de fabrica y demas de aquella yglesia, pues
esto serd bien que los ynteresados en ella aten su dedo como deben[...];
pero el que yo haia de responder enteramente de la fabrica que se haga,
quando la gente ni los materiales estan sujetos a mi disposicion, no hal-
canzo como puede ser la responsabilidad de un todo a lo que yo no eje-
cuto; lo que yo haré serd estar bijilante, prebenir al cura y al maiordomo
de fabrica quanto sea bastante para el mejor acierto y, en caso de resis-
tenzia, daré parte de todo a V.E [...] pues no puedo hazer mas que cami-
nar con berdad, y si me creiesen, bien, y si no, paziencia [...].

4-11-1750

ADT, Rep tem, Leg M6, Exp 1

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] En cumplemento de quanto V.E. se sirve mandarme en su apre-
ciable de 31 del pasado, he visto atentamente la minuta de la escriptura
[...]. Y a mi parezer, enterado de todo, devo dezir que los reparos que pone
Vigilio estan bien puestos, pues consta del proiecto firmado de Rusca que
se obligava a executarlos a los precios que os pone Rabalio, y solo el senor
cura y Castroviejo podran dar razéon del porqué han aumentado estos pre-
cios que, en la cantidad de especies y pies de obra que hay que hazer, sube
auna suma considerable [...]; no se deve otorgar la expresada si no se alla-
na Rusca a los precios que propuso [...].

Tocante a las mejoras de que se haze menzion en la condizion 28, pue-
den ser de dos maneras: la una aumentado mas obra de la que hasta aora
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estd proiectada, lo que no se devera executar sino que del orden de S.A.
o de V.E. y esto se executerid a los precios estipulados; y la otra manera
puede ser en vaciar los materiales con que se deve executar la obra; por
exemplo, que lo que deve ser mamposteria se haga de albanileria o can-
teria y semejantes, lo que tampoco se deve hazer sin mandado de S.A[...].

18-11-1750

ADT, Rep tem, Leg M 14, Exp 69

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] Confidenzialmente, por mano de don Sevastian, he recevido
unos papeles de condiziones y en elos uno firmado de tres artifizes que
se obligan a la conclusion [...]. No acabo de entender, Excelentisimo
Sefnor, las maximas que illeban, en conformidad que todas son en per-
guizio de su yglesia, pues so6lo V.E. puede ampliar el autorizarles el que
dispongan de su boluntad; pero no cabe en mi el creer que V.E. per-
mita el grave dano de su yglesia y caudales de S.A.; ni tampoco creeré
que V.E. sufra ynsolentes y atrevidos, que con capas de ypocrita 'y car-
tas marziales, pidiendo a Dios y zitando a San Martin a fin de que V.E.
les crea lo sacrificado que han sido y seran en adelante; mas no publi-
caran las enormes malvagidades que han husado, los caudales tan mal
empleados, pagando a S.A. yngratamente de tantos bienes que les ha
dado [...].

Excelentisimo Senor, todo es un enredo y embuste [...]. El hinimo
grande de V.E. es para sufrir mucho y al mismo tiempo amansar al le6n,
mas el umilde Vigilio, criado de V.E., no se halla ya con fuerzas para resis-
tir y asi pido a V.E. todo el perdon que puede dar y juntamente le pido
me escuse de aquél cargo y onor que S.A. se servid conzederme, sin mere-
zerlo, de director y ynterbentor de aquella fabrica, que con toda mi apli-
cazion la e conduzida asta el estado que hoi se halla. Por quanto pido umil-
demente perdon a S.A.R. por los yeros y desquidos que ubiere cometido
en ella, o por otro motibo que forse ubiese atendido mas a mi enterés [sic]
que a la perfezion, luzimiento y decoro de esta real fabrica; de todo le pido
perdon, en el ynterin que Su Divina Magestad me tenga a este mundo, espe-
ro que V.E. me mande, porque mediante la salud no faltaré un punto de
obedezer sus 6rdenes, mas en el encargo asunto referido me dispensara
como cosa suia y por bien de mi alma [...].
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18-VI-1750

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1

Carta de Andrés Rusca al marqués Scotti

Excelentisimo sefor, remito a V.E. la carta adjunta, que es copia
de la que V.E. escrivio a el cura de San Justo y mayordomo de fabrica,
la que estd yserta en la escritura, la que nunca me an comunicado, ni
el dia que se otorgd la escritura; pues esta de suerte que de mi no se
aze ninguna comfianza, respecto de que todo el manejo de la obra, com-
fianzas y diredcion a de ser responsable el dicho Virgilio, siendo esa
una cosa contra mi estimazion; y mi mira nunca a sido ésa, si s6lo el
dirijir a obra arreglada a los dibujos de don Santiago Bonavia. Y si dicha
carta me la hubiesen mostrado el dia que se hotorgo la escritura, no la
ubiera firmado sin acudir primero a V.E., y en esta ynteligencia no ten-
dré que reconozer para nada a don Santiago Bonavia, respedto de ser
don Birjilio el todo [...]. V.E. ponga los medios para que se me entrie-
gen los dibujos horijinales o copia y V.E. perdone tantos enfados [...].

20-VI-1750

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] Debo participar a V.E. el estado del desmonte en que se alla de la
porzion de yglesia y vivienda del senor cura[...]. Queda la mayor parte de-
molida y hapilado sus materiales, por lo que no zesa su trabajo asta llegar a
la superfizie de su plano para entonzes harticolar en esta el corte y movi-
miento de las zanjas de la nueva fabrica, el todo hareglado y simétrico a lo
que esta ejecutado [...]; por lo que toca a mi encargo, procuraré de cumplir
como es de mi obligazion [...] mandando al mismo tiempo se me satisfaga
porque no deja de hazer falta [...] y no puedo socorer mi familla [...].

[Respuesta:]

[...] Por la carta de V.m. de 20 de el pasado, quedo entendido del
buen estado en que se halla el desmonte de la yglesia vieja[...] y agra-
dezco el cuidado de notiziarmelo; contintelo v.m. a lo menos una vez
cada semana, para ynformar de elloa S.A [...].
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25-VI-1750

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1

Carta del marqués Scotti al arzobispo de Farsalia

[...] Tubo S.A. a bien de mandarme tomar algunos veridicos ynfor-
mes secretos y de éstos a resultado venir S.A. en conocimiento del herror
que ha padecido el majordomo de fabrica; pues deviendo tener ésta en
dinero sobrante y efectivo, yncluso el ymporte de los libramientos
contra la tesoreria de S.A., 104.000 reales de vellon, s6lo supone en sus
papeles se puede contar los 60.000 reales que ymportan los libra-
mientos contra la tesoreria de S.A. y alguna otra corta suma mas [...].
Se ve claramente que el caudal de que se puede usar en el dia ascien-
de ala suma de 904.000 reales[...]y por la quenta que hace Castroviejo
no llega ni atin a quinientos mil reales. De todo lo expresado se actua-
ra Vuestra Eminencia mas por menor de los adjuntos papeles que se han
sacado, de los que se me han pasado con los ynformes secretos refe-
ridos. Y me ordena S.A. [los] dirija a Vuestra Eminencia para su govier-
no y formal averiguazion [...].

12-VII-1750

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] Debo con toda la estimazion debida partizipar a V.E. el esta-
do del desmonte de la yglesia [...] por quanto queda el todo desta por-
zion de yglesia vieja y viviendas del curato desmontada asta la superfizie
de dicha vivienda, y so6lo queda desta un quartito unido a la mediane-
ria del conde de Miranda, que esto no estorva a la escabazion que se
hara de la capilla mayor y sirbe para quidar de la erramienta de los tra-
bajadores. Desde prinzipio de semana yran continuando el desmonte
de algunas bobedas supterdneas y zimientos respectivo [sic], como
también el de la torre vieja, que desta sale bastante pedernal [...]. Tam-
bién el prosimo lunes se empezara a hazer el seramiento por la parte
del conde de Punnelrostro, comunicando un chico paso de la yglesia
a la sagrestia interina, y se quitara la fabrica i tabiques que estd unido
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a esta que izieron en aquél tiempo de la nave, esto para dejar libre el
uso y formazion de las zanjas laterales desta nueva fabrica.

Pareze que don Andrés Rusca se ha quejado al sefior obispo gober-
nador diziendo que no nezesitaba de ningtn director que lo mandase,
que €l era mui capaz a desempenar aquela fabrica; no sé lo que habra
respondido S. Yllma, mas V.E. ha de saber que aqui hablan mucho y
Rusca mas que ninguno, y dize que de ninguna manera quiere obser-
var lo que yo dispusiere en esta fabrica, ademas de otras palabras no
decorosas a mi persona [...].

20-VII-1750

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...]La hobra de San Justo ba caminando en la escabazion de los zimien-
tos que corresponde a la yglesia, respecto de ser esta parte la mas profunda
[...]; los mismos que asistieron en tirar las cuerdas a esta fabrica me pre-
guntaron qué sitio se tomaba de la villa mas de lo que tenia la yglesia anti-
gua; le respondi diziendo que el sitio que se tomaba era mui corto, pero
que en pago se le daba otro tanto sitio en el mismo paraje y le ensené el
plano de la fabrica vieja, como también las lineas esteriores y hambito del
plan nuebo; y como lo antiguo ba tomando barias figuras yregulares no
conduzentes al nuebo aspecto, dejando en partes este sitio por mayor ensan-
che de la calle y tomando un poco de ella a la squina que formara la casa
del cura parroquo con otro poco por su fachada, uniendo y siguiendo la
linea de la casa del conde de Miranda, aunque ésta parte dizen que habra
alglin reparo por el mismo conde, por allarse en ésta una bentanita de una
vara con su reja, pero mudando ésta a su fachada prinzipal, que es don-
de les corresponde, a mi sentir no devera haver oposizion alguna; el visi-
tadory el maestro fueron despachados, si solo piden se les de dibujo para
presentar a la Villa [...].

El sivado ha venido a esta fabrica don Santiago Bonavia y yo he
sentido mucho a no haver podido concurir, respecto de que desde el
viernes, por haver comido unas lentes y unas pocas ziruelas, me ha cau-
sado un desconzierto de bastante desazén y me ba continuando con
mucha sed y flaqueza; V.E. me perdonera si nada adelanto en lo de mi
cargo [...].
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23-I1X-1750

AHPM, P2 15509

Escritura de compania entre Andrés Rusca y Pedro Rabaglio para la obra de San Justo

[...] Don Andrés de Rusca [...] maestro arquitecto del Real Palacio
de S.M. [...] dijo que por quanto ha tenido a su cargo la construczidon
de la dicha obra y fabrica de la yglesia parroquial de San Justo y Pas-
tor de esta corte y para efecto de su prosecuzion, perfeczion y finali-
zazion, hizo compania con diferentes personas, la qual se ha extinguido
por motivos y razones que para ello han acaeszido; por lo qual tiene
tratado el otorgante hazer nueva escriptura, en orden a la conclusion
de dicha obra [...]. Y para ello se ha combenido el otorgante con don
Pedro de Ravallo, profesor de dicho ejerzizio de arquitecto, vezino de
esta dicha villa, para que entre ambos se ejecute y finalize todo lo que
falta para su conclusion, con los demas operarios que se elijieren y sena-
laren, travajando de conformidad los dos en dicha obra y fabrica [...]
haciéndola y concluyéndola entre ambos companeros por iguales par-
tes, a pérdidas o gananzias por mitad, asta que totalmente quede per-
fecta y rematada, sin que asta entonzes se puedan liquidar. Y queriendo
el dicho don Andrés poner en practica lo que asi tiene tratado y capi-
tulado desde luego por este ynstrumento [...], otorga que da parte y com-
pania en dicha obra a el menzionado don Pedro de Ravallo, a quien
nombra por su acompanado, para que entre los dos, con los operarios
que se nombraren y tubieren por combeniente se ejecute, perfeczione
y remate la obra y fabrica de dicha yglesia de San Justo, todo arregla-
do y conforme a lo que el otorgante contratare y estipulare en la escrip-
tura que nuevamente ha de otorgar con la parte lexitima que fuere de
dicha yglesia, cuya obra y fabrica ejecutaran ambos companeros asta
su remate y conclusion, a pérdidas y gananzias, sin que hasta enton-
zes se puedan liquidar; y ejecutado que sea, han de partir las que resul-
taren favorables por mitad entre ambos arquitectos companeros v,
reciprocamente, ser responsables a las pérdidas que produjesen, suje-
tandose a estar unanimes y conformes a la prosperidad o adbersidad.

Azeptazion. Y hallaindose presente el dicho don Pedro de Ravallo
a el contenido de esta escriptura y aviéndola visto, oydo y entendido,
enterado y reflexionado todo su contenido y zircunstanzias, otorga
que la azepta, aprueva vy ratifica en todo y por todo [...]. Y por lo que
ambas partes dejaren de hazer y cumplir, consienten ser compelidos y
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apremiados por todo rigor de derecho y via ejecutiva, su dézimay cos-
tas. Y a la observanzia y cumplimiento de este ynstrumento, obligan ambos
otorgantes sus personas y vienes; y para su ejecuzion, dan poder cum-
plido a las justizias y juezes de Su Magestad, de qualesquier partes que
sean y en espezial a las de adonde fuere pedido dicho cumplimiento
y qualquiera; insolidum renunzian su propio fuero, jurisdizion, domi-
zilio y vezindad, todas las leyes de su favor, la general en forma, y lo
reziven por sentenzia pasada [sic] en autoridad de cosa juzgada. Asilo
dijeron, otorgaron y firmaron a quienes doy fe conozco [...]. Y luego
dijeron que no obstante lo prevenido en esta escriptura de que asta rema-
tada que sea la obra se pueden liquidar las pérdidas o gananzias que
puedan resultar, se ha de entender se puedan liquidar en todo tiempo
[...].

Andrés Rusca, Pedro Rabaglio. Ante mi, Alexandro de Anestares.

22-11-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] Remito a V.E. el canuto con los tres dibujos de la obra de San
Justo y Pastor a fin de que si fuese de la digna haprobazion de V.E., los
mandara a regalizar [sic] por su segretaria. Respecto de que los prime-
ros dibujos de que V.E. ha dispuesto y estin en poder de don Antonio
Castroviejo [...] no contienen los haumentos como son las torres [...],
la bobeda subterranea en el cuerpo de las seis capillas, que esto en buena
fe se ha executado con el hapreciable orden vocal de V.E. y hoi, siguien-
do el mismo estilo, en lo restante de su fabrica [...], desearia que V.E.
me ondrase con la orden que V.E. gustase, a fin de que en ninglin
tiempo se me capitulase haver prozedido ynobediente al primer pen-
samiento que V.E. tubo en esta fabrica; pues motibo thengo de dar esta
molestia a V.E. por algunos sujetos demasiado adelantados, que todas
son ydeas y preguntas que no haspiran a buen fin y yo deseo lo mejor
y mas durable, que es también quanto V.E. desea [...].
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SIN FECHA, PERO C. 22-1I-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Notas de Vigilio Rabaglio para comentar tres planos relativos a las dependencias de San Justo

El plan de la obra y fabrica de la yglesia parroquial de San Justo y
Pastor de Madrid que en el ano 1747 quedo concluida, el cuerpo de seis
capillas y su fachada; y en este presente afio de 1751 se continta fabri-
cando lo demis de la capilla maior, ofizinas correspondientes a uso'y
comodo, todo concordante a lo empezado por orden y patrocinio de
S.A.R.

La capilla maior se compone de dos capillas laterales, que llaman
del cruzero y el presviterio; que en la de la derecha ban formados dos
vajos para dos confesionarios, y en la de la izquierda dos puertas que
saldran a una capilla particular y en ésta para apoyar si fuere necesa-
rio un arco desde la casa que llaman del Arzobispo; y el piso con corta
diferencia saldra a quatro tribunas, dos a la misma capilla y dos a la ygle-
sia.

Se sigun [sic] dos transitos junto a dicha capilla con entrada a la ygle-
sia; que si fuere necesario en uno de estos se podrd formar una esca-
lera capaz para uso particular o publico de la casa arzobispal a la
iglesia.

Siguese por esta parte que en el todo hace medianeria con la casa
del Conde de Miranda; la primera pieza para despacho de la yglesia, y
en ésta havrd una escalera ciniendo a la pared del presviterio que des-
cendera a la bobeda principal y bobedas.

Siguiendo: dos sacristias, la una particular y la otra para el comun
clero, con paso de comunicacion a la calle, yglesia y presviterio, con
la misma comunicacion o uniformidad al otro lado.

En el mismo plan se sigue empezando a la referida medianeria: una
pieza para guardar ropa y, junto a ésta, una escalera que por ésta se subi-
ra a los entre suelos para los sacristanes, subira al quarto principal para
el cura parroco, subira al quarto segundo para los tenientes de noche
y de dia.

En el vajo, a el aranje [sic] de la escalera se figura una sala para jun-
tas y conferencias de dicha yglesia y de éstas un paso que comunica a
el portal y escalera principal entrando por la parte de la plazuela de las
monjas de la Carbonera a la referida casa del curato. Por el mismo pasi-
llo se saldra al patio con dos piezas supterrineas, que sobre ellas ba
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formando cavalleriza, pajar y una cochera, que su piso viene a igualar
con el de la misma entrada principal, como se vera en su alzado de toda
la yglesia, ofizinas y vivienda.

1-111-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] Entendido de quanto se sirve V.E. mandarme en su apreciable
de 25 del pasado sobre el contenido de la rapresentacion, disenos y espli-
cacion que ha hecho don Vigilio Rabaglio sobre la obra executada y por
executarse de la paroquial [...], devo decir ser cierto que los primeros
disenos que yo formé y que se rubricaron para la execucion de la obra
no comprenden los subterrdneos ni las torres que se han executado con
aprovacion de S.A. y de V.E.; que los disenos que ha formado Vigilio
son como lo hasta aora executado y que se deve executar, a reserva de
la capilla particular de figura circular que espresa ser contigua y para
conveniencia de la casa arzobispal, porque en esta obra nunca sé que
se aya pensado ni se ha comprendido en avanze ninguno, por cuio moti-
bo excedera de lo calculado, aunque quando lo ha puesto me persua-
do que habri sido con orden de V.E. En lo demas de sacristias, oficinas
y havitaciones, me parezen dezentes y regulares y que no puede haver
inconveniente en que S.A. las aprueve en la forma que solicita don Vigi-
lio, para su resguardo y mejor govierno de la obra, que es quanto devo
en este particular hazer presente a V.E [...].

8-111-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Santiago Bonavia al marqués Scotti

[...] Satisfaciendo a la mui apreciable de V.E. de 3 del presente en
que, en respuesta al recivo de los disenos y la representacion sobre la
yglesia de San Justo de Madrid, me encarga diga mi dictamen si la capi-
lla anadida al nuebo plan para combeniencia de la casa arzobispal
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imediata hara diformidad a lo restante de la yglesia, devo decir que por
la parte interior no conozco pueda hacer diformidad alguna, y que por
lo exterior podria disonar algo. Pero estindose actualmente tratando
de comprar de quenta de la Dignidad dicha casa, quando se efectuase
esta compra y se iziese comunicacion desde dicha casa a la capilla, con-
templo por medio de ella quitada toda diformidad [...].

13-111-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Aprobacion por la Junta de Despacho de los tres dibujos de Vigilio Rabaglio

[...]Y por todo le parece que S.A. puede servirse mandar aprobar
a don Vigilio, lo que hace presente para su resguardo y mejor govier-
no de la misma obra. Aprueva S.A. los disefios como parece a don San-
tiago Bonavia [...].

22-111-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta del marqués Scotti a Vigilio Rabaglio

[...] De los disenios que v.m. me embi6 con representacion de 22
del proximo pasado de la obra executada y por hacer en la parroquial
de San Justo[...] con su explicacion, se ha dado quenta a S.A. y ha veni-
do en aprobarlos y mandar que sellados en la forma que otras vezes,
se remitan a S.Illma. arzobispo de Pharsalia como asi lo executo, para
que disponga que con arreglo a ellos se siga la obra que resta por
hacer; y que respecto de estar comprehendidos en los mismos y no en
el primer plan los aumentos que hizo v.m. sobre €l, como son la bove-
da subterrinea y torres de la fachada que también ha aprobado S.A.,
recoja y embie el citado plan primero a sus reales manos y ponga en
su lugar los disenos que ahora se le embian y son los que deben seguir-
se y constar para siempre. Participolo a v.m. de orden de S.A. para su
noticia y govierno, como asi mismo que quiere S.A. saque v.m. y remi-
ta copias de los citados ultimos dibujos [...].
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27-111-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] He visto en mano de S. Illma. I"aprobacion de los disefios de
San Justo y me los dio para ponerles estendidos y con sus marcos dora-
dos para entregar a quién, no me lo dixo, como también me ha dado
los primeros dibujos para despegarles de enzima de las tablas que
estaban encolados y luego debolverlos, que deven pasar a mano de V.E.
También, en cumplimiento al mandato de S.A. saque copia de los refe-
ridos dibujos de la altima haprobacion, ycontinente me he posto a
executarlo.

La fabrica contintGa con el mayor vigor posible, pero pareze que
entre Rusca y el mayordomo de fibrica ha nazido un cierto equivoco
o pretension de que a Rusca se le quiere recargar cierta cantidad, la que
¢l mismo la tiene abonada, y por lo que yo bonamente le dixe al sefior
mayordomo repasase bien su quenta [...] me respondié en publico
que como yo boi a la parte con Rusca no quiero decir la verdad; esto
sefior me ha savido mui mal [...]; que S. Illma. mande a juntarse para
desatar esta diferenzia, que no sélo es en perguizio del referido Rusca,
pero también recarga a la fabrica otras dos partidas asta la cantidad de
veinte tres mill reales [...].

31-VIII-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A
Carta de Sebastian Fernindez de Helices al arzobispo de Farsalia sobre el extracto

de las cuentas presentadas con el beneficio de San Justo del ano 1750

[...] El majordomo de fabrica y sefiores curas son mui buenos y san-
tos, pero siempre han llevado la maxima de dejar libre toda la renta de
su yglesia y que el sefior Ynfante les pague la obra o facilite medios para
ello, sin contentarse con los muchos que se le han agregado; y por esto
minoran las rentas y aumentan los gastos. Hasta ahora no havian que-
rido confesar que el benefizio produgese mas que ochocientos duca-
dos y, para en algin modo salir con esta proposicion o hacerla verdadera,
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le aumentan los gastos, de modo que s6lo dejan reducido el sobrante
a 9.000 reales quando son mis de 10.000 [...]. Lo proprio sucede con
la renta de la yglesia que, ascendiendo a mas de 44.000 reales, solo se
pone [...] 36.854 y los gastos se aumentan a correspondencia [...]. Uno
y otro acredita aquella ydea y no pareciendo justo que se salga con ella
el majordomo, parece a mi cortedad que Vuestra Eminencia no deve
dar oidos a sus quejas y persuaciones en esta parte [...].

20-X11-1751

ADT, Rep tem, Leg M 6, Exp 1A

Carta de Vigilio Rabaglio al marqués Scotti

[...] Participo a V.E. como continuando [sic] en las medidas y hare-
glo de quentas desta obra y fabrica de San Justo, a que puedo decir a
V.E. no pierdo un ynstante en trabajar en ello, con dos escribientes de
continuo a fin de calcular su estado y dar a todo cumplimiento; porque
no so6lo es a Rusca se les dé [sic] satisfacion de lo que tiene travajado,
pero el punto principal es que todos los dependientes y materiales que
han conducido a esta obra se satisfagan, para que en ningin tiempo pro-
zedan contra la fabrica [...]. Luego que hize presente a V.E. el aumen-
tar mas trabajadores en esta obra lo executé al punto, pero no ha sido
posible resestir por los yelos tan grandes que hazen, que muchos dizen
no haver suzedido en muchos afios, por quanto se ha hareglado cin-
quenta hombres trabajando en la escabacion y zanjas, asi de la sagres-
tia como en los sOtanos del depdsito nuevamente ydeado, a fin de que
la obra no zese y se avanze lo posible [...].

19-VIII-1753
ADT, Card Inf

Carta de Sebastian Fernindez de Helices al arzobispo de Farsalia

[...] Por las discordias que han reynado entre el cura de la yglesia
[...], su mayordomo de fabrica y don Vigilio Rabaglio, director de la obra
de la misma parroquial [...], con notable atraso en su prosecuzion y por
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la poca o ninguna esperanza que hay de que en lo sucesivo caminen
con mejor armonia, por el teson observado en unos y otros [...], ha teni-
do por conveniente S.A [...] separar enteramente como lo ha hecho a
don Vigilio de la direccion de la citada obra y de tener intervencion ni
mezclarse en cosa alguna de ella, concediendo S.A. este encargo a don
Gaspar Lopez, profesor de arquitectura y en quien concurren las cir-
cunstancias de havil, practico, integro y demas buenas prendas que se
requieren, pero baxo la direccion y 6rdenes en todo de don Santiago
Bonavia, senalandole por el travajo de su asistencia a la misma obra vein-
te reales de vellon diarios de las rentas de la fabrica [...].



EL PROYECTO DE SANTIAGO BONAVIA Y LA CONSTRUCCION DE LA IGLESIA DE SAN JUSTO 313

NOTAS

I “Madrid, revista de arte, geografia e historia”, n2 3 (2000), pp. 529-566.
% Este informe esta brevemente reseniado en AA.VV., Guia de arquitectura y urbanis-
mo de Madrid, Madrid, 1982, tomo I, p. 83.






LORENZO COULLAUT Y LAS ESTATUAS
DE ALFONSO X, Y JUSTINIANO

PARA EL PALACIO DEL TRIBUNAL SUPREMO

JOAQUIN MANUEL ALVAREZ CRUZ

UNIVERSIDAD DE SEVILLA

DURANTE EL sIGLO XIX, tras las desamortizaciones llevadas a cabo por dife-
rentes gobiernos liberales, algunos edificios religiosos pasaron a pro-
piedad estatal, siendo readaptados para usos totalmente diversos a los
que generaron su construccion. Entre ellos estuvo el monasterio madri-
leno de las Salesas Reales, que seria reutilizado como Palacio de Justi-
cia.

Se trataba de un espléndido conjunto arquitectonico en el que des-
tacaba su iglesia, patrocinada por dona Barbara de Braganza, esposa
de Fernando VI. Su realizacion fue encomendada a Francisco Carlier,
hijo de Renato Carlier, arquitecto francés venido a Espana para proyectar
los jardines de La Granja, quien dio los planos y dirigio las obras, aun-
que en esta tarea contd con la colaboracion de otro arquitecto, Fran-
cisco Moradillo. El edificio fue construido entre 1750 y 1758, y aunque
en €l se emplearon materiales de gran calidad, se busc6 siempre la seve-
ridad'.

Tan magno conjunto arquitectonico superaba las necesidades
espaciales que planteaba un palacio de justicia en la capital de Espa-
na; por ello, en sus dependencias, aparte de las propias de la judica-
tura, se ubicaron otras actividades, algunas afines, como el colegio de
abogados, y otras tan peregrinas como el alojo de las familias del per-
sonal subalterno. Precisamente seria en ellas, situadas en los pisos
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altos del edificio, donde el 3 de abril de 1915 se originaria el incendio
que lo destruiria?.

Durante tres dias permaneci6 envuelto en llamas, por lo que poco
se pudo salvar, y lo que se salvo quedd en tan lamentable estado que
se hizo necesario casi derribarlo al completo y rehacerlo. Asi, tras reu-
bicar las diferentes secciones de los tribunales madrilenos en varios e
inapropiados caserones, se procedio6 a la reconstruccion del monaste-
rio de las Salesas Reales en la voluntad de levantar un edificio capaz
de dar satisfaccion a las demandas de un moderno Palacio de Justicia.
Se encargé la direccion de los trabajos al arquitecto Joaquin Roji, quien
recibi6 por el proyecto una medalla de oro en la seccion de Arquitec-
tura de la Exposicion Nacional de 19263,

Comenz6 su labor demoliendo todo el interior del convento y res-
petando Gnicamente sus muros exteriores. Tras recalzar algunos de ellos,
a fin de que permitieran la realizacion de una planta sétano, se procediod
ala construccion de unos nuevos y modernos espacios internos. En ellos
se conservo, dentro de lo posible, la primitiva planta de edificio, pero se
busco su maxima adecuacion a las funciones judiciales para las que iban
aser destinados. Aunque las grandes bovedas se realizaron segtn las téc-
nicas tradicionales, la mayor parte de la estructura tectonica del conjun-
to se llevo a cabo con viguetaje férreo, segiin los mas modernos sistemas
de construccion. Ello no fue 6bice para que el estilo general del edificio
siguiera, en atencion a su primitiva apariencia, un eclecticismo barroqui-
zante, lo que permitié un suntuoso tratamiento de sus interiores median-
te la creacion de nobles espacios, conseguidos con el empleo de ricos mate-
riales y de una cuidada ornamentacion, no s6lo en lo arquitectonico sino
también en las colaboraciones de otras artes, como la escultura, la pintu-
ra y las suntuarias. En esta linea destacaron las pinturas decorativas rea-
lizadas por maestros tan importantes en su época como Enrique Simonet,
Alcala Galiano, Marceliano Santa Maria y José Garnelo. Los trabajos de
reconstruccion quedaron terminados en sus aspectos fundamentales
durante el ano 19206, aunque algunos detalles de caracter ornamental pro-
longaron su conclusion algunos anos mas?.

El resultado de aquella ingente obra fue la remodelacion del anti-
guo monasterio de las Salesas Reales, del que se mantuvo la estructu-
ra general de su planta y fachadas, aunque se le increment6 la altura
con otro piso, mientras que sus interiores fueron totalmente reelabo-
rados para conseguir su idoneidad como sede judicial.

Lorenzo Coullaut Valera (1876-1932) intervino en esta magna
empresa realizando una tarea escultorica de no demasiada magnitud,
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pero si de gran trascendencia artistica y representativa: las estatuas de
Alfonso Xy Justiniano, destinadas a flanquear la embocadura de la esca-
lera del Tribunal Supremo.

Este escultor, nacido en Marchena (Sevilla) en 1876, y muerto en
Madrid en 1932, tras un primer aprendizaje con Antonio Susillo, se
afincé en la capital de Espana hacia 1900. Después de concluir su for-
macion con Agustin Querol, inicié una pausada y segura carrera artis-
tica que le llevo a convertirse en una de las figuras mas importantes de
la plastica hispana durante el reinado de Alfonso XIII. Especializado en
el género monumental, llegd a levantar mas de treinta entre Espana e
Hispanoamérica, como los madrilefios a los Saineteros, Campoamor,
Echegaray, Juan Valera, Cervantes y Hermanos Alvarez Quintero; los
sevillanos a Bécquer, la Inmaculada Concepciony Colon; los gallegos
a Curros Enriquezy Emilia Pardo Bazan; los de Pereda, en Santander,
Sagrado Corazon de Jesus, en Bilbao, y Navarro Villoslada, en Pamplona;
o el de Bruno Zabala, en Montevideo. No obstante, también tuvo tiem-
poy capacidad para cultivar la escultura funeraria, como muestran los
mausoleos de los Marqueses de Linares, en Linares, y del General
Gomez Jordana, en Tetuan; la imagineria, el retrato, el relieve y la esta-
tuaria monumental, donde ademas de las obras que estamos estu-
diando, podrian destacarse sus trabajos en el Pabellon de Bellas Artes
de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla o sus figuras de Isabel la
Catolica 'y Colon para el Palacio Presidencial de El Salvador. Siempre
dentro del realismo aprendido de sus maestros, primero procurd actua-
lizarlo con la sugestion del art nouveau y después, ya en su madurez,
liberarlo de adherencias pictoricistas para hacerlo mas sobrio, sincero
y hermoso, llegando a planteamientos parecidos a los del realismo
castellano y el clasicismo mediterraneista’.

Coullaut debi6 recibir el encargo de estas dos figuras durante el
ano 1925 6 a principios de 1926, cuando estuvieron a punto de concluirse
las obras en la zona del Tribunal Supremo dentro del conjunto palacial,
que por su solemnidad y suntuosidad, se llevaron a cabo las Gltimas®.
El escultor recibié por ambas estatuas la cantidad de 45.000 pesetas, que
le fueron abonadas en dos pagos de 22.500 pesetas, realizados a lo largo
de 19267. No obstante, las esculturas no se colocaron en su lugar defi-
nitivo hasta finales de 1927 6 principios de 1928%.

Ambas esculturas se sitian sobre sendos pedestales y yuxtapues-
tas sobre los frentes de los pilares que flanquean el arranque de la esca-
lera que comunica el vestibulo con la planta superior del Tribunal
Supremo.
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Fig. 1. Escalera principal del Tribunal Supremo. Madrid.

A la izquierda se muestra la de Justiniano, que, altivo, frontal y
apoyado firmemente sobre sus dos piernas, gira la cabeza levemen-
te hacia la izquierda para clavar sus ojos en el espectador. Sobre sus
sienes, cinendo su corta cabellera, porta la diadema imperial. Viste
tanica corta de mangas largas, ajustadas y decoradas, pantalon estre-
cho, calzado alto y una gran clamide sujeta sobre el hombro derecho
con una fibula. Ello despeja el brazo derecho que, cayendo a lo largo
del cuerpo, sostiene con elegante majestuosidad el cetro imperial, coro-
nado por el dguila. El brazo izquierdo se encuentra flexionado, mar-
cando profundos pliegues en el amplio manto. De entre ellos surge,
sobre el pecho, la mano izquierda, manteniendo un grueso y cerra-
do volumen en cuyas ornamentadas pastas puede leerse: “CORPUS/
IURIS/ CIVILIS”.

En la peana de la estatua aparecen epigrafiadas dos inscripciones:
sobre el frente, “JUSTINIANO?”; y sobre el lateral izquierdo, “LOREN-
70O/ COULLAUT/ VALERA”.

En cuanto a sus dimensiones hay que sefialar que su altura es de
2,35 metros, su anchura de 0,70 metros y su fondo de 0,50 metros.
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Fig. 3. Estatua de Justiniano.

Fig. 2. Estatua de Justiniano.

A la derecha se encuentra la de Alfonso X. El monarca se presen-
ta en pie, con la cabeza levemente inclinada y girada hacia la derecha,
concentrado en la lectura del libro que sostiene en su mano diestra. Su
brazo izquierdo cae a lo largo del cuerpo, asiendo contra el suelo un
poderoso escudo. Junto a €l se apoya firmemente la pierna izquierda,
mientras que la derecha se adelanta relajada, mostrando su calzado de
aguzada puntera. Su rostro aparece rasurado, el cabello largo y sobre
sus sienes luce la corona de Castilla. Viste cota de ajustadas mangas,
sobre ella una sobrecota, sin mangas, talar y cenida a la cintura por un
ancho tahali, del que pende una enorme espada, y casi envolviendo toda
su figura, un gran manto rectangular, sujeto a los hombros con un cor-
don. Su disposicion dota a la figura de una gran elegancia al caer hacia
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Fig. 4. Estatua de Alfonso X.
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Fig. 5. Estatua de Alfonso X.
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la espalda descubriendo el brazo izquierdo, para después aparecer
bajo €l, entre el escudo y el fiero mandoble; y arropar su costado dere-
cho, recogiéndose en amplios y arremolinados pliegues al remeterse
bajo el cinturén, muy cerca de la suntuosa hebilla.

En la peana de la estatua se leen las siguientes inscripciones:
“ALFONSO X”, sobre el frente; y “LORENZO/ COULLAUT/ VALERA”, sobre
el lateral derecho.

En cuanto a las dimensiones de esta escultura hemos de indicar que
su altura es de 2,32 metros, su anchura de 0,67 metros y su profundi-
dad de 0,70 metros.

Por ultimo, habria que senalar que ambos trabajos estan labrados
en marmol blanco, siendo su estado de conservacion inmejorable.

El destino de estas dos estatuas, la ornamentacion de los machones
que flanqueaban el arco que daba acceso a la escalera principal del Pala-
cio de Justicia de Madrid, la cual daba paso a las plantas superiores del
Tribunal Supremo, una de las zonas mas nobles de aquel edificio, deter-
mind en buena medida su tratamiento iconografico. Su posicion en el arran-
que de la escalinata les otorgaba la cualidad de guardianes, pero, al
hallarse yuxtapuestas a los pilares, se dejaban influir estéticamente por la
tectbnica de éstos, de manera que adquirian también la de soportes. En
base a estos dos simbolicos conceptos, el de custodia y el de sostén espi-
ritual del Derecho hispano, cuya mas alta instancia no era otra que el Tri-
bunal Supremo, se eligié para ser efigiadas en aquellas esculturas a dos
personalidades que, con su labor legislativa de enorme relevancia histo-
rica, pusieron los pilares de la jurisprudencia espanola y que, precisamente
por ello, a través de su simbolica presencia, garantizaban la justicia de las
sentencias emitidas por aquellas instancias judiciales. La eleccion recay6
en Justiniano y Alfonso X, y en ella influy6 un sentimiento tardorroman-
tico de mirada al pasado, hacia la Historia, como mecanismo de propa-
ganda y glorificacion de unos valores que eran expresados a través de la
heroica ejemplaridad de los personajes representados.

De todos modos, la eleccion de dos soberanos como figuras encarga-
das de ejemplificar los origenes de la legislacion espanola también tuvo una
componente de concesion propagandistica a la institucion monarquica que
gobernaba los destinos de Espana en aquellos anos, que, de este modo, a
través de la ejemplaridad historica, se veia enaltecida en su papel de garan-
te de la Justicia en su reino.

En consonancia con el talante historicista que habia de tener aquel
programa iconografico, a la hora de ubicarlo sobre el marco arquitec-
tonico el escultor siguid criterios cronologicos. Dado que visualmen-
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te en el ambito occidental las lecturas de los mensajes se realizan de
izquierda a derecha, ante el machoén de la izquierda se situd la figura
de Justiniano, la mas antigua en el tiempo, y ante el de la derecha la de
Alfonso X, la mas proxima al momento presente.

Justiniano, que goberno en Bizancio entre el 527 y el 565, desta-
c6 por sus dotes como estadista y legislador. En el primero de los cam-
pos, aunque no llegd a restablecer las primitivas fronteras de Roma, al
menos consiguié que todo el Mediterraneo se hallara en manos del Impe-
rio. Tras sofocar las disensiones internas y establecer su férrea autori-
dad, pact6 la paz con Cosroes, rey de los persas, y se lanzo6 a la conquista
de Italia y el norte de Africa. Estos éxitos le depararon una alianza con
el rey visigodo de Hispania, gracias a la cual quedaria bajo su control
el sur de la peninsula Ibérica. Paralelamente, desarrollo una politica reli-
giosa bastante activa, basada en la proteccion a la Iglesia, que por esta
via se convirtié en una expresion mas del poder imperial; y una poli-
tica cultural muy intensa, cimentada en el mecenazgo de las artes y las
letras. Precisamente con ella busco afianzar el antiguo centralismo
romano. Para ello, con la ayuda de notables jurisconsultos, unifico el
derecho civil de Roma en tres obras: El Cédigo, Las Pandectasy Las Ins-
tituciones. A ellas se unieron Las Novelas, constituciones dictadas por
el propio Emperador. Todas ellas conforman lo que se conoce como
el Corpus Iuris Civilis, conjunto de textos que se halla en la base de todo
el Derecho europeo’.

Alfonso X reind en las coronas de Castilla y Leon desde 1252 a 1284.
Aungque en lineas generales se le pueda calificar como un buen monar-
ca, su amor por la ciencia y la cultura le apartaron de la realidad, lo que,
unido a su falta de intuicion y de decision ante los problemas, le con-
virtieron en un politico incapaz, cuyo gobierno se cargd de desdichas.
En el plano internacional, su politica fue un camulo de fracasos. Sus
intentos por dominar Navarra no dieron resultado ante la oposicion de
Jaime I de Aragon. Sus aspiraciones al ducado de Gascuna estuvieron
a punto de provocar una guerra con Enrique III de Inglaterra, afortu-
nadamente resuelta por un matrimonio de conveniencias, lo mismo que
la contienda con Portugal por el dominio del Algarve. Por otra parte,
y dado que su madre era Beatriz de Suabia, hija del duque de Suabia,
quien ostentaba el titulo de emperador de Alemania, a la muerte de su
abuelo pretendio su corona. Sin embargo, aunque en principio se le reco-
nocieron sus derechos, el Papa y los nobles alemanes se negaron a reco-
nocérselos. Ello dio pie a un largo proceso que durd mas de veinte afos,
que empobrecid a la corona de Castilla y que solo fue resuelto cuan-
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do el soberano desistio de sus pretensiones ante el riesgo de una inva-
sion africana. En el plano nacional, su gobierno tampoco fue muy hala-
gliefio. Aunque no continud con el impetu reconquistador de su padre
Fernando III, tomé plazas tan importantes como las de Mordn, Lebri-
ja, Jerez, Arcos, Rota, Sanlucar, Vejer, Medina Sidonia y Niebla, y con-
quistd, con la ayuda Jaime I de Aragdn, el reino de Murcia. En los
asuntos econémicos, buscando sanear los ingresos de la Corona, reba-
jolaley de la moneda y taso los precios, hechos que le granjearon una
gran impopularidad, estimulada por la nobleza. Sin embargo lo mas lamen-
table de su reinado fue la guerra civil que azotd sus Gltimos anos. A la
muerte de su hijo mayor, don Fernando, nombro6 heredero del trono a
su segundo hijo don Sancho, pero para compensar al heredero de su
primogénito quiso crearle en Jaén un reino feudatario del castellano.
Don Sancho no admiti¢ las pretensiones de su padre y, ayudado por
la nobleza levantisca, le declar6 la guerra que, afortunadamente y por
el fallecimiento de don Alfonso, durd pocos anos. Donde este monar-
ca silogro sus mayores éxitos fue en el ambito cultural y legislativo. Ena-
morado de las ciencias y de las humanidades, reuni6 a su lado a los
intelectuales mas notables, lo mismo cristianos que judios que musul-
manes, fundando escuelas dedicadas al estudio en Toledo, Sevilla y Mur-
cia. Fruto de su aficion y de los trabajos que él dirigi6 fueron obras como
Las Cantigas, La Cronica General, La General Estoria, Los Libros del Saber
de Astronomiay Las Partidas. Con este libro, donde se rescatan los prin-
cipios del antiguo Derecho centralista romano, en la pretension de rea-
lizar una reforma de la Justicia hispana, de auxiliar a los gobernantes
en sus pretensiones y de dar a los subditos los medios de conocer el
Derecho y la razon, se pusieron las bases del sistema legal espanol. Aun-
que parece que fue sancionado como texto legal por el mismo Rey, lo
cierto es que su fuerza legal 1a adquiri6 definitivamente con Alfonso XI,
quien, para su Ordenamiento de Alcala, se inspir6 directamente en é1'°.

Para el tratamiento iconografico de ambos personajes Coullaut
busco acercarse a las fuentes historicas mas fidedignas.

En el caso de la estatua de Justiniano, el escultor miré directamente
a los mosaicos del abside de San Vital de Ravena, y en concreto al que
efigia al emperador junto al obispo Maximiano, sus cortesanos y su guar-
dia. No obstante, buscoé completar aquella imagen con datos extraidos
del gigantesco retrato de Valentiniano conocido como el Coloso de Bar-
letta.

Dado que la estatua habia de representar a Justiniano como uno de
los pilares del Derecho occidental, Coullaut recurri6 a la iconografia impe-
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rial romana. Tom6 como base la del pretor, en la que el soberano, toga-
do, portaba en su mano el rollo de la Ley, indicativo de su condicion de
juez y legislador. No obstante, como resultaba poco expresiva del omni-
modo poder que poseyo y de sus excepcionales dotes como gobernan-
te, busco completarla con algunos elementos pertenecientes a la del con-
sul cum imperio, de manera que le fueron afiadidos el cetro con el dguila
romana y la arrogante actitud propia de los emperadores.

El resultado fue una imagen iconograficamente ecléctica y de gran
impacto, donde Justiniano es representado como un pretor, ya que se
deseaba remarcar fundamentalmente su condicion de legislador, aun-
que recubierto de las galas y majestuosidad bizantinas. Asi, la toga es
sustituida por el manto imperial y el rollo cede su lugar al codice, cuya
condicién juridica senalan las palabras “CORPUS TURIS CIVILIS” de su
tapa. Paralelamente, era necesario destacar su naturaleza imperial,
aunque de emperador bizantino. Por ello, la mano, en vez de arengar,
sostiene el cetro, puesto que el poder ya no deriva del pueblo sino de
Dios, y sobre las sienes una corona subraya la realeza del personaje,
cuya actitud es altiva y distante. No obstante, el escultor busca adap-
tar esta expresion a los conceptos orientales y en consecuencia dota a
la figura de un cierto hieratismo.

Por lo que se refiere a la estatua de Alfonso X, su iconografia no
contaba con unos referentes tan precisos. Coullaut tuvo que limitarse
a las imagenes miniadas que le representaban en algunos de los libros
por €l patrocinados y a la estatua que le retrataba, junto a su esposa dona
Violante, en el claustro de la catedral de Burgos. Tan imprecisos refe-
rentes le permitieron llevar a cabo una recreaciéon bastante libre, pero
muy acertada del Monarca.

El escultor se centrd en los dos aspectos fundamentales de su per-
sonalidad, al menos en el plano historico, el de gobernante y el de estu-
dioso, pero ademas buscod que ocupasen en su estatua la misma y
proporcional importancia que tuvieron en su trayectoria vital.

El resultado no fue otro que una especie de retrato doble en el que
Alfonso X es representado siguiendo, para ambas facetas y hasta cier-
to punto, los esquemas empleados en las estatuas de patronos que fre-
cuentemente aparecen en las catedrales goticas. Ataviado segin las modas
del siglo XIII, con cota, sobrecota y manto, su figura se muestra ico-
nograficamente dividida en dos planos.

El izquierdo es el dedicado al gobernante, lo cual viene senalado
por la presencia en €l del enorme espadon y del gran escudo. Ambos
atributos nos indican el caracter militar que tuvieron muchas de sus actua-
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ciones como rey. Sin embargo, su disposicion y el tratamiento plasti-
co que en este lado recibe la escultura, buscan matizar esta idea para
acercarla a sus exactas dimensiones. Aunque en su juventud tomo
parte decidida en la conquista de Murcia, cuando lleg6 a la Corona no
continud el impulso reconquistador de su padre, sino que se limitd a
tomar algunas plazas fuertes que le permitian asegurar el control de sus
fronteras con el Islam. Por ello toda esta zona se resuelve estatica,
pero vigorosa, cual si de una columna se tratara. La pierna firmemen-
te apoyada marca su basa, mientras que los pliegues verticales de la sobre-
cota, el espadon, el escudo y hasta el brazo que sobre él descansa, actian
como sus estrias ascendiendo hasta los hombros.

El derecho, por su parte, es el del intelectual, el del amante de las
letras y las ciencias. Asi lo senalan el libro que sostiene en la diestra y
la ocultacion de los signos militares bajo el gran manto que completa-
ba su atavio y que, concentrado en este costado, parece querer dotar-
lo, en contraposicién con el otro, de un marcado cariacter civil. La
resolucion de este lado no soélo pretende caracterizar y subrayar esta
faceta de su talante, sino que ademas busca sobrepujarla a la del gober-
nante, puesto que Alfonso X, aunque histéricamente no fue un mal rey,
dejo una mejor herencia como intelectual y como mecenas de la cul-
tura. Para ello se recurre a una de las soluciones expresivas mas frecuentes
en la plastica medieval: el tratamiento y dinamismo de los pafos. For-
malmente, el mandoble y el escudo que habian caracterizado icono-
graficamente la otra vertiente de su personalidad, eclipsaban casi por
completo al apocado libro. Ante ello, y en la necesidad de dotarlo de
un mayor vigor plastico y representativo, es envuelto, junto con el
brazo que lo sostiene, en un remolino de poderosos y elegantes plie-
gues, surgidos de la disposicion del manto al arrebujarse en el cintu-
ron. El torbellino formal creado por esta via destaca y reafirma la
presencia del libro, pero ademas flexibiliza este lado de la figura, en
contraposicion con la solidez del otro. Este efecto es aprovechado
para destacar el temperamento abierto y universal del soberano. Para
ello se relaja y flexiona la pierna de este costado, y sobre ella se dis-
pone el borde inferior del manto en un juego de curvas y contracurvas
cuyo sinuoso ritmo pretende apelar al gotico internacional y a las cor-
tes europeas en las que triunfo, puesto que el refinamiento y toleran-
cia que las caracteriz6 bien podrian haber tenido su origen en las que
el Monarca mantenia tanto en Toledo y Sevilla, como en Murcia.

No obstante, y aunque la respectiva importancia de cada uno de
los dos planos de su personalidad quedaban perfectamente expresa-
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dos, era necesario subrayar con claridad meridiana como el triunfante
habia sido el del procer amante de la cultura, mas atn cuando el des-
tino de la estatua exigia remarcarlo, ya que era exigencia iconografica
el destacar su papel como legislador. La solucién no pudo ser mas facil
y brillante: el soberano gira su cabeza y concentra su atencion en el libro,
despreocupandose de las armas que sostiene y evidenciando como, antes
que un guerrero, quiso ser y fue un sabio.

Por ultimo, habria que senalar la circunstancia de que ambas escul-
turas estaban intimamente relacionadas, no s6lo por la circunstancia de
ocupar el mismo ambito espacial, sino también por el hecho de formar
parte de un mismo programa iconografico. Asi, compartian el libro, como
principal atributo parlante, encargado de informar que Alfonso Xy Jus-
tiniano fueron los promotores de los c6digos sobre los que se funda-
mentaba el Derecho hispano, y, ademas, mediante las relaciones
formales que entre ellas se establecian, y que mas adelante analizare-
mos, trazaban una especie de triunfal y simbodlico arco que daba acce-
so a un ambito ideal, bajo el que se deseaba emplazar al Tribunal
Supremo, la mas alta instancia judicial espanola de la época. Con la pre-
sencia en sus jambas de ambos personajes, no solo se senalaba el ilus-
tre origen de la legislacion espanola, sino que ademas se apelaba, y hasta
cierto punto garantizaba, con su ejemplaridad historica, la Justicia y el
sometimiento a Derecho de las sentencias alli emitidas.

Estilisticamente, ambas estatuas se sitGan en el ambito del realis-
mo, que Coullaut para estas fechas, y en el seno de su propia evolu-
cion plastica, va liberando de la complacencia en la anécdota para
acercarlo a preocupaciones de indole mas escultérica, con todo lo que
ello tiene de renovacion y modernizacion de su estilo en paralelo a lo
que se estaba desarrollando en el contexto de la escultura hispana del
momento.

Sendas piezas se resuelven dentro de un realismo parangonable
con el de la pintura de historia y por esta razon cargado de connota-
ciones arqueologizantes que intentan llevar al espectador ante la rea-
lidad historica del personaje, en la que no estin ausentes ciertos matices
retoricos. No obstante, Coullaut es capaz de resistirse a la tentacion del
mero documentalismo anecdotico y la escenificacion teatral para,
siguiendo los verdaderos dictados del lenguaje plastico, hacerlo evo-
lucionar hacia un concepto mais sincero y novedoso, donde la meta es
la captacion de la personalidad historica, en esta ocasion de Justinia-
no y Alfonso X, con lo que sus representaciones se ven dotadas de expre-
sion arquetipica, de vigor formal y de belleza, sin perder la vitalidad
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necesaria para que la escultura comparta de forma directa el espacio
vital del que las contempla.

Las dos esculturas se sitian ante los pilares tras los que arranca la
monumental escalera que da acceso a las dependencias altas del Tri-
bunal Supremo. Esta ubicacion determinard en buena medida su reso-
lucion compositiva, atendiendo a dos presupuestos fundamentales:
primero, y dado que se yuxtaponen a los indicados machones, se dejan
llevar, en cierta medida, de su tectonica dentro de lo que genéricamente
se conoce como “ley de adaptacion a la funcion”; y segundo, puesto
que forman una pareja escultorica, no solo se interrelacionan en el plano
iconografico sino también en el formal, pudiéndose hablar incluso de
una clara simetria en el tratamiento del mismo.

La indicada adaptacion a la funcion tectonica del pilar determina,
tanto en la estatua de Justiniano como en la de Alfonso X, una composicion
eminentemente vertical y frontal. Yuxtapuestas a sendos pilares, se
muestran en pie y encarando a quienes entran en el vestibulo y se diri-
gen hacia la escalera. Resuelta la composicion a través de un juego de
lineas cerrado, éstas parecen subrayar el verticalismo exigido por el fondo
arquitectonico mediante un especial énfasis de este ritmo en sus cos-
tados mas exteriores con respecto a la escalinata. En el caso de la de
Justiniano, la pierna mas distal es la derecha, que por ello se ofrece fir-
memente apoyada en el suelo, mientras que el amplio manto, sujeto sobre
el hombro derecho con una fibula, cae hacia abajo en largos y rectili-
neos pliegues. En la de Alfonso X ocurre otro tanto. Su pierna izquier-
da, la mas exterior, soporta el peso de la figura, mientras que a su lado
refuerzan la buscada perpendicularidad los pliegues de la sobrecota,
el borde inferior del manto, el escudo y, sobre todo, el gran mandoble,
que colgando del tahali proyecta sus lineas ascendentes a través de las
arrugas superiores del vestido hasta el hombro izquierdo del sobera-
no.

De todas formas, estas estatuas no se movian en el contexto artis-
tico medieval, sino en el tardodecimonénico, por lo que Coullaut indu-
dablemente flexibiliz6 la composicion, buscando la maxima naturalidad.
Para ello contrapuso al indicado verticalismo de los flancos exteriores
un juego de curvas, basado en el alabeo de los interiores, es decir, de
los cercanos al eje de la escalinata. No obstante, era necesario lograr
un equilibrio entre ambas zonas y para conseguirlo recurri6 a refrenar
el ya senalado verticalismo exterior mediante un juego de curvas des-
cendentes trazado, como no podia ser menos, por los respectivos bra-
zos externos de ambas figuras. Para ello fueron levemente separados
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del cuerpo con la excusa de llevar a cabo alguna accién de no mucha
relevancia.

De esta manera, la figura de Justiniano sostenia sobre su pecho y
con la mano izquierda un libro. Ello determinaba en torno a la flexion
del brazo un sobrio pero poderoso juego de pliegues, cuyo curvilineo
ritmo lineal concluia en el zigzagueante borde inferior del manto, bajo
el que se descubria, algo retrasada, la pierna izquierda. Por contra, con
la excusa de sostener el cetro imperial, el brazo derecho se separaba
del cuerpo trazando un amplio arco descendente que de una manera
suave buscaba equilibrar los volimenes y las lineas del lado opuesto.

Con respecto a la figura de Alfonso X, su tratamiento fue muy
parecido. En la mano derecha mantenia un libro, pero como el dobla-
do brazo, ante lo ajustado de la cota, no ofrecia mas que minimas arru-
gas, se recurrio a envolverlo con el manto que cayendo desde el hombro
se recogia bajo el cinturdn, determinado un abundante y rico juego de
pliegues, donde las lineas curvas se expresaban con total libertad para
concluir sobre la extendida y relajada pierna derecha a través de un ritmo
zigzagueante, similar aunque mas suelto que el ofrecido por su com-
panera. Lo mismo que ella, se buscé equilibrar los volimenes y las line-
as surgidas en el lado interior, resolviendo el brazo mas externo a
través de una suave curva descendente, y cuya excusa era la de soste-
ner contra el suelo y cerca de la pierna el gran escudo.

Esta especie de apertura formal hacia el centro del intercolumnio
que flanqueban, se vio subrayada por ambas estatuas mediante un
leve giro de sus cabezas hacia el interior del mismo, con lo que se com-
pletaba el senalado y simbdlico arco triunfal que ambas esculturas tra-
zaban ante el acceso a la escalinata principal del Tribunal Supremo.

De este modo, su condicion de pareja en la ornamentacion de un
ambito arquitectonico fue el otro factor que gui6 la resolucion compositiva
de ambas estatuas. La composicion de ambas es similar, aunque inver-
sa, como si se buscara que fueran simétricas con respecto a un imagi-
nario eje que pasara por el centro del gran vano que protegen. Las dos
comparten un similar tratamiento vertical de sus costados externos, sua-
vizado por los amplios arcos descendentes que los brazos de sendos
flancos determinan, una resoluciéon curvilinea de sus lados internos en
torno a la comin excusa de sostener sendos libros, y un idéntico giro
de sus cabezas hacia interior del hueco que las separa.

Ciertamente, ambas esculturas se muestran bastante estaticas en sus
pedestales, pero ello es s6lo en apariencia, pues a través del ritmo lineal
marcado por los pliegues de sus ropajes se cargan de movimiento, que
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no es fisico sino interior, tal y como ocurria en la plastica romanica o ber-
ninesca. Por tanto, serd un dinamismo al servicio de la expresion.

La expresion de la personalidad historica de ambos soberanos es
el concepto fundamental que guia la tarea de Coullaut en ambas obras,
y lo consigue sometiendo con gran sabiduria los elementos del lenguaje
escultorico a las ideas clave que las caracterizaron, lo que da por resul-
tado la elaboracion de sendas estatuas que son el arquetipo de los
personajes que efigian, a través de un tratamiento idealizado donde se
equilibran perfectamente forma y contenido.

En la de Justiniano, el escultor desed mostrar el concepto mayes-
tatico y distante con el que los emperadores bizantinos rodearon el pro-
tocolo cortesano, y que en sus representaciones aulicas se manifestaba
através de una deshumanizacién y consecuente divinizacion, logradas
a través del abuso de ornamentos y del recurso al hieratismo. Asi envol-
vio su figura en una imponente clamide, cuyos amplios y pesados plie-
gues otorgaban toda la solemnidad deseada, e hizo del hieratismo el
eje expresivo de la estatua, aunque suavizandolo, como es logico, al
hilo del sendero realista por el que marchaba su plastica.

En la de Alfonso X la solucion expresiva no era tan sencilla. El monar-
ca castellano se habia caracterizado fundamentalmente por ser un
mecenas intelectual, pero también tuvo que ser un guerrero que hubo
de luchar contra los musulmanes, e incluso contra su propio hijo, dis-
puesto a arrebatarle el trono. Por ello, en su expresion habian de com-
binarse estos dos aspectos, el militar y literario. Para conseguirlo
aprovecho las exigencias de adaptacion al marco arquitectdbnico ya
senaladas, de tal manera que hacia el costado mas alejado de la esca-
lera se mostraba vertical y rigida, portando los instrumentos de lucha,
y el otro, el mids proximo a la escalinata, aparecia flexible, elegante y
abierta, alrededor del libro que leia y que parecia interesarle mucho mas
que las armas.

El modelado satisfacia las necesidades de majestuosidad y mag-
nificencia que ambas figuras exigian, y se solucionaba dentro de una
total correccion formal, donde el realismo es la clave, pero donde los
detalles nunca se imponen a la belleza de las formas. De este modo,
Coullaut resuelve los volimenes atendiendo a su propia estética y a su
armoénica concatenacion, sin que ello sea 6bice para que también con-
tribuyan a las pretensiones expresivas de ambas figuras. Asi, en la de
Justiniano se muestran amplios y poderosos, marcando lineas de ritmo
ascendente que subrayen un vertical distanciamiento y que minimizando
los huecos impidan al espacio conectarse con las formas, de tal mane-
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ra que éstas se cierren para mejor poner de manifiesto la inaccesibili-
dad del imperial personaje. Por su parte, en la de Alfonso X también
se ofrecen rotundos y vigorosos, pero a la vez mas variados y sugerentes,
al hilo de la mayor enjundia moral y biografica del personaje. En su cos-
tado izquierdo, el dedicado al aspecto guerrero de su persona, se ofre-
cen en un linealismo vertical y un tratamiento relativamente mondtono.
Por contra, en su lado derecho, el del intelectual, aparecen desbordantes
e impetuosos, cargados de fuerza, pero concentrados en torno al brazo
que sostiene el libro, el simbolo de sus actividades literarias, de cuya
belleza y tono artistico parece dar cuenta el zigzagueante pliegue que
cae hasta el extremo de su pierna derecha. Paralelamente, presentan
en su tratamiento profundas oquedades por las que penetra el espacio,
senalando el talante abierto que siempre mostrd en ellas y que le llevo
a propiciar la colaboracion de las tres culturas hispanas en sus empre-
sas humanisticas.

La labra en marmol de ambas estatuas lleva al escultor a buscar una
factura alisada en la linea neoclésica, procurando la mejor clarificacion
y definicion formal. Ello contribuye a realzar la belleza de las formas,
acentuando la idealizacion de los personajes. Aunque no se muestra exce-
siva preocupacion por trasuntar las calidades, se aprecian ciertos mati-
ces diferenciadores entre ropajes, ornamentos, carnes, etcétera, que
justificando el concepto realista de las piezas no caen en una pueril exhi-
bicion de virtuosismo, consiguiendo resaltar la nobleza con la que se
resuelve su tratamiento formal.

Coullaut procura que el efecto luminico contribuya a resaltar el mode-
lado y con él los efectos expresivos que lo guiaron en su resolucion.
Asi, el escaso claroscuro que determinan los amplios pliegues del
manto de Justiniano, encierra su figura en si misma y contribuye a
resaltar su hieratico distanciamiento. Por su parte, en la de Alfonso X
encontramos un claroscuro mas acentuado, especialmente en la zona
del manto y el libro, que por este camino se ve subrayada, ademas de
dotada con un mayor realismo y vigor, mientras que en el costado
opuesto tan so6lo acentia el rigido verticalismo de las armas.

En resumen, ambas estatuas, y en especial la de Alfonso X, cons-
tituyen sendas obras maestras en el catilogo de Lorenzo Coullaut Vale-
ra. Superan el historicismo realista marcado por el tema, alejandose del
anecdotismo y la teatralidad, y profundizan en la personalidad hist6-
rica de los personajes, que se expresa con un especial interés por el juego
volumétrico, donde también se atiende, muy inteligentemente, a las exi-
gencias ornamentales y simbolicas del marco tectonico y espacial. Esta
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atencion por las formas como soportes de ideas, y su resolucion con
un modelado poderoso, sobrio, elegante y armonico, pone de manifiesto
el renovador concepto del realismo plastico alcanzado por el escultor
en las obras mas logradas de los afios finales de su carrera. En ellas, forma
y contenido se equilibran en una suerte de moderno clasicismo, no aca-
démico, cuya mejor expresion es su voluntad arquetipica y su belleza
idealizada.
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Introduccién

Cualquier parcela de la actividad del hombre encuentra en la pren-
sa su reflejo y deja en los “periddicos” la huella de su acontecer. Por
ello podemos afirmar que la prensa es una fuente de utilizacion indis-
pensable para investigar y escribir la historia contemporanea: “Los que
nos dedicamos a la historia contemporanea sabemos muy bien que la
prensa es una fuente historica de primer orden, insoslayable; desde la
informacion politica hasta la economica, desde la difusion cultural
hasta el ensayo literario, incluyendo los gustos y las modas, hasta los
mas serios debates, todo el conjunto de una época se vierte como un
precipitado que cristaliza en la prensa” .

Un periddico es un universo. A priori, el hablar de estilo periodistico
puede conducirnos, al enfrentarnos con las paginas del periddico, a con-
fusion y desaliento. Las normas lingtiisticas y literarias no serian de facil
aplicacion en todas las secciones y en todas sus paginas. Entre una noti-
cia y un articulo las diferencias, en cuanto a forma de expresion se refie-
re, son muy acusadas. Por todo ello, desde el principio, se habl6 de
géneros para definir la diversidad de modos y usos que el lenguaje pre-
sentaba en las paginas impresas de un perioddico y con los que trataba
de acercarse a la multiple y rica problematica de la realidad que el perio-
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dismo aspiraba a abarcar y dar cuenta. Desde dar la noticia de un acon-
tecimiento, expresar una opinioén personal o colectiva sobre un hecho
o manifestar los estados subjetivos, animicos en relacién con uno
mismo, el periodismo evidencié que el lenguaje se empleaba en toda
la rica variedad que era como elemento propio del hombre para comu-
nicarse.

La division en géneros parecia la mas adecuada para analizar este
rico universo. Desde la preceptiva literaria y desde los estudios inicia-
les del periodismo se establecié una diferenciacién, que conviene
tener presente para comprender mejor el estado actual de las investi-
gaciones sobre el aspecto de la cuestion.

La polémica en torno al periodismo como género literario ha sido
una constante, desde los campos del periodismo y de la literatura. Don
Juan Valera, en la Real Academia Espanola afirmoé que no hay diferen-
cia entre el escritor de un libro y de un periddico.

Guillermo Diaz Plaja —preceptista literario y asiduo colaborador en
las paginas de los periddicos— habla de “la literatura informativa” para
abordar el estudio del periodismo y a continuacion establece una pri-
mera division de lo que llama “el estilo periodistico” aunque sin indi-
car en que consiste este estilo. Creemos que la denominacién que mas
se acerca hoy, desde la vertiente del periodismo, seria la de “técnica
informativa”. La division, de uno de nuestros tratadistas, ha guiado
muchas investigaciones y determinado una linea de analisis que ha resul-
tado fructifera, aunque hoy, y dado el conocimiento que sobre los
estudios en las ciencias de la informacion poseemos, no se comparta.

Establece Diaz Plaja una division del profesional del periodismo
en periodista ideologico y periodista informativo, deduciendo de esta
especializacion dos clases de periodismo que €l denomina “periodis-
mo de ideas y periodismo de informacion”.

No duda nunca en incluir al “Periodismo” dentro de los “géneros
literarios” en el cuadro general de la “Preceptiva”. En la literatura ins-
tructiva incluye el “ensayo” y la “critica”. Queda descartada la polémi-
ca, en el pensamiento de Diaz Plaja, que en los ambitos de los estudios
de periodismo se suscito, de si el periodismo es literatura o no. Acep-
ta la idea generalizada que en periodismo, y en los diversos usos del
lenguaje, hay una manera de expresar el pensamiento por medio de la
palabra hablada o escrita... que lo hacen (al lenguaje) especialmente
adecuado para ciertos fines.

La Facultad de Ciencias de la Informacion, en el inicio de la déca-
da de los “70”, hereda, y pone en actualidad universitaria, los concep-
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tos que sobre los “géneros periodisticos” se tenian. El punto de parti-
da de esta division eran las distintas “funciones” que se asignaban al
periodismo: informar, formar y distraer, de lo que resultaba el cuadro
del campo general del periodismo, en el que quedan reflejados los diver-
sos tipos o estilos que se corresponden con las funciones asignadas, la
materia, los diversos géneros y, por Gltimo, los profesionales que rea-
lizaban, o abordaban dichas funciones. Se trataba de un intento de expli-
car la rica y variada problematica que las paginas de un periédico
presentaba.

Esta division, en la actualidad, y en el nivel de conocimiento que
poseemos, es dificil mantenerla, los periddicos —1éase medios de comu-
nicacion—se han ido configurando en nuestra palpitante actualidad, cada
vez mas, como vehiculos de las ideologias: “La prensa de opinién es
ideologia confesada y la prensa de informacién es ideologia sin con-
fesar. Lo ideoldgico condiciona desde la eleccion de una noticia a
publicar o no hasta el alcance que se le da, el titulo que lleva y la pagi-
na en que se inserta” 2.

La complejidad de la empresa periodistica y el juego de intereses
que suscita su puesta en funcionamiento y posterior mantenimiento hacen
que podamos afirmar que toda comunicacion, periodisticamente ins-
trumental, pasa a través de las ideologias, no porque el comunicante
necesariamente la quiera hacer pasar, sino porque nos parece que es
imposible hoy tener en propiedad un instrumento de comunicacion si
no se monta desde una ideologia. Hoy la fundacion de un instrumen-
to de comunicacion requiere tales exigencias de orden econdmico,
politico, administrativo, ambicional, que s6lo en virtud de un interés
en el que se confunde el ideal en forma ideologica es capaz de hacer-
lo. Esta afirmacion no incluye ningQn juicio moral, ni sobre la intencion
de fundar un medio de comunicacion ni sobre las ideologias. Lo que
intentamos expresar es que hoy a nivel de fundacion de 6rgano de expre-
sion, de instrumento, s6lo desde un poder ideolbgico, o incluso de un
poder antiideoldgico, se puede hacer. Pero es que la antiideologia es
una ideologia mucho mas fuerte que algunas ideologias.

Sianalizamos cada una de las funciones del cuadro del “campo gene-
ral del periodismo” veremos que la division resulta artificiosa, aprio-
ristica, fundamentalmente didactica. La funciéon de informar tiene como
materia y objeto los hechos, acontecimientos que son la base de la noti-
cia. Pues bien, la simple seleccion ya comporta una decision y, por tanto,
una carga de subjetivismo: “El periodista es el mistagogo del aconte-
cer diario. Para penetrar en €l no bastan la presencia fisica, los instru-
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mentos a punto, la audacia, sino que hay que operar por reducciones
culturales y morales. La transmision informativa no es una operacion
mecdnica, es una estimacion axiologica. Toda mirada, y cualquier
audiencia directa o visual, es una interpretacion personal, elaborada silen-
ciosamente en la camara umbrosa de la cultura adensada o de la cul-
tura incivil, toda visidbn —en apariencia pasiva— es una proyecciéon activa
del espectador” 3.

Tunodn de Lara destaca la unidad del periddico desde esta vertiente
ideologica, que las distintas secciones contribuyen a configurar, y en
la que el tratamiento informativo juega un papel fundamental como vehi-
culo de la ideologia del periddico: “Evidentemente, los editoriales, las
colaboraciones, los reportajes, etc., no estan nunca desprovistos de ide-
ologia” 4.

La pregunta que podemos adelantar es si, en el periodo historia-
do por nosotros, la critica de arte contribuye a configurar la ideologia
del periddico, o dicho con otras palabras, si las criticas de arte de este
periodo estin impreganadas de la ideologia del mismo. En una primera
aproximacion serd muy util distinguir ese momento, en cuanto a criti-
ca de arte, de la época actual.

La segunda funcién que aparece es la de formar. Hoy es dificil man-
tener esta funcion como basica del periodismo. En la comunicacion perio-
distica, y asumimos que es discutible lo que vamos a escribir, nunca puede
tener pretension el periodista de tratar de configurar, al través de su comu-
nicacion, el alma del otro, sino que, a lo mas que puede aspirar, y debe
aspirar, es a que el otro tenga la informacién necesaria para ser él el autor
del juicio que se forme. Incluso el apostolado no es la mejor forma de
comunicacion; es lo que pudiéramos llamar la ejemplaridad intelectual,
la ejemplaridad reflexiva. De acuerdo con estas premisas cudl es la comu-
nicacion genuina del hombre entre los hombres. La comunicacion
genuina del hombre entre los hombres es una comunicacion reflexiva,
“es una comunicacion en la verdad, ni siquiera para la verdad. La
comunicacion auténtica revela el pensamiento reflejo, es una comuni-
cacion en la que se revela lo pensado con pretension de verdad sin que
se prive al que recibe la comunicacion de su reflexion personal en la
basqueda de la verdad. La historicidad, los ideales, los intereses, el bie-
nestar, incluso el deseable, no intervienen como factores condicio-
nantes de la verdad que se revela en el pensamiento y en la expresion
comunicativa. En la comunicaciéon genuina el hombre se revela al
comunicarse, y la comunicacion pretende que el que recibe la comu-
nicacion sea el que se revele a si mismo desde si mismo” 5.
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Cualquier pretension periodistica, en virtud de la cultura que el perio-
dico ofrece, de conformar la opinién y la vida de acuerdo con la trans-
mision comunicativa de lo que el periédico vehicula, es convertir un
instrumento de comunicacion en un medio de comunicacion, y un ins-
trumento de comunicacion no es nunca un medio de comunicacion, por-
que el medio al través del cual la comunicacion se da es un elemento
integrante de la comunicacién, mientras que un instrumento de comu-
nicacion es algo intrinseco que se da para que la comunicacion sea posi-
ble, pero que es extrafio a la propia comunicacién humana. En estos
tiempos vivimos de la confusion entre los instrumentos de comunica-
cion concebidos como medios de comunicacion y va desapareciendo
de nuestra Orbita cultural aquello que no queda sometido a los instru-
mentos de comunicacion. Pues bien, creo que una cultura formada al
través, exclusivamente, de los medios de comunicacién es una cultu-
ra desculturizada, es una cultura deshumanizada, es una cultura des-
humanizante.

Por ultimo, la tercera funcion, distraer, y que cuenta como géne-
ros, entre otros, a los chistes, quedando diferenciados, y aislados, del
periodismo interpretativo es, también, dificil de mantener. En esta linea
de reflexion, escribe Francisco Umbral, con motivo de haber publica-
do Peridis el libro De Ia Constitucion al golpe: si se ha dicho que un
chiste vale por un editorial, una tira de Peridis vale por un anilisis en
equipo de la situacion °.

Estas dificultades que hemos sefialado son la consecuencia de
acercarse al periodismo con esquemas que, evidentemente, no respondian
a la realidad, rica y problemaitica, del uso del lenguaje en los medios
de comunicacion. Un intento de superar este estadio de la investiga-
cion es la estructuracion de los géneros periodisticos que propone el
profesor Sinchez-Bravo 7, que invierte los términos en los que estaba
planteado el problema. El profesor Sinchez-Bravo en sus Gltimas inves-
tigaciones trata de demostrar que el punto de partida de una estructu-
racion del periddico no es por sus secciones sino por el uso del lenguaje
que en las mismas se hace y propone, consecuentemente, a partir del
esquema lingtiistico de Chomsky, tomado como modelo, una primera
aproximacion al uso del lenguaje en los medios de comunicacion, esta-
bleciendo una division de los géneros que nosotros esquematizamos
y visualizamos en el siguiente cuadro sin6ptico:
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Usos de la informacién periodistica

y estructura lingiiistica:

Usos DE 1A
INFORMACION

FINALIDAD

GENERO

PERIODISTICO

1. Informativo

transmision
de datos

Noticias y cronicas

2. Asertivo

reproduccion

de codigos

Editorial

3. Estimativo

produccion

de simbolos

Articulos 8

Critica*

El periodismo es un medio especifico de comunicacion y expre-
sion del pensamiento. El periddico es un mensaje diario. Como tal
medio expresivo —de “algo”’—y comunicativo —para “alguien”—, el perio-
dico es un “generador” de técnicas y maneras caracteristicas, genera-
tivas a su vez de ciertas técnicas y maneras linglisticas y estilisticas. Existe
un “modo de hacer” periodistico, claramente diferenciable del modo
propio del estilo literario puro, del didactico, del filosofico, del cienti-
fico y hasta del habla popular o coloquial °.

Heraldo de Madrid, 1890

Diario vespertino, fundado en 1890 por Felipe Ducazcal y Lashe-
ras, personaje pintoresco del Madrid de finales del siglo XIX, creador
de la temible “partida de la porra”, en politica no dudé en apoyar a Prim
y a Amadeo de Saboya y, posteriormente a Alfonso XII y hacerse “Her-
mano de la Paz y la Caridad”. Heraldo de Madrid imprime su primer nime-
ro con fecha de 29 de octubre de 1890, subtitulado, como es habitual
en la prensa, de “Diario Independiente”. En 1893, a los tres anos de su
fundacion, es adquirido por José Canalejas, su hermano Luis y un
grupo de partidarios del politico, que ocupaba una posicion indepen-
diente dentro del Partido Liberal.
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Con la entrada de José Canalejas pasa a formar parte de la redac-
cion, especialmente para ejercer la critica de arte, su hermano politico
Alejandro Saint-Aubin y Bonnefon '° que venia publicando en EI Libe-
ral de Madrid. Canalejas situé a Heraldo de Madrid entre los grandes
periddicos con una redaccion en la que trabajaron, entre otros, Luis Bona-
foux y Quintero ', corresponsal en Paris era el mas famoso cronista de
la época, que mantendra al lector en la actualidad de Paris, destacan-
do sus cronicas y criticas artisticas; Julio Burell, Fidel Melgares y Pérez
del Castillo '* ejerce la critica de arte con anterioridad a la entrada de
Saint-Aubin, Carlos Cambronero Martinez 3, Salvador Canals, Dionisio
Pérez, Juan Pérez Zuniga, José Reig corresponsal en Barcelona. Rami-
ro de Maeztu colaborara desde Londres en temas generales y, en par-
ticular y en lo que nos concierne, con acertados comentarios sobre la
actualidad artistica; Mattei enviara sus cronicas desde Roma. Las tres capi-
tales, en ese momento importantes para el arte sin entrar en valoraciones,
Roma, Paris y Londres quedan cubiertas desde la informacion y la cri-
tica por importantes periodistas y escritores de reconocido prestigio.
No podemos soslayar la precision sobre Ramiro de Maeztu que ejercera
en EI Sol, de Urgoiti y Ortega y Gasset, como redactor jefe.

Colaboraron en los distintos temas personajes importantes del
momento. En arte, destacamos junto al critico ya citado e influyente Saint-
Aubin con la seccion “Arte y artistas”, a Jacinto Octavio Picon, Maria-
no Benlliure, Sorolla, Villegas, Ricardo Baroja. Carmen de Burgos y Segui
que firma con el seudonimo de Colombine sera de las primeras muje-
res que se dedican a la profesion de periodistas. Colombine escribi6
una serie de articulos en 1907 en defensa del patrimonio artistico con
motivo de la vergonzosa venta de obras del Greco de la capilla de San
José en Toledo; polemista valiente replico al terrible critico de arte de
El Pais, padre Ferrandiz, sobre la tesis del retroceso de la belleza feme-
nina en Espafa, que origind una interesante polémica periodistica.
Manuel Bueno, como critico teatral, ejerce la critica en una de las sec-
ciones mas cuidadas del peridédico y que mantiene una informacion casi
diaria de la actualidad madrilena 4.

Su existencia, siempre conflictiva, estuvo marcada por los inten-
tos de controlar su notable influencia desde ambitos politicos. Bajo la
direccion primero de Augusto Suarez Figueroa, después de José Gutié-
rrez Abascal, “Kasabal”, y a partir de 1902 de José Francos Rodriguez,
fue en lo politico portavoz del programa liberal democratico de José
Canalejas. Son de resaltar sus campanas en apoyo de la “ley de aso-
ciaciones”, dirigida a controlar a las comunidades religiosas; politica social
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intervencionista, servicio militar obligatorio. El movimiento obrero
goza de una continua y privilegiada atencién con informacion inter-
nacional de sus actividades.

La influencia de Canalejas sobre el Heraldo dur6 hasta 1906, en que
fue vendido a la Sociedad Editorial de Espana, aunque esta influencia
se prolongara mas alla, hasta el ano 1909, en el que José Francos Rodri-
guez fue sustituido en la direccidén por José Rocamora. Cuando Cana-
lejas accedio a la presidencia del Gobierno, en cambio, se situé en una
postura de oposicion, como el resto de periddicos de la Sociedad Edi-
torial, partidarios por entonces de su rival dentro del Partido Liberal,
Segismundo Moret.

Nacido como 6rgano de informacion, aspiraba a ser una hoja pri-
meramente informativa, afin que casaba con el temperamento imagi-
nativo de Ducazcal, que asumio personalmente la direccion. Su trayectoria
siguio una linea sensacionalista con continuas polémicas entre las que
destacamos las referidas a la actualidad artistica. Introdujo la novedad
de trasladar la publicidad a la segunda pagina y dedicar la cuarta a la
informacion local y nacional. En sus inicios, su tonica politica era de
un liberalismo templado, aunque mas partidario de Sagasta que de
Canovas, dedicando una atencion especial a los problemas econ6émi-
co y social mis que la politica.

Con el fallecimiento de su fundador, Felipe Ducazcal, se hace
cargo del periddico don Eugenio Gonzilez Sangrador, direccion no afor-
tunada. En esta situacion de crisis es cuando José Canalejas y sus ami-
gos compran una participacion del periddico y ofrecen la direccion a
Augusto Suarez de Figueroa, director de El Resumen.

Era un periodico dinamico, ligero, que dedicaba gran atencion a
la vida teatral, tenia una seccion regular “Informacion teatral” presen-
tando la cartelera de especticulos, a la que dedicaba gran extension,
como era habitual en la prensa madrilefa, el gran periodista Mariano
José de Larra escribe que fue el teatro el que le impuls6 a escribir en
sus principios, continuando con sus articulos de costumbres y, en su
mejor época, con las satiras politicas. Entre sus redactores mas desta-
cados en los primeros anos de siglo figuraba Luis Morote, figura capi-
tal del periodico, autor de articulos de fondo, reportajes y de sonadas
intervits, que dimiti6é en abril de 1909, por su postura independiente
en el tema de la concesion para la construccion de barcos destinados
a reconstruir la maltrecha escuadra espanola, postura que chocaba
con la campana antimaurista, que con ese motivo llevaban a cabo los
periodicos del trust.
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Buscando una “tribuna liberal” desde la que exponer sus ideas para
una apertura del Partido Liberal, inspirada en el ejemplo inglés, se
incorpora en diciembre de 1909 Ramiro de Maeztu, que abandona en
esa fecha la corresponsalia de “La Correspondencia de Espafa”. Sus cro-
nicas desde Londres se publican siempre en el lugar mas destacado de
la primera pagina, con una vision del arte que esta realizandose total-
mente de actualidad y que calificamos de antiacademicista. A princi-
pios de 1912 causaban sensacion los reportajes sensacionalistas de “El
Duende de la Colegiata”, Adelardo Fernandez Arias.

Probablemente fue en estos primeros anos del siglo XX el perio-
dico de mayor tirada, que testimonios diversos mas o menos fiables sita-
an en torno a los 100.000 ejemplares. En los anos veinte decrece su
importancia y retrocede en la tirada entrando en una crisis irreversible
pese a los grandes reportajes y actividades artisticas que promueve con
exposiciones en su sala propia, entre la que destacamos la de pintura
catalana con una resonancia muy grande en la vida artistica espanola
ya que intervienen conferenciantes como Ortega y Gasset y Junoy
entre otros.

En 1900 el precio del namero suelto es de 5 céntimos. La redac-
cion y administracion se fija en Marqués de Cuba, 7. En 1929 el precio
es de 10 céntimos, con 16 paginas de impresion y con la notacion “no
se devuelven los originales”. Lanza cuatro ediciones diarias. Los domin-
gos no se publica. En el Directorio sigue con la denominacion de “Dia-
rio independiente”, pero, por supuesto, estd visado por la censura, y
asi lo publica, no tiene indice aunque entre las secciones que apare-
cen con cierta regularidad, destacan: cronica de Madrid, en la que
suele aparecer la seccion “Correo de las Artes”, informacion del extran-
jero, el movimiento obrero, noticias de toda Espafa, informacion tea-
tral, una de las prestigiosas del periddico y a la que dedica gran espacio,
toros y toreros, deportes, moda, peliculas y cines, jazz&band y, por supues-
to, informaciones generales y de actualidad.

Por encima de este positivismo documental, quien mejor ha deja-
do fijada la atmosfera del periodico ha sido el periodista y escritor
César Gonzalez-Ruano en sus memorias de actividad en los diarios de
Madrid: “Mi medio siglo se confiesa a distintos medios”. Al diario Heral-
do de Madrid le sitGa entre la bohemia y el periodismo: “La gente del
Heraldo era alegre y disparatada. No se podia preguntar a nadie de donde
venia y hubiera sido locura saber adonde iban. La cosa es que dentro
de un fabuloso desorden todo marchaba bien, y el peridédico, hecho con
cuatro cuartos y unas gentes dormidas y medio borrachas, se vendio
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como agua entre el gran publico y también era leido por los intelectuales.
Como cuartel general tenian el Café de Castilla, en la calle de las Infan-
tas, frente a la de las Torres, que era de un tal Federico Agusti... en el
Heraldo se cobraba por semanas, los sibados. Bonita precaucion de la
empresa de los Busquets, propietarios de El Liberal, para en caso de
despedida abonar semanas de indemnizacion en vez de meses... Este
era el temple golfo y eficaz del Heraldo” .

1. Madrid, 1900

El periodismo Espafiol de comienzos del siglo XIX se caracteriza
por ser excesivamente literario, farragoso, erudito y seudointelectua-
lizado. El periodismo empezo siendo una oratoria escrita y alcanza su
punto mis algido, dentro de esta linea, en el romanticismo. Es un
periodismo continuador de la prensa moral y satirica del siglo XVIII.
Reflejos de tertulias, pasillos parlamentarios, corrillos populares. Y
también, afirma Giménez Caballero, de sacristias y seminarios.

El transito entre el periodismo romantico, casi verbal, que en Espa-
fa se prolonga mas alla del romanticismo, y el periodismo moderno, mas
técnico, preciso y hondo es comutn apreciacion que lo representaron los
articulos de Larra (1830), herederos de las cartas dieciochescas de Feijoo
y Cadalsoy precursores, a su vez, de los ensayos de fin de siglo y ain pos-
teriores en Valera, Ganivet, Clarin, y ya dentro del siglo XX, de Unamu-
no, Azorin, Maeztu, Ortega, Pérez de Ayala, Ramon Gomez de la Serna.
La critica de arte del periodo estudiado en Heraldo de Madridtiene mucho
de momento de transito y, en estos primeros anos, la retérica decimono-
nica estd presente, dicho lo anterior como elogio, pues el dominio del idio-
ma, de las metaforas brillantes y de frases ingeniosas es moneda corrien-
te. En cuanto al Periddico mismo, tras la etapa puramente romantica,
personalista y atin violenta —que la mayoria de los historiadores ejempli-
fican en El Zurriago '°—, al llegar el positivismo evoluciona perfeccionan-
do su propio lenguaje. Con la llegada del siglo XX se hace mas comuni-
cativo y atractivo por medio de los titulares y con la inclusion de la
fotografia '7 —de gran importancia en las bellas artes—, y el reportaje, ha
ido conquistando un espacio que estimamos como propio, tendiendo hacia
un sensacionalismo '® noticioso; desde la vertiente de los géneros, la evo-
lucién conduce hacia un ensayismo rapido y polimorfo.

El periddico, unido a las revistas de tipo “magazine”, a los “noti-
ciarios cinematograficos” y Gltimamente a la “television” ha ido deri-
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vando a un nuevo “enciclopedismo de masas”. Para muchos analistas
vivimos en un mundo caracterizado por la influencia de la informacion,
altima consecuencia social de aquel afan enciclopédico iniciado en el
medioevo, potenciado en el Renacimiento, racionalizado en la llustracion
y enaltecido con la pasion y el epos del siglo XIX.

En una primera y prologal aproximacion al periodo estudiado
podemos decir que con el despliegue del capitalismo monopolista en
los paises mas desarrollados del area occidental, la prensa diaria expe-
rimento un espectacular crecimiento en las tiradas, que con la moder-
nizacion de la empresa y la proliferacion de periodicos caracterizan esta
etapa . En Espafia, y en términos absolutos, después de la crisis del
98, y durante el primer tercio del siglo XX (1900-1930) el nimero de
periddicos crece vertiginosamente (Almuina, 1980) y podemos hablar,
al referirnos a los anos 1898-1925, de la época mas brillante del perio-
dismo espanol . Desde la vertiente de la critica de arte nuestros estu-
dios confirman esta inicial hipotesis de trabajo para nosotros, siendo
Madrid y Barcelona los focos mas brillantes en cuanto a criticos y
accion periodistica. Es evidente que a una informacion alta corres-
ponde un mercado de arte activo 2!, aunque ante la realidad madrile-
fia las quejas de los criticos se dejen sentir por la falta de inversion de
la sociedad en obras de arte *%.

Dice Amando de Miguel, y dice bien, que el articulista no tiene
por que ser neutro o politicamente independiente . Un periddico es
un todo o, en terminologia mas actual, un sistema, y la critica de arte,
el editorial y la informaci6n politica forman parte, por igual, de ese
sistema: “Evidentemente, los editoriales, las colaboraciones, los
reportajes, etc., no estan nunca desprovistos de ideologia” **. Lo
contrario es predicar una musica que ni es celestial, ni debe ser cre-
ida. La resena bibliografica, la noticia de una exposicion, la llamada
“critica de arte”, por citar lo que aqui nos congrega, hoy mis que el
ayer de principio de siglo, no se separan de la linea ideol6gica del
periddico # y la critica de arte, al igual que otras secciones del peri6-
dico es y configura parte de la ideologia que ese medio vehicula o
contribuye a configurar 2°. Esta transmision informativa no es una ope-
racion mecanica, es una estimacion axiologica #7. Nosotros no pode-
mos, por conocimiento cientifico, jugar al avestruz. Finalizando el siglo
XX, y en Espafa, constatamos un progresivo aumento de lo ideol6-
gico, un excesivo posicionamiento politico de los medios, o de algu-
nos medios, una creciente editorializacién. No hacemos valoraciones
morales, constatamos un hecho.
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La situacion de la prensa a principios de siglo ha sido suficiente-
mente analizada y estudiada ?® para que nos detengamos en ello, s6lo
nos queda destacar la practicamente total ausencia de andlisis en lo refe-
rente a la critica de arte.

La proyeccion social de la prensa en Espana de principios de siglo
ha sido planteada por Almuifia pese a las dificultades para su estudio ¥,
apenas hay estadisticas y estas son poco fiables; solo tenemos un cono-
cimiento aproximado del nimero de lectores por ejemplar y, ademas, son
escasos los estudios de repercusion de la prensa sobre la audiencia. Pese
a todo, parece claro que la nueva prensa tuvo una notable influencia en
la poblacién de zonas urbanas °. Si nos atenemos a nuestro conoci-
miento de la informaciéon y de la critica de arte podemos establecer que
el artista, los tedricos y, en general, el publico interesado tienen un nivel
de conocimiento alto de las opiniones vehiculadas por la prensa.

La dificultad para abordar los estudios de critica de arte es muy gran-
de, ya que en estos anos de principios de siglo no se estructura el
periodico en secciones facilmente identificables o al menos con una cier-
ta identidad. En todos los periddicos analizados, se puede obtener
como principal conclusion, que el arte es una actividad de interés
publico que enaltece a la sociedad que lo cultiva. Desde el principio
observamos dos tendencias, una que da gran importancia a los temas
artisticos y que, en época temprana, dedicard paginas especiales y des-
pués suplementos; la otra que toma el arte como material de relleno,
insertandolo junto a otras noticias de muy varia procedencia.

2. Los criticos

Los criticos son quienes en primer lugar determinan la atmosfera
espiritual de una época, aunque sus juicios sean falsos o hagan omi-
siones 3!. Toda seleccion es al mismo tiempo una valoracion. La elec-
cion de algunos nombres y representantes de un campo del espiritu que
conforma una época cultural describe una intervencion valorativa. No
es este el caso en este trabajo y dejamos el tema para un posterior ana-
lisis y valoracion de los autores criticos de este periodo.

El espiritu critico lejos de armonizar con el estado de la sociedad
y con los productos e ideales por ésta engendrados se haya en tension
con respecto a la sociedad. Si queremos expresarlo de acuerdo con Hork-
heimer y los frankfurtianos, la teoria critica es la expresion en el pre-
sente de una actitud que se proyecta hacia el porvenir.



INTRODUCCION A LA “CRITICA DE ARTE” EN HERALDO DE MADRID 347

Algunos autores establecen una division del trabajo de la critica,
fijando diversas ramas de critica 3 segtn se trata de: a.— Eruditos de arte,
criticos de interés académico y con ambiciones de creacion propia, que
aspiran a crear un género literario autdbnomo; b.— Los periodistas, cuyo
fin es orientar, informar y destacar cara al publico los sucesos de la vida
artistica. Ninguno de los dos terrenos esta totalmente dominado por el
impulso de expresion subjetiva o del informe objetivo de los hechos.

En el periodo objeto de nuestra investigacion podemos ver un entra-
mado que ofrece gran interés entre criticos de arte, redactores perio-
distas, profesores y tedricos de las bellas artes, pensadores, literatos y
artistas en general (arquitectos, escultores, pintores, disefiadores).
Estas relaciones determinan, en estos afos, un nivel, en la informacion
vehiculada por la prensa, muy estimable.

El panorama madrilefio en la critica de arte que se ofrece al estu-
dioso con el comienzo del siglo XX es de gran interés. Remitiendonos
exclusivamente a la critica de arte, en Heraldo de Madrid, bajo el ante-
titulo de “Arte y artistas” muy utilizado por los diarios, escribe Alejan-
dro Saint-Aubin, critico muy apreciado por el mundo del arte y al que
recurren constantemente desde diversas instancias sociales para que inter-
venga en defensa de las “bellas artes” y de los artistas por su gran
influencia politica; desde Paris, envia sus cronicas artisticas Luis Bona-
foux y Quintero; en el influyente y aristocratico diario La Epoca estd Anto-
nio Canovasy Vallejo; EI Liberal presenta un grupo de criticos de gran
interés: Rafael Balsa de la Vega, Eladio de Lezama, el articulista Enri-
que Gomez Carrillo que desde Paris mantiene una actitud critica hacia
los “excesos vanguardistas” y la supervivencia del academicismo, y el
académico de la Real Jacinto Octavio Picon que también colaborard con
Heraldo de Madrid, el republicano y anticlerical EI Pais tiene en su redac-
cion a Luis Pardo y al terrible cura José Ferrindiz, uno de los criticos
mas 4cidos y revulsivos y, divertido y polémico, del momento que
pasara al diario El Radical de corta duracion (1910-1916); el popular “gorro
de dormir” como era adjetivado por los madrilenos porque se leia
antes de ir a la cama en todo Madrid, La Correspondencia de Espana,
también conocido, madrilenamente, como “LaCorres”, tiene a tres lite-
ratos periodistas, Manuel Bueno, Ricardo Blasco y Luis Zozaya, y desde
Londres, Ramiro de Maeztu; en El Globo firma A.O. y Pio Baroja; y por
altimo, en este breve repaso por los criticos de 1900, debemos citar al
posiblemente mas influyente diario en el segmento intelectual del
momento, El Imparcial, con Ricardo Becerro de Bengoa, Mariano de Cavia
reconocido por todos como el maestro de periodistas y defensor del arte
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y de los artistas, y con el critico que marca todo un periodo en la criti-
ca de arte, con una influencia en el mundo intelectual muy grande, Fran-
cisco Alcantara **, llamado carinosamente protector de la juventud,
hombre de la Institucion Libre de Ensefianza, regeneracionista, defen-
sor ardiente de un arte que respire el aire de la naturaleza, como Velaz-
quez, y enemigo total del academicismo que ahogaba la vida artistica
espanola, defensor del patrimonio artistico y cultural y fundador de la
inolvidable Escuela de Ceramica y, algo olvidado o soslayado, amigo
personal del gran pensador José Ortega y Gasset, hablaban de artey...
de “las ricas hembras de Candelario”. José Ortega y Gasset escribe sus
ensayos en El Imparcial y, posteriormente en El Sol (las luchas por el
poder en El Imparcial determinan el cambio), y siguiéndole desde El
Imparcial, a El Sol, donde seguiria ejerciendo esta actividad, Francis-
co Alcantara. La relacion entre el gran pensador y el buen —ético y esté-
tico— critico es fecunda; por la tarde y en La Voz, uno de los altimos
periodicos fundados por Urgoiti, aparecen casi a diario las criticas de
Ricardo Gutiérrez Abascal (Juan de la Encina %), critico de arte con una
fuerte presencia en la vida artistica madrilefa, destacado por Ortega ¥
referente obligado en todo lo que tenga relacion con el pensamiento;

El analisis de sus biografias muestra como muchos de los criticos
de arte, que no son redactores profesionales, llegan a insertarse en las
redaccionesy a dirigir importantes diarios, colaborando incluso a la fun-
dacion de las Asociaciones de la Prensa. En sus biografias vemos con
frecuencia repetida la frase “impulsa la cultura artistica” expresiva de
esa doble vertiente, la de critico y la de periodista, que ellos funden en
una sola. Pio Baroja, en 1902, es jefe de redaccion de EI Globo, Rami-
ro de Maeztu lo sera de EI Sol. Y las citas deben entenderse siempre desde
la vertiente de ser y ejercer como criticos de arte.

La interpenetracion de la prensa, los criticos que en ella escriben,
los analisis de obras, articulos sobre teoria de las artes, informacion y
comentario sobre hallazgos arqueologicos, colaboraciones de histo-
riadores del arte, pintores, arquedlogos, etc., queda patente con des-
tacar que en Heraldo de Madrid escribe Jacinto Octavio Picon, Azorin
en ABC. Desde el mundo de los historiadores del arte, arquedlogos y
conservadores de museos la lista es grande y, también, brillante, des-
tacamos algunos escritores y periodicos: José Ramon Mélida *°, arque-
6logo, como critico de arte llevo la seccion La quincena artistica en El
Correoy colabor6 en ABC; Rafael Doménech ¥ en El Liberal y ABC de
Madrid; Eugenio d’Ors, el mas citado de nuestros criticos, colabora en
1905 en EI Pais, a partir de 1920, es acogido por La Libertady después
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serd colaborador asiduo de ABC. Ramiro de Maeztu %, corresponsal desde
Londres en Diario Universal, La Correspondencia de Espana y Heral-
do de Madrid, ejerce la critica de arte en estos diarios a principios de
siglo y después, ya en Madrid, en El Sol, periddico del que sera redac-
tor jefe . Su labor de ensayista y critico de arte es su faceta menos cono-
ciday, sin embargo, fundamental para precisar los rasgos intelectuales
de una personalidad totalmente abierta a las nuevas concepciones
estéticas que nos vienen de mas alla de “los montes Pirineos que nos
separan de Francia”. Para Maeztu, mas que barrera son oteros desde los
que se perciben los vientos frescos de las nuevas corrientes artisticas
que pueden regenerar la pesada y linguida vida academicista que
domina el panorama cultural espanol. Para los escépticos, que los
habri, este texto de una fecha tan temprana como el inicio de siglo, les
preparari el pensamiento y abriri la sensibilidad para gozar:

“Siento gran compasion hacia un amigo mio artista, que pone su ideal en
las cosas pasadas, pasadas e imposibles. Es de los que creen en mode-
los definitivos de belleza. Por eso es pesimista. Para €l un verso de Fray
Luis de Leon:
“toda la triste y espaciosa Espana”

una copa labrada por Cellini, un cuadro de Velizquez, un retrato de
Rafael, una estatua de la Grecia clasica, son creaciones intangibles, para-
isos de las almas... Es posible que ahora no se pinte con tanta perfeccion
como en los tiempos del Renacimiento. Pero los paisajes de Manet me
gustan mas que los cuadros antiguos... La pintura se espiritualiza. Ya no
pretende reproducir la realidad. ;Qué importa la realidad? sino la verdad
interior, que es lo esencial... Con su técnica, con su culto a lo pasado hard
mi amigo momias admirables. Yo prefiero dejarme llevar por la gente que
pasa, conducirla si me fuera posible, recibir de ella la fuerza y devolvérsela,
vivir sin anoranzas, los ojos puestos en el horizonte que se aleja a medi-
da que adelanto, vivir sencillamente con todo el cuerpo en cada minu-
to, que asi se hace infinito, con toda el alma en cada movimiento, que
me hace asi feliz ©°.

Que pensadores destacados ejerzan trabajo de periodistas es
comun a todas las épocas, Ernst Fischer ! fue redactor en el periddico
Arbeiter Zeitung de Viena de 1927 a 1934. Por supuesto no nos esta-
mos refiriendo a las colaboraciones libres. Azorin, Pio Baroja, Valle Inclan,
Eugenio d’Ors, forman una lista que hace de la critica de arte en este
periodo una de sus épocas mas destacadas. Camon Aznar, fundador de
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la revista GOYA, periodista y critico de arte, colaborador asiduo de ABC,
destaca entre todos a Ramoén Gomez de la Serna #2, anadamos a su nom-
bre el del periddico madrileno La Tribuna donde Ramon ejercié como
critico, después colabor6 en EI Sol.

3. Progresos técnicos®.

La evolucion a lo largo del periodo es muy perceptible y partici-
pa del cambio que experimenta todo el periddico. Las fases muy sin-
tetizadas quedarian asi:

1.- Las noticias y comentarios sobre exposiciones de arte aparecen
dentro de secciones muy amplias: “Madrid”, “Barcelona”, “noticias
locales”, “del extranjero”, “a través de los hilos”. No aparecen diferen-
ciadas ni subtituladas, es un parrafo mas. Todo esto como norma gene-
ral.

Hay, sin embargo, periddicos que bajo el titulo de “Notas de Arte”,
que sera uno de los mas repetidos, insertan estudios, analisis de pin-
tores famosos, realizados por escritores y también por periodistas cri-
ticos de arte. La fecha temprana de 1900, El Globo *, “El Greco” y Pio
Baroja es mas que un ejemplo. Ausencia de ilustraciones, que se irin
insertando en dibujos de linea y desembocaran en la introduccion del
hueco. Heraldo de Madrid es uno de los que insertan mas ilustracio-
nes a linea antes de la introduccién del hueco, como en 1900 con las
cronicas de la Exposicion de Paris y, posteriormente, con las criticas de
Villegas, Repullés, Benlliure, Sorolla y Breton, por poner ejemplos de
interés en las bellas artes.

2.- Las criticas diferenciadas sobre la actualidad artistica dejan
paso a seccionesy posteriormente a paginas artisticas. Los suplemen-
tos de la prensa, en el final de nuestro siglo, son auténticas revistas que
merecen un analisis propio. Hay peri6édicos que se “adelantan” en ser
motor de la promocion y difusion artistica con sala de exposiciones pro-
pia, como Heraldo de Madrid, con actuaciones muy destacadas, algu-
nas de ellas que rebasan el dmbito cultural. La entrada de ABCen el campo
de las artes es muy fuerte . Incluye pronto el “hueco”, llama a impor-
tantes colaboradores y destina amplios espacios. La Tribuna, ird avan-
zando en la impresion de paginas especiales y con la incorporacion de
Ramoén Gomez de la Serna dedicard una atencion especial a las van-
guardias. El Figaro “°, de breve andadura, también dara un tratamien-
to destacado a los temas de arte con insercion de reproducciones, con



INTRODUCCION A LA “CRITICA DE ARTE” EN HERALDO DE MADRID 351

dos criticos: primero Fernando Lopez Martin, sustituido por Margarita
Nelken que publica su primera critica sobre El monumento de Julio Anto-
nio, el jueves 6 de Febrero de 1919. Pocos artistas han merecido la una-
nime alabanza de los criticos a su arte como Julio Antonio, y después
el silencio.

3.- Los suplementos, sobre todo los literarios, tienen un glorioso
adelantado en Los Lunes de El Imparcial, del periodista y literato Fer-
nanflor, con atencién especial a las criticas de Alcantara sobre Exposi-
ciones Nacionales de Bellas Artes.

En el diario EI Sol hay varias secciones que tratan temas de arte:
“La vida artistica”, con Francisco Alcantara como critico fijo; “Folleto-
nes de “El Sol”: Temas de Arte”,y “Pareceres” son dos secciones de pres-
tigio por los colaboradores que firman los articulos, entre otros, Ortega
y Gasset, Ramiro de Maeztu, Ramon Pérez de Ayala, Gomez de Baque-
ro, J. Moreno Villa; las noticias de arte aparecen continuamente. Pode-
mos resumir diciendo que la vida intelectual madrilena pasa por estas
paginas. Por la tarde ese espacio es ocupado por La Vozy Juan de la
Encina que en sus criticas de arte atina su gran conocimiento de la his-
toria del arte y su gracia periodistica. Las Tres horas de d’Ors estan pre-
sentes, y no so6lo en el tono 77, también en la recension que hace de este
tratado.

4. Los temas

Heraldo de Madrid, en 1900 presenta, desde la vertiente de la cri-
tica e informacion de arte, dos temas importantes, la Exposicion Uni-
versal de Paris y el regreso a Espana de los restos mortales de Goya,
Moratin, Meléndez Valdés y Donoso Cortés. Es la prensa la que presiona
para que el acto revista los honores que merecen estos espanoles ilus-
tres, sobre todo Francisco de Goya que es aclamado mas que como pin-
tor, como el revulsivo que hara despertar los valores mas profundos de
la patria. No podemos olvidar que el llamado desastre del 98 esta muy
vivo. El gobierno reacciona y el entierro es calificado como La fiesta de
Madrid *8. Se informa con precision del recorrido: “La conduccion de
los restos de Goya, Moratin, Meléndez Valdés y Donoso Cortés, se veri-
ficara a las tres y media de la tarde de mafiana viernes. Presidira el Gobier-
no. La comitiva saldra de la catedral, recorriendo la calle de Toledo, Plaza
Mayor, calles de Ciudad Rodrigo y Mayor, a la Cuesta de la Vega y al
cementerio de San Isidro.” Se quiere que Madrid esté en la calle, como
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asi sucede, porque “el pueblo de Madrid encuentra siempre diversion,
lo mismo en Carnaval que en Viernes de Pasion”, como canta Amadeo
Vives en “Dona Francisquita”. A continuacion se describe el ceremo-
nial que Goya hubiera titulado y dibujado una serie como un auténti-
co “aquelarre”:

El orden de la comitiva sera el siguiente: Seccion de la guardia civil de
caballeria. Clero con cruz alzada. Asilados del Hospicio. Carroza con los
restos de Meléndez Valdés. Llevaran las cintas de esta carroza dos aca-
démicos de la Espanola, un individuo de la familia y un representante de
la Asociacion de Escritores y Artistas. Seguiran la Asociacion de Escrito-
res y Artistas y la Academia de Jurisprudencia, invitada al efecto. Banda
de musica del Hospicio. Asilados de San Bernardino. Carroza con los res-
tos de Moratin. Las cintas de esta carroza las llevaran los académicos de
la Espanola, autores dramaticos, don Ricardo de la Vega y D. Luis Silve-
la. Seguirdn la Academia Espafola y los autores y actores dramaticos y
el Ayuntamiento de Madrid con sus maceros. Banda de musica de San Ber-
nardino. Colegio de San Ildefonso. Carroza con los restos de Donoso Cor-
tés, Las cintas de esta carroza las llevaran un académico de la Espanola,
otro de la de Ciencias Morales y Politicas, el marqués de Valdegamas y
un representante del Ateneo de Madrid, que presidio el ilustre finado. Segui-
ran la Academia de Ciencias Morales y Politicas y el Ateneo. Banda de
musica militar. Carroza con los restos de Goya. Las cintas de esta carro-
za las llevaran un académico de Bellas Artes, un individuo de la familia
de Goya, el insigne pintor Pradilla y el jefe de la Real Fabrica de Tapices,
Sr. Stuyck. Seguiran la Academia de San Fernando, las otras Reales Aca-
demias, Circulo de Bellas Artes, pintores, escultores y Comisiones del Ejér-
cito y Armada y la Diputacion provincial con sus maceros. El Gobierno
y las autoridades de Madrid. Banda de musica militar, un piquete de la
guardia civil de a pie y una seccion de la misma a caballo. Los ministros
concurriran de uniforme.

Heraldo de Madrid y Alejandro Saint-Aubin despliegan amplia
informacion y critica sobre el acontecimiento del regreso de estos espa-
noles ilustres, asi como de la Exposicion de la obra de Goya que se inau-
gura. Inserta un articulo en torno a las cartas en general, y en especial
las de Goya, que tiene en su archivo, articulo periodistico con comen-
tarios y anécdotas llenas de ingenio: “Las de Goya se distinguen por la
mala ortografia, y debo advertir que en la cuarta parte de la gramatica,
en mi coleccion al menos marchen peor los hombres que las mujeres.
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Y no s6lo en esto, sino en cultura social, en delicadeza, en claridad de
letra, en pulcritud y cortesia”. Ferrandiz, desde EI Pais se calla astuta y
dialécticamente estas afirmaciones tan rotundas del madrilefio Saint-Aubin
en defensa de la mujer.

Destaca con gracia periodistica la rebelion romantica contra la
religion: “Las cartas de los escritores del periodo romantico estan lle-
nas de blasfemias y palabras soeces, sin que se libren de ellas los mas
ilustres”. No deja bien parado a politicos, militares, escritores, con
notas muy claras y diciendo mucho y dejando mucho sin decir: “De los
politicos, Narvaez las escribiria indecentes. Las de Ayala, en punto a orto-
grafia, pueden competir con las de cualquier portera.” Retrata perfec-
tamente a Rosita la Pastelera en una anécdota llena de sabor y cursileria:
“He oido contar que, al salir un dia del teatro este poeta, una sefiorita
le dijo a su mama: —Ese es Martinez de la Rosa. -No senorita —objeto el
aludido—: Martinez soy yo, pero la rosa es usted.” Y afiade enigmati-
camente: “Los rasgos de esta clase abundan en estas cartas.”

Sobre las cartas que posee de Goya destaca la gran amistad que le
unia a Martin Zapater, algo que también oimos a ese gran maestro que
fue Xavier de Salas que en su saber era superado por su nobleza: “En
todas las cartas revela un carino grandisimo a Zapater a que llama
“querido mio”. No cesa de pedirle que venga a Madrid, asegurandole
que si viene no hara mas que acompanarle, no trabajara mas que en hacer
su retrato, que “no te negaras a concederme ese gusto.” En realidad dice,
“debias benir todos los anos como el cumplimiento de la iglesia. Paro
ya me canso con la pluma, aber si con el deber bienes”(y escrito con
el mefniique en letras gordisimas). “Ben que te llamo con el dedo y sin
ese mismo es tuyo Goya” ¥,

El miércoles 18 de abril de 1900, Heraldo de Madrid inserta una nota
“En honor de Goya”, en primera pagina, con datos de algunos donan-
tes de obras para la Exposicion, creemos la cita de interés: “Para la Expo-
sicibn que en breve se inaugurara en el ministerio de Fomento, han
remitido obras pintadas por el inmortal artista aragonés los senores de
Villahermosa, conde de San Adrian, viuda de Albacete, Luis Navas,
Pablo Bosch, José Lazaro, José M. Pérez Caballero, Botija, Arteta, Arga-
masilla, Velasco, marqués de Casa Torres, marqués del Socorro, conde
de Caudilla, duque de Veragua, Aureliano de Beruete, C. Velasco, Rafa-
el Barrios y condesa de Cedilla. La Real Casa, el Banco de Espana, el
Ayuntamiento y las Academias de San Fernando y de la Historia, han
puesto a disposicion de los organizadores cuantas obras poseen del ilus-
tre pintor. Forman la Comision los Sres. Ferrant, de Beruete y Velazquez”.



354 FERNANDO GARCIA RODRIGUEZ / MARIA VICTORIA GOMEZ ALFEO

Una Comisién muy del momento, un pintor, un historiador calificado
de critico de arte por los criticos y los escritores, y un arquitecto.

La Exposicion retine obras de Goya entre las que hay algunas que
en catalogaciones posteriores han sido desechadas, lo cual no resta en
modo alguno importancia al acontecimiento. Toda la prensa espafnola
se hace eco y los criticos, historiadores y escritores comentan la mul-
tifacética personalidad del pintor. Saint-Aubin valora la Exposicion:
“Numerosas e importantisimas como mérito, son las obras que ha reu-
nido la Comisién organizadora en la rotonda del ministerio para cele-
brar una Exposicion en honor del inmortal pintor aragonés. Estin vivos
los chisperos y los comicos; late y palpita la carne debajo de aquellos
maravillosos encajes y vestidos que no parecen pintados”.

Saint-Aubin, como casi la mayoria de criticos, confunde majos
con chisperos que también aparecen en las obras de Goya pero no en
los tapices a que aqui se refiere. En la época de Goya no estaba per-
mitido confundir chisperos, majos y manolos. El critico pintor, figura
muy habitual en la critica de arte del primer tercio del siglo XX desta-
ca el valor que tiene la obra de Goya para gozar de los avances técni-
cos que presenta y como aprendizaje: “El técnico, el pintor que contempla
las obras de Goya, es el que llega a sentir verdadero aprecio ante los
prodigios de nota, conseguidos con la mayor sobriedad de paleta, y la
despreocupacion del procedimiento que descubre de lo primero que
a mano cae para lograr maravillosos efectos con la cuchilla; bronces,
espatulas de cana, dejando el color por masas o por delicadisimas y trans-
parentes veladuras” Los prodigios de nota es frase muy comin para des-
tacar el valor de la técnica en una obra. Resalta la importancia que para
“todos” tiene la obra de Goya, encontrando el espectador “grandes belle-
zasy atractivos... pintor a quien ninguno atajo en espontaneidad y natu-
ralismo, fantasia y riqueza en las ideas para lienzos, grabados y dibujos”.
Todo ello explica que alcancen cada vez mas precio en el mercado uni-
versal las incomparables obras del autor de “los caprichos”, dice muy
dentro del ambiente de la época de principios del XX, preocupados cri-
ticos y artistas por la apreciacion del pintor en el mercado del arte. La
condiciéon social del artista, otro de los temas recurrentes en este
momento, es ejemplificada en el pintor de Fuendetodos al resaltar la
amistad que disfrutaba con personas de elevada alcurnia como lo des-
cubre en una carta escrita a Martin Zapater en la que dice: Mds te balia
benirme a ayudar a pintar a la de Alba, que ayer se me metio en el estu-
dio a que la pintase la cara, y se salio con la suya, por cierto que me
gusta mds que pintar en lienzo.
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Relata anécdotas de Iriarte sobre el caricter de Goya y dice que “no
dudamos pudiera realizar las empresas mas arriesgadas quien tuvo
valor para lucir en Lavapiés y Maravillas uno de los sombreros de copa
que aparecieron en la corte. Tal rasgo acredita a Goya, a nuestros 0jos,
como hombre de valor probado, pues atin hace muy pocos afos, a pesar
de haberse dulcificado mucho las costumbres, constituia un verdade-
ro peligro transitar por las calles de los barrios bajos llevando sobre la
cabeza el sombrero citado, y cuando decimos que hace pocos anos, es
por no afirmar que ain hoy...”. Parecen palabras, estas Gltimas, escri-
tas sobre la actualidad de uno de los barrios, el de Lavapiés, mas cas-
tizos y populares y hoy un poco descuidado y cambiada su antigua
fisonomia. El otro, el de Maravillas, ya no se le conoce con este nom-
bre y los antiguos chisperos, hombres que trabajaban la fragua hoy no
lo reconocerian. No podia faltar, en un liberal como Saint-Aubin, resal-
tar también que “Goya fue liberal, y hombre que por, no avenirse tal
vez al atraso de nuestro pais, procurd pasar los Gltimos anos de su vida
en el ambiente mas amplio de la nacion francesa”. Y dentro de este espi-
ritu destaca el contenido de muchas obras en donde la critica social apa-
rece como uno de los ingredientes en la obra artistica que mas destaca
la critica: “Lo que dicen y quieren decir tantas y tan maravillosas obras
de arte, cuando fustiga de modo inexplicable y con ruda mano la
corrupcion y el vicio de sus contemporianeos, altos y bajos, tan claro
lo expresan, como cuando al pie de un hombre dormido escribe: El suefio
de la razon produce monstruos, y en el de un viejo encorvado Atin apren-
do.” Y finaliza con una frase que es resumen del quehacer de este cri-
tico que expresa el sentir de la sociedad en general: “Goya es la figura
mas gloriosa y mas valiente en nuestra historia artistica.” Si, Goya es una
clave de Espana, como Cervantes, y excede al encasillamiento de pin-
tor. Saint-Aubin, no lo olvidemos, estuvo presenciando como periodista
en Cuba el altimo episodio del drama de una naciéon y fue testigo laci-
do de su propia decadencia.

Que Saint-Aubin posea una extensa coleccion de cartas no es de
extranar. Es el critico que mas misivas recibe demandando ayuda de los
artistas para que defienda sus derechos, para la proteccion del siem-
pre amenazado patrimonio artistico y cultural, para que apoye la erec-
cion de una estatua, con esto no aseguramos que mantuviese
correspondencia con personajes del siglo XVIII. Aureliano de Beruete
le envia una nota rectificatoria sobre la coleccion Bonnat; carta sobre
las protestas de artistas por la mala seleccion de las obras hecha por la
Comision para la Exposicion de Paris; cartas de protesta por la actua-
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cion de los jurados, cartas en defensa del patrimonio artistico y cultu-
ral siempre amenazado.

Sus intervenciones en defensa del arte en las cortes, de las que es
diputado, son siempre recogidas por otros periddicos. Esta preocupa-
cion le lleva a alertar, con motivo del proyectado monumento a Vara
de Rey, sobre los excesos en este tipo de estatuas a las que después cali-
fico despectivamente Tomas Borras de estilo o género municipal, refi-
riendose a la escultura monumental que se prodiga por toda Espana,
para después calificar el monumento de Julio Antonio a los Héroes de
Tarragona como el primero que se sale del estilo municipal *°. E1 10 de
enero dice: “jescultores! Afilen los palillos, compren la plastilina nece-
saria y procuren que no se encargue de modelar la estatua algin alfa-
rero, pues... se dan casos”. Lo interesante de anotar es que el dia 20 le
envia la comision una carta asegurandole que se tendra en cuenta su
observaciony le piden que intervenga en favor de la idea porque nece-
sitan del “apoyo valiosisimo de la Prensa, y singularmente de escrito-
res tan distinguidos como usted”.

La Exposicion Universal de Paris congrega a los artistas mas repre-
sentativos del momento. Las “famosas” medallas son un premio que con-
sagra, aunque ya se alcen voces contra este sistema de distinciones en
cierto modo academicista. La cronica del dia 14 es muy expresiva del
momento que se vive entre el desconcierto y la esperanza, Saint-Aubin
destaca a los grandes que concurren: “Sorolla, Moreno Carbonero,
Mariano Benlliure, Blay, Raimundo Madrazo, Simonet, Pidal y algin otro
cuyo nombre no ha llegado hasta nuestro conocimiento, por el desor-
den y lamentable embrollo que ha presidido en la admision y designacion
de plazo para entregar muchas obras ejecutadas con el Gnico proposi-
to de que figuraran en el catdlogo de la Gran Exposicion Universal. Los
citados maestros acuden con los mejores trabajos que su paleta o cin-
celes han producido, intentando conseguir igual honor que conquis-
taron “El testamento de Isabel La Catélica”, del inmortal Rosales, y los
artistas mas modernos Pradilla y Luis Jiménez, que en la Gltima gran Expo-
sicion francesa obtuvo tan alta recompensa al romper con la tradicion
de los cuadros historicos y exponer a la admiracion publica “La visita
del Hospital”, lienzo que retrata admirablemente un asunto de la vida
moderna, y que servird para otras generaciones como documento indis-
cutible de autenticidad.” Continta con la defensa de los artistas que con-
curren al certamen y, aunque se inclina por lo moderno, conoce
perfectamente el ambiente parisino que en estos eventos se decanta por
el mas descarado academicismo, por eso argumenta que nuestros artis-
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tas pueden satisfacer todos los gustos, jesto es defender a los suyos!:
“De Valencia, de Barcelona, de Andalucia puede salir el cuadro o la esta-
tua que coloque a su ignorado autor sobre el pavés en esta lucha de
escuelas y de grandes maestros. Pero aunque es posible, no es facil que
esto ocurra, y descontando el maravilloso poder de las influencias y las
recomendaciones, que podrian en casos como el de la presente Expo-
siciobn improvisar genios en un dos por tres, mediante la via diploma-
tica, no es empresa llana disputar a los Sorolla, Carbonero, Benlliure,
Blay y algunos mas el lugar primero entre los escultores y pintores espa-
noles que concurren a la Exposicion, pues estos artistas, cada uno, segin
su temperamento, ofrecen el no mas alla de todas las escuelas, pudien-
do satisfacer la obra de unos o de otros la critica mas exigente para el
modernismo y la mas enamorada de procedimiento clasico.” El final del
articulo define su posicidon ante sus amigos los artistas y no nos resis-
timos a transcribirlo: “jCosi va il mondo!, en el que, segiin aseguran todos,
cabemos y hay espacio para todo menos para los cuadros de algunos
meritisimos pintores espanoles.” °'.

El dia 15 de Abril de 1900, Heraldo de Madrid, realiza un gran des-
pliegue informativo con titulares y dibujos a linea: El gran certamen, y
encima de la Victoria de Samotracia el titulo: LaVictoria de la Francia.
El Pabellon de Espafa, en su descripcion y dibujo, nos muestra la
reproduccion del Palacio de Monterrey de Salamanca. La cronica encar-
gada por José Gutiérrez Abascal, director del diario madrileno, va fir-
mada por el arquitecto Lorenzo Alvarez y Capra. La evolucién de la
arquitectura en las exposiciones viene determinado por el espiritu de
nuestro tiempo, por esta desventurada edad de las prisas: “Desde las
que pueden considerarse como las primitivas Exposiciones Universa-
les, asi la de Londres del afio 1831 en el palacio de Cristal, como la de
Paris en 1855, hasta nuestros dias, han ido adquiriendo progresivamente
esta clase de certimenes, sobre el aspecto arquitectonico, la caracte-
ristica peculiar de nuestro siglo, que es la estimacion del tiempo, carac-
teristica que trae aparejada como principal elemento de su aplicacion
practica el empleo del material de hierro en la construccion. Dejando
aun lado los palacios y pabellones particulares que cada nacion ha levan-
tado para exhibir su peculiar caricter o simbolizar su arquitectura pre-
sente o histérica, asi como elementos destinados a dar amenidad a la
Exposicion, puesto que de aquéllos ni de éstos ha de deducirse la ten-
dencia embrionaria de la Arquitectura en su especial gestacion de la época
presente, precisa buscar y apuntar lineas mas generales en un certamen
de la importancia de este”, o lo que es lo mismo, el critico arquitecto
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procura no abordar el analisis del desenfrenado mimetismo y copia que
presentan los pabellones. El nuestro salta desde el palacio salmantino
de Monterrey a la decoracion de Espana en tiempos de los moros.
Sobre la arquitectura como arte escribe: “Examinando la planta del
Palacio de Cristal, de Londres, o la del de la Industria, de Paris, edifi-
cios que albergaron los primitivos certimenes universales, y compa-
randolas con las de los que se destinaron a las Exposiciones posteriores,
especialmente las verificadas en el Campo de Marte, de Paris, en 1878
y 1889, se deduce desde luego la idea de que la Arquitectura, ademas
de significar en su variada expresion material la fisonomia de las nacio-
nes, representa al mismo tiempo el reflejo del momento en que dicho
arte se emplea”. Es un hecho constatado que los historiadores del arte
y los de estética y critica venimos criticando el ambiente artistico espa-
nol de principios de siglo cerrado a las nuevas tendencias emergentes,
sobre esto debemos precisar que el critico, en esta cronica entre la cri-
tica y el reportaje, muestra su extraneza ante el maremagnun de esti-
los que estan representados que rebasan la denominacion de ambiente
ecléctico. No podemos eludir la cita, aunque un poco extensa por lo
esclarecedora de lo que venimos exponiendo: “Desde la mencionada
puerta monumental de entrada, con su caricter de pagoda india, a las
cuatro fachadas constituidas por arcos peraltados y sin planos intermedios
a que no deja espacio el variado calado que todo lo perfora, hasta el
inmenso y fastuoso palacio de la Electricidad, situado en el fondo del
Campo de Marte, apoyado en la nueva galeria de maquinas, cuya super-
ficie cubre, elevandose a la altura de 70 metros, dominando todas las
demais construcciones, con sus ceramicas transparentes, sus vidrieras
policromas, sus brillantes celaduras y sus torres, que han de irradiar su
poderosa luz en colores cambiantes, dominada por el genio de la Elec-
tricidad; en todo el espacio que media de uno a otro edificio, campe-
an los palacios ya enumerados, los que son del mismo estilo y sistema
arquitectoénico y constructivo novisimo, como el palacio de la Educa-
cion, el de las Ciencias y las Artes, el de Manufacturas francesas y el de
Minas y Metalurgia; todos ellos con variados y hasta opuestos sabores
estéticos, que producen cierta impresion de extrafieza; pero encarna-
dos en las nuevas formas que, quizas transitoriamente y mientras pro-
seguimos la labor en busca de nuevos ideales trae el empleo del nuevo
material invasor: del hierro revolucionario. Otros edificios no menos
monumentales y grandiosos que los anteriores, como el Gran Palacio
con su fachada romana y su robusta columnata, y el de los ejércitos de
mary tierra, se sustraen de las mencionadas formas novisimas impues-
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tas por el hierro, y son como una representacion de los estilos histori-
cos de la Arquitectura en boga hasta nuestros dias, que vienen hacien-
do cierta resistencia a la reciente ola revolucionaria en el arte de
construir.” Destaca el empleo del hierro como material de construccion
tomando una posicion de prudente espera: “Término medio entre
ambas tendencias, puede considerarse como tipico, entre otros analo-
gos, el palacio de la Ceramica y Cristaleria, que es quizas el que mejor
representa plasticamente en el actual certamen el edifico de Exposicion
mas digerible al paladar que tenemos formado hasta ahora; sin embar-
€0, su estructura aérea y ligera, el conjunto alegre de sus fachadas, sus
pabellones de angulo y sus cuatro graciosas y agudas cipulas centra-
les, no pueden ocultar que en su esqueleto, en sus entrafas, llevan el
hierro como material principal de construccion. Aparte de la invasion
de dicho material, cuya trascendencia practica y utilitaria en la formu-
la de la construccion del porvenir se escapa todavia a las actuales pre-
sunciones del Arte y de la Industria, se percibe ficilmente en los
edificios de la gran Exposicion Universal el empleo simultaneo de
todos los estilos arquitectonicos.”

Por las reproducciones a linea que inserta el periddico apreciamos
que domina el historicismo arqueologizante en la mayoria de los pabe-
llones. Luis de Bonafoux no se lo toma totalmente en serio, Saint-
Aubin, con el titulo de “El viejo Paris” critica a la Comision por la mala
organizacion de la seccion espanola de Bellas Artes, y tratindose del
Heraldo de Madrid, diario que presta gran atenciéon al movimiento
obrero, no podia faltar un comentario a las fuerzas productoras firma-
do por Juan José Morato bajo el titulo: “Los obreros y la Exposicion de
Paris”: “Admiraran unos en la Exposicién que hoy se inaugura el genio
de los hombres y los portentos por ellos creados; correran otros tras de
goces y emociones; los obreros veran en el certamen del trabajo la albo-
rada de dias mejores, de dias en que desaparezcan el mal y la ignorancia
de la tierra”.

Uno delos debates mas importantes de este periodo es el enfrentamiento
entre clasicismo, academicismoy libertad > que salta a las paginas de los pe-
riddicos en forma de tratados, conferencias, criticas de exposiciones o edi-
toriales. Francisco Alcintara serd uno de los maximos animadores, Eugenio
d’Ors 3 siempre estara en el lado defensor de lo clasico; desde las paginas
del Heraldo de Madrid mantendran la defensa de la libertad frente al acade-
micismo los criticos Saint-Aubin y Louis de Bonafoux.

Con el advenimiento del nuevo siglo la polémica entre tradicion
y moderno (modernismo-ta), que ha venido siendo muy fuerte, alcan-
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za su maxima virulencia. Hasta la llegada triunfal de Gaudi el “moder-
nismo” es la “bestia negra” de la critica de arte, aunque debemos des-
tacar que asistimos, en multitud de criticos, a una confusion terminologica
entre ideas y formas nuevas, moderno y modernismo, término éste
altimo que es empleado indistintamente para referirse al “Art Nouve-
au” y a todo lo nuevo, que naturalmente no sea de la aceptacion del
critico de turno. Benlliure llega a meter en un mismo saco a impresio-
nismo, anarquismo y modernismo. Soélo falta el realismo.

Este enfrentamiento llega a su maxima expresion en el discurso de
ingreso de Mariano Benlliure como académico de Bellas Artes de San
Fernando. En Heraldo de Madrid >*, Saint-Aubin cubre informativa-
mente el acto, escribe la resefia y discrepa, con mucho tacto, de las ideas
expuestas por su amigo personal. Dice Benlliure: “Al anarquismo artis-
tico van derechamente los que se llaman impresionistas. El resultado
de sus obras es el mismo resultado demoledor, cadtico, que producen
en la sociedad, con sus actos destructores, los partidarios de la anar-
quia, no tedricos, sino de accidén. Y para esto es preciso oponer a su
nocion modernista del Arte la que pudiéramos llamar ideal social del
mismo. El Arte, el Arte es el resultado de muchas generaciones y de
muchas civilizaciones, del gran esfuerzo colectivo de la Humanidad. En
vano serd que vosotros, con vuestras impresiones deleznables del
momento, tratéis de destruirlo. El se engendro en el cielo con la Palas
guerrera, la Artemisa casta, el Apolo libertador, el Hércules domador
de monstruos. Por la mano del escultor descendieron a la Tierra. Por
el culto de la Naturaleza, de la verdad, vivira el Arte por los siglos de
los siglos, y de vosotros, nihilistas de la idea y de la ejecucion, queda-
ra s6lo la memoria que queda de un mal sueno”. Evidentemente, don
Mariano Benlliure no era profeta.

El amigo deja sitio al critico que con tacto explicita su discrepan-
cia, aunque sin herir, pese a los requerimientos que desde algunos perio-
dicos y criticos le piden que exponga con mas rotundidad su oposicion
a este planteamiento del escultor. La nota que pone al final de la rese-
na dice: “Nota: es admirable el discurso de Mariano Benlliure sobre todo
teniendo en cuenta que dijo exactamente todo lo contrario de cuanto
debiere decir. iBenlliure un revolucionario del arte dando tan furiosa
embestida a los impresionistas! Caprichosamente, sin duda, confunde
la extravagancia con el impresionismo, pues cita para combatir las ten-
dencias de la moderna escuela al inmortal Velizquez, es decir, al pri-
mero y mas grande de los impresionistas, segin puede descubrirse en
su ultima manera. jQué dirfa el inmenso Rodin leyendo tales afirmaciones!
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No estamos de acuerdo, querido Mariano, con las ideas expuestas en
tu discurso. Afortunadamente, en lo que no resulta diferencia alguna
de pensamiento contigo es cuando contemplo y admiro tus obras y figu-
ras vaporosas, tu empeno al romper los moldes rancios, el ramplon equi-
librio en las composiciones académicas, y tus soberbias agrupaciones
escultoricas, que dan exactamente vivisima impresion de la realidad.
iCuidnto debe el arte moderno al impresionismo!”.

Al subrayar el gran aparato informativo de este acto no estamos afir-
mando que la informacion del acto académico de Benlliure sea un
hecho aislado, sino el tratamiento que este acto merece a algunos
periédicos muy importantes en el panorama de la prensa de estos
anos.

Lo anterior, el destacar las ideas de Benlliure, no quiere decir que
la critica de arte se pueda adjetivar con el calificativo de anticuada o
retrograda. La riqueza de ideas vertidas en estos anos historiados por
nosotros es muy grande, muy diversa y merece un analisis pormenori-
zado que excede al espacio de este articulo. Dos aspectos a destacar:
la importancia concedida a los actos culturales en general que revisten
una dimension social y la importancia excepcional, tanto por el artis-
ta como por las ideas expresadas en este acto en particular. La influen-
cia de Benlliure queda patente en este tratamiento informativo que le
da la prensa.

Dentro de las “Exposiciones” los jurados son el blanco de las cri-
ticas mas feroces, en donde se mezclan las ideas mas dispares. Desde
Barcelona, —no podia ser de otra forma—, cuando la Exposicion es en
Madrid aparece la llamada cuestion catalana: “De Madrid nos llegan ecos
de éxitos alcanzados por los catalanes Amadeo Vives y Eduardo Mar-
quina. Encontrandome por casualidad en el estudio de Ramoén Casas
conoci al joven Eduardo Marquina horas antes de tomar el tren para
Madrid”. Destaca los Gltimos éxitos de Marquina en la capital de Espa-
na vy finaliza diciendo: “No hemos de repetir aqui cuanto nos compla-
ce el esfuerzo victorioso de nuestros paisanos, alla en la corte, donde
no siempre se aprecia como es debido la pujanza intelectual de la tie-
rra catalana” 3. Se aprecia la musica del universal Amadeo Vives, el tea-
tro historico de Eduardo Marquina y hasta la escultura del diputado
maurista Querol, lo que muestra, con este Gltimo artista, la tolerancia
estética de los madrilenos, o como dice algin critico el influyente
brazo del poder. Sea como fuere, este de los jurados es un tema de los
mas jugosos que atraviesa diacronicamente hasta nuestros dias las
paginas de los periddicos y que recibe los comentarios mas acervos de
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los criticos. En la “década prodigiosa”, Rafael Santos Torroella se hace
eco de una encuesta a varios artistas plasticos y las respuestas son en
la linea aqui apuntada.

La defensa del Patrimonio nacional, atn sin catalogar, siempre
encuentra eco en las paginas de la prensa. Un patrimonio amenazado
de una parte, por la desidia y la incultura de los que lo poseen, de otra,
por los desaprensivos mercaderes siempre dispuestos a hacer almoneda
de las grandes obras y hasta de los objetos mis sagrados. La ausencia
de una legislacion adecuada se hace notar. Las campanas de prensa sen-
sibilizan a la opinion publica, al Gobierno y a la Iglesia; de entre ellas
destacamos la vergonzosa venta del Van der Goes, que tiene respues-
ta positiva en los poderes publicos en leyes y disposiciones de proteccion
del patrimonio, y también del legitimo deseo de los artistas de vender
sus producciones a un mercado mas amplio. La accion, demasiado fre-
cuente, de clérigos incultos merece circulares de la jerarquia religiosa
prohibiendo la venta de objetos sagrados. Fue toda la prensa de Espa-
fia la que levanté un clamor ante esta venta que parece realizada a “cama-
ra lenta”, hecha por espanoles, los alemanes lo Gnico que hicieron es
recoger en su mano el cuadro y exponerlo en Berlin. Desde La Epoca,
Enrique Vaquer alerta que el cuadro de Van der Goes, de Monforte, podria
ser vendido; Heraldo de Madrid da cuenta, a principio de marzo de las
cuestiones legales; la prensa de Barcelona clama contra el expolio en
encendidos articulos; don José Lazaro Galdiano da una conferencia en
el Ateneo de Madrid y para la suscripcion publica iniciada por “la pren-
sa” entrega 3000 pts. Con esta nota queremos destacar que es un perio-
dismo, el de esta época, que no se agota, ni mucho menos, en los
acontecimientos politicos.

La Dama de Elche *° es uno de los tristes episodios sobre venta
de obras de arte que, con demasiada frecuencia ocurren en este
periodo, en este caso con un retorno feliz a Espana. Lo asombroso es
que el culpable de este expolio del patrimonio colectivo pasa por ser
el bueno. Sin embargo la realidad de los hechos es que la escultura
se descubre el dia 4 de agosto, el dia 7 de agosto se publica la noti-
cia en La Correspondencia de Alicante. Al dia siguiente, 8 de agos-
to, el Gnico diario de ambito nacional que reproduce la noticia es
Heraldo de Madrid, ese mismo dia es asesinado el presidente del Con-
sejo de Ministros Canovas del Castillo, la “Guerra de Cuba” esta de
fondo, y el dia 18 de este mismo mes, es decir, catorce dias después
de su descubrimiento la venta esta ultimada. Las explicaciones excul-
patorias de Pedro Ibarra %, contestando a Félix de Montemar en
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Heraldo de Madrid >, no son validas puesto que en condiciones nor-
males no hubiese habido tiempo material para evitar lo que ya esta-
ba decidido, la venta por 4000 francos franceses, suma en 1897 nada
desdenable, del busto. Como se trata de mostrar la importancia de la
documentaciéon en periodismo para el estudio de la historia y criti-
ca del arte reproducimos, por su relevancia en aclarar los aconteci-
mientos, el articulo que Pedro Ibarra dedica a la muerte del Dr.
Campello: “Cuando se descubri6 el famoso busto, que gracias a su pre-
vision conserva hoy el primer museo del mundo, mi amistad con el
doctor afortunado, se decuplic6. Venian arquedlogos a visitar el
lugar del yacimiento del original portento, y yo gozaba llevindoles
al terreno... Por alguien se ha censurado al ilustre ilicitano por haber
permitido que joya de tal naturaleza saliera de Espana. Al ceder el pre-
cioso busto al Louvre, no movio otro impulso a nuestro desinteresado
amigo, que darle un sitio mas elevado para que pudiera ser mejor visto
y estudiado. Hemos de convenir, que a Espana son pocos los extran-
jeros que vienen a estudiarnos. El busto en Madrid hubiera sido visto
por todo Madrid: conocido por Mélida, Alcantara y alguno que otro
senor mas o menos competente. El busto en Paris es visto por todo
el mundo y conocido y estudiado por todos los arquedlogos de pri-
mer orden. Campello, hombre de vastos conocimientos, leyendo a dia-
rio revistas nacionales y extranjeras; experimentando en casa propia,
en lo tocante a tramites administrativos espafoles y amante de las rui-
nas de Illice que son su casa: queriendo honrar a su padre politico
que hubo de ser Aureliano Ibarra, el hombre mas amante de las glo-
rias ilicitanas que hemos conocido y siguiendo desinteresados con-
sejos de los que en ¢l hemos visto siempre un idolo, quiso colocar
el nombre augusto de Illice en Paris, en la capital del mundo civili-
zado, para que desde alli sea reverenciado ahora y siempre. Por eso,
ahora y en lo sucesivo, en aquella sala que se llama de Alpadana, leera
el viajero el nombre del doctor Campello, al pie del precioso busto,
que deseo subsista alli, siempre, imperecedero, para honra y gloria
de Elche” *. Entristece el texto por el perjuicio que personas con este
criterio hayan podido ocasionar a Espana; y por la falta que muestra
del mas elemental sentido comtn en su argumentacion. Espana, y la
prensa de manera undnime en estos afos de principios de siglo, esta
defendiendo el patrimonio histérico-artistico que continuamente
esta siendo expoliado. El triste episodio de “La Dama de Elche” es uno
de tantos actos que se fueron sucediendo en los que los culpables per-
tenecian a todos los estamentos sociales que regian la vida espafo-
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la. Ni el Dr. Campello, ni Pedro Ibarra son inocentes, y no sirven las
argumentaciones que se inventa este Gltimo para justificar el “expo-
lio”.

Las notas de su diario ® pierden importancia ante este escrito
publicado en EI Liberal de Murcia. Es de destacar, una vez mas, la
actuacion de la “prensa” en estos afos en defensa de nuestro patrimonio
artistico y puesto que Ibarra en su escrito destaca a Mélida ®' y Alcan-
tara 2 digamos que ambos, y otros muchos, son infatigables luchado-
res en la conservacion del arte espanol “en Espana”.
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~TUNON DE LARA, M. et alt., La prensa de los siglos XIX y XX: Metodologia, ideo-
logia e informacion. Aspectos econdémicos y tecnologicos, Bilbao, Universidad del
Pais Vasco, 1986. Actas del “Ier. Encuentro de Historia de la Prensa” dirigido por M.
Tunon de Lara, p. 13.

- TUNON DE LARA, M. et alt., La prensa de los siglos XIX y XX: Metodologia, ideo-
logia e informacién. Aspectos econémicos y tecnologicos, Bilbao, Universidad del
Pais Vasco, 1986. Actas del Ier Encuentro de Historia de la Prensa dirigido por M.
Tunodn de Lara, op. cit. 15.

- Adolfo MUNOZ ALONSO, Universidad y Periodismo, en Hoja del Lunes, Madrid, 26
de Marzo de 1973.

- TUNON DE LARA, M. et alt., La prensa de los siglos XIX y XX: Metodologia, ideo-
logia e informacion. Aspectos econémicos y tecnologicos, O.c. p. 15.

-MUNOZ ALONSO, A., Filosofia a Ia intemperie, Madrid, Sala, 1973. p. 88. (Las ide-
ologias como forma de comunicacién). Adolfo Munoz Alonso fue el primer Deca-
no de la Facultad de Ciencias de la Informacion de Madrid.

- Francisco UMBRAL, “Espleen de Madrid: Los disparates”, en EL PAIS, Madrid, 19 de
diciembre de 1981.

- SANCHEZ-BRAVO CENJOR, A., Nuevo tratado de la informacién, Madrid, Universi-
dad Complutense, 1985, p. 222. Una ultima revision de sus teorias puede verse en
Manual de Estructura de la Informacion, Madrid, Centro de Estudios Ramoén Areces,
1992. El Profesor Sinchez-Bravo es Catedratico de “Estructura de la Informacion”.

- Una critica de arte es un articulo en donde se emiten juicios sobre las obras de arte.

- MARTIN VIVALDI, M., Géneros periodisticos, Madrid, Paraninfo, 1973.

- SAINT-AUBIN Y BONNEFON, Alejandro: Pintor y critico de arte y periodista espaniol,
nace en Madrid el 20 de Enero de 1857 y muere en la misma villa y corte el 24 de Mayo
de 1910. Hijo de padres franceses, recibi6é esmerada educacion. Muy joven empezo a
publicar articulos y crénicas en los principales periddicos de su tiempo, alternando la
labor periodistica con la pintura, de la que cultivd muy especialmente y con singular
fortuna la representacion de tipos y costumbres de los tGltimos anos del siglo XVIII y
primeros del XIX. Alentado en sus comienzos de periodista por Mariano Araus, que a
la sazo6n dirigia EI Liberal, comenzo6 a publicar en este diario matritense sus primeras
criticas de arte. Cuando su hermano politico, José canalejas compro la empresa edito-
rial del Heraldo de Madrid, entré a formar parte de aquella redaccion, encargindose
de la critica artistica hasta su muerte. Como pintor obtuvo una medalla de segunda cla-
se en la Exposicion Nacional de 1897 con un cuadro titulado “Burlado y vencido”, que
adquiri6 el Estado con destino al Museo de Arte Moderno, en el que figur6 hasta que,
por peticion de su autor fue arrinconado en un ministerio. Otra de sus obras pictoricas
fue un 6leo de tipico asunto espanol titulado “Las seguidillas”, que fue adquirido por
la reina dona Maria Cristina. Fue delegado regio en varias exposiciones de Bellas Artes,
en las que para darles mayor solemnidad, recurri6 siempre al concurso de literatos artis-
tas que daban interesantes conferencias. Pudo, amparado en su parentesco con Cana-
lejas, hacer carrera politica pero a lo que accedio fue a sentarse dos veces en los esca-
nos del Congreso, uno representando al distrito de Villena y otro al de Brihuega.
Asistio a las campanas de Melilla de 1893, para establecer un hospital de sangre, y a la
de Cuba de 1898, como corresponsal del Heraldo de Madrid. El1 Gobierno por su patri6-
tica intervencion, le concedio la gran Cruz del Mérito Militar. Se decia de €l en los foros
artisticos que si valia mucho como critico, mas valia como hombre. Su critica era siem-
pre caballerosa, mas propicia a la alabanza que a la censura.

- BONAFOUX Y QUINTERO, Luis: De las Real Academia de la Lengua, y de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Escritor y periodista, nace en un pue-
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blo cerca de Burdeos. En Puerto Rico, donde pasoé su infancia, estudi6 el bachille-
rato, trasladandose después a la Peninsula para seguir cursando la carrera de leyes,
que curso en las Universidades de Madrid y Salamanca. En esta ciudad publico sus
primeros escritos en El Eco de Tormes y una vez terminados sus estudios regreso a
Madrid para dedicarse al periodismo. Colabor6 en EI Solfeo, La Union y el Mundo
Moderno; fundé los semanarios El Espanioly El Intransigente fue redactor de El Globo
y El Resumen. Desempend los cargos de director de minas en la provincia de San-
tander y registrador de la Propiedad en Puerto Rico y ocup6 un importante destino
en el Gobierno civil de La Habana. El Liberal le nombré su corresponsal en Paris,
cargo que luego le confi6 el Heraldo de Madrid. Fue también corresponsal de La Corres-
pondencia de Puerto Rico, redactor de los semanarios madrilenos Gil Blas, Satiri-
co6n y otros varios, en 1889 fundo en Paris La Campana. Sus escritos, llenos de
ingenio, pero en los que suele predominar la satira personal y apasionada, le aca-
rrearon procesos y disgustos; un articulo suyo titulado “El Carnaval de las Antillas”,
publicado en La Unién fue causa de que le expulsaran de Puerto Rico. Ademads de
sus cronicas y trabajos en la prensa (firmados algunos con los seudénimos de Luis
de Madrid y Aramis), publico las obras: “Ultramarinos” (1882), “Mosquetazos de Ara-
mis” (1887), “Esbozos novelescos”, “Huellas literarias”, “Risas y ldgrimas”, “Emilio
Zola”, “Paris al dia”, “Bombos y palos”, “De mi vida y milagros” (1910), “Paris y la
guerra”, “Paris y la paz” (cronicas de la guerra ruso-japonesa), “Dulces y agrios” (cuen-
tos e impresiones), “Por el mundo arriba” (viajes), “Tiquis Miquis” (criticas perso-
nales), y “Espana politica”.

- Fidel Melgares y Pérez del Castillo, 1864-1946, firma con el seudénimo de Félix de

Montemar (el “Estudiante de Salamanca” de Espronceda, lo que confirma una vez
mas el cardcter todavia romantico de este periodismo de finales del XIX y principios
del XX). Colabor6 en varios diarios madrilefios: redactor critico de arte del Heraldo
de Madrid, 1896; Diario Universal, 1903, y La Prensa. Perteneci6 a la Asociacion de
Prensa de Madrid, 1895.

- CAMBRONERO Y MARTTNEZ, Carlos: (1849-1913). Nace en Madrid en 1849. Entr6

muy joven a servir una plaza en el Archivo del Ayuntamiento y en 1898, el alcal-
de sefior Romanones, le encargd la reorganizacion de la Biblioteca municipal, tra-
bajo que realiz6 con gran éxito, pues habiéndose hecho cargo de 6000 volimenes
en pocos anos y con escasos recursos consiguioé duplicar aquel nimero, aumen-
tando ademas el fondo de lectura con 5000 folletos, 6000 obras dramaticas, pro-
cedentes de los antiguos teatros de la Cruz y el Principe, y 3000 piezas musicales
de la misma procedencia, contindose entre estas 1700 tonadillas que permane-
cian olvidadas en el Almacén general de la Villa, situado en el paseo de Santa Engran-
cia, lugar de no comodo acceso para la consulta y estudio de aquellos tGnicos y
preciosos manuscritos musicales. Realiz6 el catilogo de la dependencia y estu-
vo encargado de dirigir la impresion de los “Documentos curiosos del archivo muni-
cipal”, interesante coleccién histoérica que comprende desde el “Fuero de Madrid”
de 1203 hasta los papeles referentes al alzamiento de las Comunidades de Casti-
lla. Sobre la historia de la villa de Madrid y de sus antiguos teatros ha publicado
infinidad de articulos en los periédicos Heraldo de Madrid, El Correo, EI Globo,
El Liberal, El Diay EI Pais, y en las revistas Madrid Literario, Espafia Moderna, Revis-
ta Contemporanea, y Nuestro Tiempo. En colaboracion con Hilario Pefiasco publi-
c6 Las calles de Madrid, y por acuerdo, y a expensas del Ayuntamiento, un tomo
de “Sainetes inéditos de don Ramoén de la Cruz”, de quien es ferviente entusias-
ta, habiendo publicado ademas “Isabel II, intima” y “El rey intruso”, que revelan
una labor infatigable y el completo dominio de ese juicio sereno e independien-
te que debe predominar en la critica historica.

 Es de interés la introduccion de E. Correa Calderon en su articulo Larra, critico de

teatro, publicado en Revista de Ideas Estéticas, N°. 127, 1974, en donde expone la
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subordinacién de la critica teatral a la subordinacion del tiempo, a la actualidad del
estreno, o como se decia entonces las “primeras representaciones”.

- César Gonzilez-Ruano: Mi medio siglo se confiesa a distintos medios. Heraldo de
Madrid: La historia de un periédico de corte moderado. Bohemia y Periodismo: el
Heraldo de Madrid. Ed. Tebas, Madrid, 1979: 172-173.

- ZAVALA, Tris M2., Romanticos y socialistas. Prensa espanola del XIX, Madrid, Siglo
XXI, 1972.

- Por destacar periddicos en la utilizacion de la fotografia en la critica de arte senala-
mos en Madrid: ABC, Heraldo de Madrid, La Tribuna. Es conocida la pugna entre ABC
y La Vanguardia por la primacia en la utilizacion del huecograbado. Heraldo de Madrid
emplea esta técnica novedosa en 1906.

- En los dltimos anos del siglo XX el sensacionalismo es para muchos periodistas y
no periodistas un virus que se ha extendido por la Prensa con tal extensiéon y pro-
fundidad que ha dado como resultado que ambos términos —Prensa y sensaciona-
lismo- se equiparen lo que se traduce, entre otros resultados, en simplificacion de
los hechos, en abatimiento de los criterios para jerarquizar a las noticias y en dife-
renciarlas unas de otras y en la sustitucion de la informacion por la interjeccion (mani-
pulacion); es lo que el ensayista mexicano Ratl Trejo Delarbe, director del semanario
Etcétera, ha denominado la ética eldstica, en Diario 16, suplemento Culturas, Madrid,
sibado 21 de diciembre de 1996. Mario Vargas Llosa ha prestado atencién especial
a este fendmeno en articulos de gran repercusion y que le han merecido el premio
Ortega y Gasset.

1% GOMEZ MOMPART, J. L., ;Existi6 en Espafia prensa de masas? La prensa en torno
a 1900, en ALVAREZ, J.T., (Ed). Historia de los medios de comunicacién en Espana,
1900-1990, Barcelona, Ariel, 1989

2. GOMEZ APARICIO, Pedro, Historia del Periodismo Espanol, t. III, Madrid, Editora

Nacional, 1974.

Nos remitimos al estudio empirico, Fernando GARCIA RODRIGUEZ, Estructura de la

Informacion de Arte, Facultad de Ciencias de la Informacién, Universidad Compluten-

se de Madrid, sobre la correspondencia entre mercado de arte y publicaciones de arte

realizado con las revistas mds importantes de Londres: Apollo, The Burlington Maga-
cine, The Connoiseur. En el anilisis se estudian la estructura, comportamiento edito-
rial y conexiones entre el mercado de arte y los medios de comunicacion, es decir, ana-
lisis de la relacion entre las empresas editoras (dependencia seria el término adecuado)

y las grandes casas de subastas, y estudio de la relacién entre la informacién (estudios

publicados por criticos e historiadores de arte) y publicidad. La relaciéon quedd paten-

te y mostré que la inclusion de determinados contenidos en esos articulos se corres-
pondia con la puesta en venta —subastas— de objetos contenidos en esos estudios y que,
logicamente, habian adquirido actualidad y revalorizaciéon econémica.

Margarita Nelken denuncia el hecho de que los artistas espafoles tengan que mar-

char al extranjero y vender su produccion por la ausencia de coleccionistas y com-

pradores en Espana, M. NELKEN, Los pintores se van. La ignorancia del ptblico, en

El Mundo, Madrid, lunes 8 de Enero de 1912: cita, entre otros, a Chicharro, Sorolla,

Zuloaga, Anglada Camarasa, y dice que “no es este titulo un grito de alarma en favor

de algan tesoro artistico amenazado; es sencillamente el de un articulo que quiere

sacar a la luz una de las mayores injusticias que hayan jamas padecido los artistas.

En Espana, el pablico generalmente se desinteresa por completo de las cuestiones

artisticas.” BATLLE, Esteban, Notas de Arte, en El Diluvio, Barcelona, 27 de Mayo de

1905, Denuncia la falta de colecciones publicas y privadas y la escasa inversion en

obras de arte. M(anuel) R(odriguez) CODOLA, escribe sobre la indiferencia del

puablico para comprar en La Vanguardia, Barcelona, 6 de Abril de 1905; esta tendencia
continta y es sefialada por J. MORENO VILLA, Artistas y mercaderes, en El Dia Gra-

fico, Barcelona, Martes 12 de Enero de 1926.
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MIGUEL, Amando de, Sociologia de las paginas de opinion, Barcelona, ATE, 1982,
p. 27.

- MUNOZ ALONSO, Adolfo, Universidad y Periodismo, en Hoja del Lunes, Madrid, 26

de Marzo de 1973.

ALVAREZ, Jests Timoteo, Restauracion y prensa de masas, Pamplona, Eunsa, 1981,
p. 26: “No puede hacerse un andlisis... sin que formen parte de €l esos entes eco-
noémicos, o grupos de presion, o simples individualidades... que orientan de forma
importante todo el sistema”.

- El articulo de Eduardo SUBIRATS, Critica y democracia, en El Mundo, Madrid, vier-

nes 22 de abril de 1994, puede ser un ejemplo de cuanto venimos exponiendo.
TUNON DE LARA, Manuel et alt., La prensa de los siglos XIX y XX: Metodologia, ide-
ologia e informacion. Aspectos econémicos y tecnolégicos, Bilbao, Universidad del
Pais Vasco, 1986. Actas del “I Encuentro de Historia de la Prensa” dirigido por M. TUNON
de LARA, p. 15: “La prensa de opinién es ideologia confesada y la prensa de infor-
macion es ideologia sin confesar. Lo ideologico condiciona desde la eleccion de una
noticia a publicar o no hasta el alcance que se le da, el titulo que lleva y la pagina
en que se inserta.”

- GOMEZ APARICIO, Pedro, Historia del Periodismo Espanol, Madrid, Editora Nacio-

nal, tomo III, 1971; ALVAREZ, J.T., (ed.) Historia de los medios de comunicacién en
Espana, 1900-1990, Barcelona, Ariel, 1989. 12 parte. Crisis del sistema informativo
de la Restauracion 1900-1917, Historia y modelos de la comunicacion en el S. XX,
Barcelona, Ariel, 1987.

ALMUINA FERNANDEZ, C., Prensa y poder en la Espafia contemporinea, en Inves-
tigaciones historicas, 1979, pp. 297-323.

DESVOIS, Jean Michel, La prensa en Espana (1900-1931), Madrid, Siglo XXI, 1977.
HAUSER, Arnold, Sociologia del arte, Madrid, Guadarrama, 1977. 4. Sociologia del
publico, p. 618.

HAUSER, Arnold, Sociologia del arte (Sociologia del piblico), Madrid, Guadarrama,
1977, p, 605.

GOMEZ ALFEO, M#Victoria, Francisco Alcdntara: Critico de arte de El Imparcial y El
Sol, en el Congreso: “La Lengua y los Medios de Comunicacién: Oralidad, Escritu-
ra, Imagen”, Departamento de Filologia Espanola III, Universidad Complutense de
Madrid, 1996; Asociacion de Criticos de Arte de Madrid, primavera de 1999.

Juan de la Encina, Ricardo Gutiérrez Abascal. (Bilbao, 6 de octubre de 1890-Méjico,
1963). Dotado de un profundo sentido histérico-artistico es reconocido por su cul-
tura y dominio sobrio y elegante de la lengua. Su ponderacion valorativa del pasa-
do histoérico y de los acontecimientos artisticos del presente es reconocida por los
intelectuales de su época que le ofrecen en 1925 un homenaje por su labor critica
en los diarios Espana, el brindis es de Ortega, aunque discrepamos que sea por lo
que se dice en ese brindis, tenemos informacion, que daremos a conocer que dan
sentido a las palabras de Ortega. La inseguridad del artista contemporaneo con su
obra aparece como trasfondo en el prologo de Critica al margen (1924), en donde
aborda la siempre polémica relacion entre criticos y artistas. Destacamos la valien-
te y continuada defensa de los frescos de San Antonio de la Florida, en el diario La
Voz, en 1925 y discrepamos de su valoracion por si mismas y en la obra de Goya
(Goya en zig-zag, Madrid, 1928; en Espasa-Calpe, col. Austral, 19606), p. 66-69: “La
Florida”. Su presencia en acontecimientos de la vida artistica madrilefia siempre es
destacada: Francisco Alcantara, Los pensionados en El Paular, en El Sol, Madrid, 27
de Octubre de 1925: “Entre los artistas, periodistas y criticos que asistieron figura-
ban los Sres. Cossio, “Juan de la Encina”, Luis Zulueta y su sefiora, Marquina, Vegue
y Goldoni, Alcantara y otros”. Hay una imposible disputa entre Alcintara y Juan de
la Encina, se respetaban y estimaban demasiado en sus diversas especialidades y cono-
cimientos y asi todo resulté de guante blanco.
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ORTEGA Y GASSET, José, “Sobre la critica de arte” (homenaje a Juan de la Encina),
Madrid, 13 de junio de 1925; recogido en “La deshumanizacion del arte”, Revista de
Occidente, coleccion “El Arquero”, p. 71-78; Ortega, aunque ya en 1907 llama a Juan
de la Encina maestro, no renuncia a las precisiones: “No, maestro Juan del Encina,
los antiguos no “se aposentaron en las mejores razones o sentencias”; las mejores
razones y sentencias son siempre las que estan por hallar y por decir. Lo que ha sido,
por el mero hecho de haber sido, renuncia a ser lo mejor”, José ORTEGA'Y GASSET,
Teoria del clasicismo, II, en EL IMPARCIAL, Madrid, lunes, 2 de diciembre de 1907.
Es dificil determinar en Ortega que es lo primero, si el pensar o el rigor.

MELIDA Y ALINARI, José Ramon, (1849-1933). Arquedlogo espafiol. Fue director del
Museo de Reproducciones y del Arqueolégico Nacional. Como arquedlogo dirigio
las excavaciones de Numancia, donde cre6 el Museo Numantino, y las de Mérida,
dando cuenta en la prensa de los trabajos alli realizados; en Mérida descubri6 el tea-
tro romano, el anfiteatro, el circo y la basilica romano-cristiana.

7 DOMENECH GALLISSA, Rafael: Nacido en Tivisa, Tarragona, el 21 de Diciembre de

1874 y muerto en Madrid el 20 de Diciembre de 1929. Estudi6 en la Escuela de Bellas
Artes y en la Universidad de Valencia, licencidandose en Derecho. Obtuvo en 1898
la Catedra de “Teoria e Historia del Arte” en la Escuela de Bellas Artes de Valencia
y en 1903 la Catedra de la misma asignatura en la Escuela Especial de Pintura, Escul-
tura y Grabado de Madrid. En Enero de 1913 fue nombrado director del Museo Nacio-
nal Formay Museum de Artes Industriales y Decorativas de Madrid. Public6 numerosos
articulos de critica artistica en los periddicos diarios El Liberal, y ABC de Madrid, y
en la Revista Contemporanea, La Lecturay Monogratias de Arte de Madrid, y de Bar-
celona. Dirigio la Biblioteca de Arte Espanol y la obra monumental Las obras maes-
tras de arquitectura y de la decoracion en Espania. Publico los libros: Sorolla, su vida
y su arte, Madrid, 1910, Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1910, Exposicion de
Artes Decorativas de Madrid, 1911; y El nacionalismo en Arte, 1928.

MAEZTU WHITNEY, Ramiro de, (Vitoria, 1875-Madrid, 1936): Fue corresponsal en
Londres de La Correspondencia de Espaia, Nuevo Mundoy Heraldo de Madrid, dia-
rios madrilenos en los que ejerce de critico de arte; escritor y fundador de Electra
(1901); colaborador de Alma espanola; redactor del diario Espana (1904-1905) y de
la revista del mismo nombre, en 1915; Redactor Jefe de El Sol; colaborador de La Epoca
(1936), fundador de la revista Accion Esparniola, 1931-1936; premio Luca de Tena, 1931;
de la Asociacion de Prensa de Madrid (1902), y miembro de la Real Academia Espa-
fola en 1934. Seudénimo a Cualquiera.

EL SOL, Madrid, domingo, 15 de mayo de 1921, Banquete a Vizquez-Diaz y Eva Agger-
holm: “Anoche se celebro el banquete en honor de estos artistas organizado por la
revista “Ultra”. La concurrencia fue numerosa y nuestro redactor jefe Ramiro de Maez-
tu expuso un discurso sobre la importancia en nuestro arte espafol que supone el
intento de renovacion”.

MAEZTU, Ramiro de, El arte sensual, en La Correspondencia de Espana, Madrid, jue-
ves, 20 de febrero de 1902.

Fischer autor de La necesidad del arte, Barcelona, Peninsula, 1967. Metodologia marxista.
CAMON AZNAR, José, La critica de arte, nuevo género literario, en ABC (“La Terce-
ra de ABC”), Madrid, 27 de junio de 1962: “Ya el critico que no alce sus escritos sobre
un subsuelo de poesia, quedara deficiente y atado a la obra criticada por muy arma-
do de datos historicos con que afronte la interpretacion de la obra de arte. S6lo un
indicio: las pdginas mis penetrantes que hasta ahora se han escrito sobre grandes
horas de la pintura tradicional y de las escuelas modernas se deben a ese escritor
genial que es un caudal de intuiciones y de recursos verbales sin igual en toda la
historia de nuestra literatura: a Ramoén Goémez de la Serna”.

GOMEZ MOMPART, J.Ll. y MARIN OTTO, E., Elements per a una caracteritzacié de
I'inici de Ia premsa diaria de masses, en La prensa de los siglos XIX y XX: Metodo-
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58.

logia, ideologia e informacion. Aspectos econémicos y tecnologicos, Bilbao, Uni-
versidad del Pai§ Vasco, 1986. Actas del “I Encuentro de Historia de la Prensa” diri-
gido por M. TUNON DE LARA.

“ BAROJA, Pio, Notas de Arte: Cuadros del Greco, en EL GLOBO, Madrid, 1900. Es una

serie de articulos en los que Baroja va describiendo, jy que descripciones!, los cua-
dros del Museo del Prado, de Illescas y de Toledo. Después, la valoracion. Las valo-
raciones espirituales, muy interesantes, de Pio Baroja; las pictoricas, unas acertadas,
las mds, propias de un gran literato.

En los anos '20 incluird la colaboracion de Eugenio d’Ors.

El Figaro: 14 de Agosto de 1918-Marzo de 1920. Los criticos asiduos: Fernando
Lopez Martin y Margarita Nelken. GARCIA RODRIGUEZ, Fernando y GOMEZ ALFEO,
M2Victoria, Margarita Nelken: Teoria de la contemplacion y de la critica de arte), Depar-
tamento de Historia del Arte Diego Veldzquez, C.S.I.C. “VIII Jornadas de Arte, La mujer
en el arte espaniol, Madrid, 1996. Actas, Madrid, Editorial Alpuerto, 1997, GARCIA
RODRIGUEZ, Fernando, Margarita Nelken, “Un siglo de critica de arte en Espafa”,
Asociacion Madrilefia de Criticos de Arte, 1999.

- La Voz, 28 de Enero de 1924: Mantegna y el Veronés: Lo plastico y lo musical de Ia

pintura.

El Liberal, Madrid, jueves 10 de mayo de 1900.

SAINT-AUBIN, Goya y Donoso. Segtin su correspondencia, en Heraldo de Madrid,
viernes, 11 de mayo de 1900.

Tomis BORRAS, La idea cristiana en un monumento pagano, en La Tribuna, domin-
g0 6 de Agosto de 1916.

SAINT-AUBIN, Nuestros artistas en Paris. La gran medalla de honor, en Heraldo de
Madrid, sdbado, 14 de Abril de 1900.

Nos remitimos a nuestra ponencia El gusto de lo cldsico en la critica de arte (pren-
sa diaria del primer tercio del siglo XX: 1900-1936). Madrid, Diciembre 1992. 21 pagi-
nas. Ponencia presentada en las VI Jornadas de Arte: La vision del mundo cldsico
en el arte espanol, C.S.I.C. Departamento de Historia del Arte “Diego Veldzquez”,
Centro de Estudios Historicos, publicadas en 1993.

Un tratado: D’ORS, Eugenio, Las Obras y los Dias, en El Dia Grafico, Barcelona, Domin-
g0, 3 de Enero de 1926.

SAINT-AUBIN, Benlliure en la Academia, en Heraldo de Madrid, domingo, 6 de octu-
bre de 1901.

ROCA Y ROCA, J., “La semana en Barcelona”, en La Vanguardia: Barcelona, domin-
go 15 Abril 1900, p. 1. Ano XX, N° 6088.

GARCIA RODRIGUEZ, Fernando y GOMEZ ALFEO, M2 Victoria, “La Dama de Elche
en la prensa de Espana a lo largo de medio siglo”, en La Dama de Elche, lecturas desde
la diversidad, Madrid, Ricardo Olmos y Trinidad Tortosa (Eds), 1997.

IBARRA, Pedro, Sobre el arte espanol, en El Pais el 8 de noviembre de 1897 envia
cartas a la Real Academia de la Historia y al Museo Arqueoldgico Nacional con
fecha 8 de agosto y recibe contestacion de Rada y Delgado el dia 17, lo que confir-
ma que este académico y director del Museo Arqueoldgico estima la informacion.
“Félix de Montemar”, critico de arte del Heraldo de Madrid, antes de la incorpora-
cion de Saint-Aubin, publica un articulo el 27 de octubre de 1897 titulado “Arte espa-
nol” doliéndose de la pérdida de tan importante obra; Pedro Ibarra contesta en El
Pais el 8 de noviembre, aunque la firma esta fechada en Elche el 29 de octubre, con
precisiones que confirman cuanto hemos dicho, ya que el 17 de agosto se recibe carta
del director del Museo Arqueoldgico interesandose en ver la escultura, jque su
venta queda rematada al dia siguiente!

-IBARRA Y RUIZ, Pedro, EI Liberal, Murcia 7 de junio de 1904.
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OLMOS, Ricardo, Aquel agosto de 1897... (Pedro Ibarra, En el vigésimo aniver-
sario de su hallazgo. Noticia tomada de mi diario; Rafael Ramos Fernandez,
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Recuerdos de la memoria), en La Dama de Elche. Lecturas desde la diversidad, Madrid,
1997.

“Félix de Montemar”, La escultura espanola, en Diario Universal, Madrid, 5 de enero
de 1904. Cronica de una conferencia del director de nuestro Museo de Reproduc-
ciones sefior D. José Ramon Mélida en la catedra del Ateneo de Madrid: “aludi6 el
senor Mélida al magnifico busto de Elche, que hoy es ornamento del Museo del
Louvre”.

Francisco Alcdntara, trata con la mayor dureza a los espanoles que exportan obras
de arte escuddndose en la ausencia de una legislacion protectora y tomando lo que
es de nuestra historia colectiva como suyo propio y lo califica de “existencia de una
codicia verdaderamente criminosa desde el punto de vista del patriotismo, devas-
tadora del arte nacional, llevada a cabo por los espanoles, muchos de ellos de los
que se tienen por personas de viso y representacion... Y siresultase que hay gobier-
nos en nuestro pais, y cortes y espafoles en Espana, ;No seria cosa de pedirles que
hagan imposible de todo punto comercio tan destructor e infamante de cuanto
somos en el mundo?”. Pocas veces hemos leido, en los escritos de este hombre bueno,
descalificaciones tan rotundas que asumimos plenamente al seleccionarlas, y deci-
mos que con “La Dama de Elche” no se vende un objeto de arte mas, sino una letra
de nuestro alfabeto cultural: “Cada peseta que hoy se gana un chamarilero ponién-
donos en ridiculo en toda la tierra, nos priva en cercano porvenir de un millén. De
estos son pocos los convencidos, y es indispensable que desde el aldeano vecino
de imponentes ruinas e ignorante contemplador del artistico rollo de su lugar, de
las preciosidades de vetusto palacio, iglesia, convento, acueducto, termas o circo,
hasta el vecindario de las villas y ciudades, se enteren pronto de la clase de minas
que poseen en sus antigliedades para contrarrestar cuanto antes la tarea destructo-
ra de los chamarileros. Y ya que con esta clase de microbios no podemos emplear
el exterminador de un fuerte patriotismo, de un hondo y general sentimiento de la
casta, fusilémosles en la intimidad de nuestra conciencia, como a renegados del filial
sentimiento que debemos a la grande y hoy conturbada nacién que nos ha dado el
ser”. Extenso articulo, lleno de vigor y patriotismo en defensa del patrimonio cul-
tural fuertemente atacado. Francisco ALCANTARA, La exportacién de obras de arte
(los chamarileros), en El Imparcial, Madrid, jueves, 29 de Agosto de 1907.






EL MISTICISMO APASIONADO
DEL PINTOR MADRILENO JUAN BARBA.
RECORRIDO POR LAS PINTURAS MURALES

DE LA CRIPTA DE SAN NICOLAS DE TOLENTINO

LAURA ARIAS SERRANO

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

DEsDE EL ATRIO del templo, bajando una escalera que se sitGa a nuestra
derecha segiin entramos de la calle, accedemos a la cripta de San Nico-
lis de Tolentino, no sin antes haber dejado a medio camino el bello lien-
zo de Nuestra Sefiora de la Consolacion, obra de Juan Barba, el pintor
a quien vamos a dedicar este articulo.

Unas reflexiones que nacen con el deseo de rendir homenaje a todos
aquellos que, aunando sus esfuerzos e ilusiones, hicieron posible un
bello proyecto: la construccion de la madrilena Iglesia de Santa Rita,
verdadero abanico de estilos y tendencias que responden en su esté-
tica al gusto imperante en los anos cincuenta. Pero este homenaje
quiere convertirse a la vez en conmemoracion de los cuarenta afios! de
la consagracion de este templo; y qué mejor para ello que elegir las pin-
turas murales con las que Juan Barba decord en su dia la cripta, una obra
que hoy nos sorprende por la osadia de su técnica y la profunda y apa-
sionada espiritualidad que emana de sus imagenes.

Realizada por los arquitectos Antonio Vallejoy Fernando Ramirez
de Dampierre, la cripta esta ubicada debajo de la gran nave circular de
la iglesia, justamente en su centro geométrico, a 6 m. bajo el nivel de
la calle. Es cierto que en el proyecto inicial de este templo, cuya pri-
mera piedra se coloco el dia 11 de enero de 1953, no estaba prevista,



374 LAURA ARIAS SERRANO

SICCIDN TRAMNIVEN AL

N S S -

Fig. 1 — Seccion transversal de la Iglesia de Santa Rita y de la Cripta de San Nicolas de Tolentino (toma-
da de A. Vallejo y F. R. de Dampierre, “Iglesia de Santa Rita en Madrid”, revista Arquitectura, Madrid,
n 42, junio 1962, p. 10).

pero al comenzar las obras de cimentacion se aprecié que el terreno
donde hoy esta la nave, se ahondaba y creaba un acusado desnivel. Una
posible solucion hubiese sido rellenarlo de tierra, aunque de inmediato
se penso en algo mas provechoso y atrayente, construir una cripta, y
dedicarla a San Nicolds de Tolentino, que, como titular de la Provincia
de Filipinas a la que pertenece este templo?, se merecia algo mas que
un simple altar lateral.

Bajando al recinto subterrdneo, nos encontramos con una perfec-
ta circunferencia de 16'5 m. de diametro, con una altura variable segin
sea el centro (5'5 m.) o el arranque (375 m.), y que estructuralmente con-
siste en un cinturdon de hormigoén armado, protegido de las humeda-
des por una cimara de aire o tabique que la rodea casi en su totalidad.

Sobre este cinturdn, que, ademas de sobresalir del muro de hor-
migoén unos 20 cm., queda separado otros 20 del techo y otros 20 del
suelo, tenemos un panel de ladrillo macizo, enfoscado con cemento,
de 130752 m? de superficie. Un panel que asi preparado recibiria las pin-
turas murales que hoy decoran la cripta.
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Centrandonos ya en la génesis de este magno proyecto pictorico,
y tomando como primera referencia los datos aportados por el padre
agustino Antonio Cruz’, diremos que, aunque para la decoracion del
recinto, Antonio Vallejo y Fernando R. de Dampierre habian elegido a
un artista que en aquellos momentos ya estaba elaborando un proyecto
de las pinturas, la casualidad hizo que los arquitectos vieran en una casa
particular una Ultima Cena de Juan Barba; un pintor del que no habi-
an oido hablar nunca pero cuya maestria y garra les caus6 a ambos una
honda impresion. De inmediato le escribieron una carta pidiéndole que
se pusiera en contacto con ellos.

Pero squién era este pintor del que apenas se sabia nada, salvo que
tenia fama de bohemio y rebelde, y que siempre habia luchado por man-
tenerse al margen de los cenaculos artisticos?

Juan Barba Penas (Madrid 1915-1982), hijo de un dentista madri-
leno de vida un tanto licenciosa, que murié cuando el artista tenia cua-
tro afos, tuvo una infancia llena de estrecheces y privaciones. Con tan
solo tres anos ya sentia una irresistible atraccion por dibujar las orejas
de la gente: sus entrantes y salientes, sus formas, sus luces y som-
bras..., siendo éste uno de los primeros indicios de su futura vocacion
por la pintura. De temperamento apasionado y sensible, sabemos que,
cuando atn era un muchacho, la oposicion de su familia a que fuera
pintor, le produjo tal frustracion que intento suicidarse cortindose las
venas.

Pasado un tiempo, y pese a que su familia seguia tachandole de
pintamonas y vago, intent6 sin éxito ingresar en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, es probable que su innata rebeldia hacia las frias
formulas académicas no lo convirtieran en el alumno mas adecuado para
una institucion de este tipo. Decide, entonces, asistir a las clases del Cason,
donde asimila el arte de los grandes maestros y conoce a artistas como
Pedro Mozos, Resti, Lecuona o Juan de Avalos, entre otros, con los que
vive una existencia desgarrada y bohemia.

Durante la guerra civil, Barba es movilizado. Alli forma parte del
Cuerpo de Propaganda, ganando un concurso de carteles con una
Sagrada Familia en la que San José aparecia vestido de miliciano. Si ya
es curioso que Barba eligiera este tema religioso para un concurso, lo
es mas que lo ganara, dado el ambiente anticlerical de la época. Son
momentos, por lo demais, en los que el pintor, impresionado por lo que
ve a su alrededor, dibuja terribles escenas de destruccion y muerte.

Tras la contienda empieza a interesarse por la anatomia, convir-
tiéndose en asiduo visitante del deposito de cadaveres de la vieja Facul-
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tad de Medicina de Atocha y del Hospital madrilenio de San Carlos®. Y
es que la enfermedad, la vejez y la muerte siempre le atrajeron, sobre
todo desde que vio a su padre muerto, sintiendo desde entonces la muer-
te de una manera casi pictorica.

Recuerdo —decia Juan Barba— cuando llegd mi abuela con unas tijeras col-
gadas del pecho y me dijo: Juan, tu padre ha muerto. Yo fui alliy lo vi de
una forma plastica y pictorica; me fijé en todo, lo sentia todo..., lo vi alli
acostado, sin movimiento. Sentia su inmensa quietud... [...] Y, entre
tanto, yo pensaba, reflexionaba..., o sea que yo estoy ancianizado desde
hace mucho, mucho tiempo’.

Este tipo de vivencias nos llevan a José Gutiérrez Solana, el gran
pintor de la Espana Negra, de la Muerte, a la que llamaba carifiosamente
Ia huesa, y del Carnaval.

Enlos afios de la inmediata posguerra Barba conoce momentos de
éxito profesional, contando incluso con una clientela de postin®. Es tam-
bién ahora cuando asiste como alumno libre a la Calcogratia Nacional,
estudiando grabado con Castro Gil, y cuando con casi 29 afos, en
1944, se casa con Maria Angeles del Rio, de 17 afios, naciendo de esta
union cinco hijos: Luscinda, Elena, Esteban, Marta y Susana’.

A partir de este momento su existencia experimenta un cambio deci-
sivo. Se recoge en su vida familiar, y se interesa por todo aquello que
constituye su entorno cotidiano, y que pondra las bases de su estilo mas
personal: pinta naturalezas muertas, escenas intimistas, retratos® y auto-
rretratos..., y, sobre todo, ve nacer y desarrollarse su misticismo reli-
gioso, viviendo una fe cada vez mas profunda. Es ahora cuando empieza
a pintar con asiduidad escenas religiosas: Cristos, Virgenes, escenas bibli-
cas, Ultimas Cenas. .., que culminardn en su gran obra: la Cripta de San
Nicolas de Tolentino.

Su fama de hombre hurano y dificil se acrecienta también por
estos anos’. Rechaza por sistema que le impongan un tema; tampoco
se deja adular por nadie; vende a quien quiere y a precios muy bajos;
al tiempo que desprecia titulos oficiales y se mantiene al margen de las
galerias y de los criticos, temeroso de perder su independencia. Llegando,
incluso, a huiry a esconderse de aquellos que lo buscan para comprarle
o encargarle obras, pues el arte requiere todo su tiempo. En este sen-
tido, no deja de ser curioso que la Ginica muestra de sus obras se cele-
bre en la Casa de Vacas del Retiro, en octubre de 1989, siete anos
después de su muerte'®.
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Fig. 2 - Vista parcial, hacia el altar, de la Cripta de San Nicolas de Tolentino. Flanqueando a Cristo vemos,
a la izquierda a San Nicolas celebrando la Eucaristia, y a la derecha la vision del Purgatorio.

De lo que no hay duda, es de que Juan Barba siempre mantuvo como
lema no vivir de la pintura, dado que para €l su vocacion era una espe-
cie de sagrada religion, y un sacrilegio utilizarla con otros fines que los
meramente artisticos o espirituales. Esto, unido al miedo a hipotecar
su libertad creadora, le hard mantener esta postura hasta las Gltimas con-
secuencias, rechazando importantes encargos en momentos persona-
les de verdadera penuria econdémica.

Con tales antecedentes, no es extrafio que solo aceptara el encar-
go para decorar la cripta cuando el arquitecto Antonio Vallejo le dijo:
“Ahi tiene todo el sotano para usted solo, haga usted lo que quiera”'!.

Asi fue como en la Cripta de San Nicolas, Juan Barba, en total liber-
tad, acometio la obra mas laboriosa de su trayectoria: su obra; un mural
de 32 m. de longitud por 3 de altura'?, con el que cubri6 en su totali-
dad este recinto circular.

Pero jcomo se enfrentd por primera vez el artista a este impresio-
nante proyecto?

Cuando abriaquella carta —contaba Barba refiriéndose a la primera misi-
va que le enviaron los arquitectos—, no lograba entender nada de nada.
El boceto era de forma rectangular y habia que aplicarlo a una pared en
circunferencia. Luego comencé a ver cosas... como un cinemascope... Asi
que lo primero que tuve que hacer fue llegar a la cripta, ver sus paredes
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y luego hacerme una primera idea de los claros, de las zonas de sombra,
salvando siempre el sentido religioso que es lo que mas me interesaba,
no podia prescindir de eso [...]*?

En el aspecto técnico el artista no recurre al fresco tradicional, sino
a una técnica oleista mate que él consideraba la mas idonea para este
tipo de mural. Preferia el 6leo por la proximidad a que iban a estar los
fieles, pues, mientras la pintura al fresco es mas apropiada cuando hay
una cierta distancia, el 6leo estd concebido para ser visto de cerca, ya
que permite el detalle y hasta puede tocarse con la mano sin sufrir des-
perfectos. No obstante, aunque las escenas estan muy trabajadas, con-
servan un aspecto fresco y suelto.

Su gusto por la improvisacion explica que de este enorme y com-
plejo mural apenas se conserven bocetos, y los pocos que conocemos,
en su mayoria inacabados, son muy diferentes a la composicion defi-
nitiva; y es que su imaginacion creadora le bastaba para dar forma a sus
ideas, no necesitando mas que de papel y lapiz para un rapido bosquejo,
que luego sus manos concretaban ripidamente en la pared.

Tras preparar el muro con varias capas de yeso, y sin importarle
demasiado los posibles desperfectos que pudieran causar los operarios
que aun trabajaban a su alrededor, el pintor iba componiendo sus
dibujos a veces demasiado pronto, sin esperar a que el muro estuvie-
ra seco. Esta rapidez que pudo ser fatal para la obra, luego se comprob6
que habia sido beneficiosa, ya que la textura absorbente del yeso ter-
min6 formando un todo entre pintura y muro.

Como dato curioso diremos que, para realizar estos primeros dibu-
jos, Barba se ayudaba de una larga cana de unos 3 m., en cuyo extre-
mo ataba un carboncillo. De esta guisa fue como lo conocio el padre
Cruz, alla por el mes de noviembre de 1958:

... un dia desciendo a lo que va ser la Cripta de San Nicolas llena atin de
escombros y sin pavimentar siquiera, y alla me encuentro a un hombre
menudito, nervioso y absorto en si mismo, que, con una larga cana ter-
minada en un carboncillo, va trazando sobre el muro figuras geométri-
cas... Me atrevo apenas a hablarle de mi aficion a la pintura... De inmediato
me acepta como amigo y compafero, pero me pone una sola condicion:
no ha de haber curiosos mientras trabaja...

En lo que respecta a la temdtica, y puesto que la cripta debia estar
dedicada a San Nicolids de Tolentino, el pintor eligio distintos pasajes
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de la vida y milagros del santo, que tendrian como punto culminante
la figura de Cristo.

Hay que decir, no obstante, que para €l, lo mas importante eran
las sensaciones que queria transmitir al espectador, de ahi que muchas
de sus figuras, pese a estar simplemente esbozadas, sean tremendamente
expresivas. Y es que consideraba que un tema solo era auténtico cuan-
do estaba extraido de la vida real y expresaba algtn tipo de senti-
miento:

Tomo apuntes rapidos —decia— y pinto luego en el estudio. Hay que
dejarse llevar por la memoria, porque asi es como surgen las cosas con
verdadera alma, y las impresiones que plasmamos en el lienzo salen ya
filtradas, resumidas®.

Quiza su interés por la naturaleza humana, es lo que le lleva a estu-
diar a los grandes maestros, sobre todo a los del siglo XVII, renovan-
dolos con la energia y dinamismo del siglo XX. En su obra vemos la
religiosidad y misticismo del Greco, la calidad y mesura de Velizquez,
los oscuros empastes de Rembrandt, la factura suelta y la expresividad
de Goya..., un inteligente eclecticismo que trata de no caer en la mera
copia, a la busqueda de un estilo propio lleno de fuerza y desgarro. Pre-
cisamente esta innata pasion por lo humano es lo que lleva a Barba a
rechazar tanto el intelectualismo y frialdad del arte de vanguardia,
como el ideal clasico:

El arte griego —decia— es un arte perfecto, ideal, pero le falta lo humano,
lo imperfecto, le falta emotividad... Y otro tanto ocurre con la escultura
romana, que, aunque perfectamente trabajada..., le falta lo que es huma-
no, la vida. Es como si estuvieran llenos de formulas. Yo no quiero ser
perfecto, quiero sentir; yo me muevo con sinceridad..., sin tapar defec-
tos, sin disimular nada...'°.

Pero veamos ahora como plasma estas ideas en la cripta.

a) Como eje del gran mural, en el dbside, y sirviendo de fondo al
altar, tenemos la figura de Cristo envuelto en una aureola de luz, que
da al conjunto una sensacion de ingravidez y de ascenso. Segun testi-
monio del padre Carceller’, en un principio y como tema central de la
cripta, el pintor pens6 en una Trinidad al estilo del Greco, con Dios Padre
sujetando al Hijo muerto, y ambos envueltos por la Luz del Espiritu Santo.
Pero el artista se decantd, finalmente, por dar un tratamiento mas sim-
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boélico y conceptual al tema, dejando como Gnico testimonio de Dios,
sus manos esbozadas en torno al cuerpo de Cristo, que emerge de la
Luz del Espiritu solo, apenas sostenido por la adivinada presencia del
Padre; “... quiero simbolizar con eso —decia Barba— que el Padre Eter-
no se materializa, en cierto modo, en Cristo...”!®

Aunque en este impresionante crucificado no hay cruz, ni clavos,
ni corona de espinas, ahi esta su cuerpo, delgado y espiritual, como vic-
tima inmolada por la salvacion del mundo, y cuyo sacrificio es con-
memorado a diario en el altar. La realidad se ha sublimado, no interesa
copiar formas ni relatar hechos, lo importante es Ia idea, el espiritu. Esto
explica que no se busque el estudio anatomico, la belleza fisica ni la
proporcion; el cuerpo de Cristo, sin peso ni volumen especifico, como
si quisiera elevarse al Cielo, parece desintegrarse, fundirse con el
fondo, deformandose en favor de una mayor expresividad. Es eviden-
te que estamos ante una estética manierista, que nos llevaria al Greco
de la Gltima época, a sus figuras nerviosas y llameantes, rezumando vehe-
mencia y espiritualidad, a su colorido de brillos metalicos que parece
convertirse en luz, una luz blanca y fria como la que emana de este Cris-
to.

Fig. 3 - Escena central de la Cripta, con Cristo emergiendo de una aureola de luz; a la izquierda dos dnge-
les coronan a San Nicolds con el nimbo de la santidada; a la derecha detalle de las Almas purificadas
conducidas a presencia de Dios.
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En esta escena, y segiin Antonio Cruz', la técnica empleada es un
tanto extrana, pues mientras el 6leo del fondo esta muy aguarrascado,
dejando partes del yeso al descubierto, la figura de Cristo se solucio-
na como un dibujo, que el pintor refuerza con barra de cera y delica-
dos toques de pincel.

b) En el lado del Evangelio, desde el altar hasta las escaleras de subi-
da al atrio, tenemos escenas de la vida de San Nicolads de Tolentino (1245-
1305). Nacido en el seno de una familia noble de Castel Sant' Angelo,
en la Marca de Arcona (Italia), el joven Nicolas, tras oir predicar al frai-
le agustino Reginaldo sobre la vanidad de las cosas terrenas, decidio
ingresar en la Orden de San Agustin, siendo ordenado a los 24 afios en
Tolentino. A partir de entonces vivira como un ermitano, dedicindo-
se a la predicacion y a asistir a los enfermos y a los mas necesitados®.

La primera escena de este mural representa a San Nicolis celebrando
la Eucaristia, ante la imagen simbolica de Cristo, al que posiblemente
intercede por las almas del Purgatorio, situadas al lado de la Epistola,
en el otro lateral del altar. A la espalda del santo un frailecillo agusti-
no levanta el borde de su casulla y toca la campanilla durante la Con-
sagracion, al tiempo que dos angeles de cuerpos blancos y transparentes,
como simples emanaciones de la Divinidad, lo coronan con el nimbo
de santidad. La postura forzada y en escorzo del angel que nos da la
espalda crea profundidad en la escena.

Por su parte, San Nicolas es representado a contraluz, de perfil,
como un hombre imberbe y atin joven, aunque su rostro demacrado y cetri-
no por los continuos sacrificios y ayunos lo hacen parecer mayor. Su aspec-
to realista, tenido de cierta expresividad deformante, contrasta por un lado
con el aspecto etéreo e irreal de los dngeles, y por otro, con la veracidad
serena del frailecillo que le acompana, para el que Barba hizo posara un
joven agustino recoleto. No hay que olvidar que Barba, aunque para los
personajes sagrados preferia inventarse los rostros, solia tomar como
modelo a gente de su entorno, de su familia, de sus amigos o simplemente
de la calle. Este amor por lo auténtico le lleva a aproximarse, en dicho joven
agustino, al realismo austero y lleno de plasticidad de Ignacio Zuloaga,
tanto es asi que su esbelta silueta, la manera de inclinar su cabeza en senal
de respeto, asi como el perfecto sombreado de su rostro y la intensidad
y lisura con que se aplica el color, en este caso el negro profundo de su
habito, tiene mucho del personaje que, cubierto con una capa roja'y con
un enorme cirio en la mano, aparece en primer plano de El Cristo de Ia
sangre (Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa. Madrid), una de las
obras mas emblemadticas del pintor vasco.
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Fig. 4 - Primera escena del lado del Evangelio: Enfermos y necesitados asistiendo a la Misa de San Nico-
las de Tolentino.

Detras del santo y de su acolito vemos una turba de fieles, muchos
de ellos enfermos o lisiados, gentes humildes que solian conformar el
universo del santo agustino. Es evidente que del mundo divino y sobre-
natural del altar, hemos pasado, a través de San Nicolas, al mundo
terrenal, donde las figuras, poseedoras ya de volumen y color, mues-
tran sus miserias humanas. Algunos personajes elevan sus rostros defor-
mados al cielo, otros contemplan arrobados al santo, y otros inclinan
la cabeza y juntan las manos en callada adoracion.

En cuanto a la técnica, no cabe duda que estamos ante una pin-
tura expresionista que no se para en los detalles ni en las formas sino
que intenta decirnos algo, aunque sea a través de la fealdad o defor-
macion de la realidad. El toque es suelto y transparente, a base de gran-
des brochazos dados casi al azar —el dleo lleva como diluyente cera virgen,
disuelta en esencia de trementina y aceite de linaza refinado—, lo que
convierte a algunos de estos devotos aldeanos en simples borrones o
manchas de color. Las tonalidades son manieristas, huyendo de los colo-
res puros y calidos para buscar los matizados y frios: los azules, mal-
vas, verdosos y tornasolados, mas claros y desvaidos cuanto mas
cercanos al altar. Y, aunque la luz es también fria y apenas contrasta-
da, en la escena hay un deseo de crear espacio, jugando para ello con
zonas casi vacias y otras repletas de gente, con voluminosos persona-
jes en primer plano?!, y otros, al fondo, meramente esbozados.
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Como ya se dijo, en Juan Barba son continuas las referencias a los
grandes maestros de la pintura universal. Asi, vemos algo del Greco en
la técnica deshecha y en esa mujer vestida de amarillo, que oculta su
rostro con un enorme manto, y que también podria recordarnos a la Maria
Magdalena del Calvario del Veronés (Louvre). Siendo el recuerdo de la
pintura naturalista espanola del XVII el que se acusa en ese tullido que
junto a la roca eleva al cielo sus ojos implorantes, o el eco de Goya, el
que, por el contrario, encontramos en los rostros deformados y expre-
sivos de muchos aldeanos.

La escena siguiente, separada de la anterior por una gran roca de
la que mana agua, nos muestra a San Nicolds de Tolentino predican-
do. Para Barba, la fuente simboliza el agua viva que Jests promete a la
Samaritana (Juan, 4, 9-17) y que se trasmite por medio de la palabra.
De ahi que la gran masa de enfermos busque saciar su sed no so6lo de
agua, sino escuchando al santo. Es ésta una escena iluminada por una
luz fria que no se sabe exactamente de donde procede, y con un colo-
rido mas desvaido y monétono que en el pasaje anterior; predominando
los ocres, rosas, grises y blancos, que junto al plomizo del cielo crean
un conjunto de gran dramatismo e irrealidad.

A la derecha, vestido con el habito negro agustino cefiido por el
cinturén de cuero, como unicos atributos iconograficos?, aparece San
Nicolas subido sobre un sencillo estrado de madera, humilde preludio
del futuro pulpito. Abre sus brazos y mira al cielo pidiendo misericor-
dia para todos los que le rodean, gentes desdichadas, mas enfermas del
alma que del cuerpo, y a los que parece decir aquella frase llena de espe-
ranza que siempre repetia al dar la bendicion: “Tened mucha fe en Dios
y El os salvard”.

En esta parte del mural el pintor, mas que narrar una historia,
intenta que el espectador quede atrapado por las sensaciones que le
trasmiten los personajes. Un epiléptico semidesnudo y en plena crisis
centra la composicion, que, como es usual en este artista, muestra en
primer plano un espacio vacio, con el que parece invitarnos a entrar.
El cuerpo del enfermo es de un blanco marméreo, como si no tuviera
sangre en las venas. La figura se retuerce dramaticamente, su mano
izquierda, en escorzo, se proyecta de tal manera hacia nosotros que pare-
ce salirse del marco, mientras que su brazo derecho repta convulsiva-
mente, sus piernas se encogen 'y su rostro, con la boca abierta y los ojos
entornados, adquiere una expresion ausente y vacia. Este tipo de figu-
ra, retorcida y de rostro desencajado, tan del gusto del pintor, descri-
be un escorzo tan forzado que nos hace pensar en el San Marcos
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Fig. 5 - Segunda escena del lado del Evangelio: San Nicolds predicando a pobres y enfermos. Grupos
del epiléptico y su mujer, y de los dos penitentes atados a una cruz.

liberando a un esclavo de Tintoretto, o en La Conversion de San Pablo
de Caravaggio; el eclecticismo es claro de nuevo, decantindose en
esta ocasion por el manierismo italiano o por el barroco mas expresi-
Vo.

Como dato curioso diremos que para la mujer que aparece arro-
dillada junto al epiléptico debi6 posar su propia esposa, Maria Ange-
les, representandose €l mismo como el enfermo que hace sufrir a su familia
y a quienes le rodean.

Yo he querido que esa mujer —decia Barba— fuera a la vez la musa, el ideal,
la poesia, el amor... es la mujer del poseso, ese soy yo®.

Quiza el pintor con este desgarrado autorretrato buscaba hacerse
perdonar.

Otro grupo cargado de dramatismo es el que forman los dos hom-
bres amarrados a una cruz; para algunos, peregrinos, por la calabaza
que uno de ellos lleva atada a la cintura. Sin embargo, y dado que San
Nicolas fue un gran asceta que paso toda su vida haciendo penitencia
por sus pecados, es posible que: ... representen a los penitentes, a los
cristianos, con la cruz que cargan cada dia. Y que s6lo encuentran jus-
tificacion a su pesada carga en las frases de Jesucristo: Quien quiera seguir
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en pos de mi, que coja su cruz y me siga y Venid a mi los que andais
agobiados, que yo os aliviaré”.

Por otro lado, y haciendo honor a su conocido eclecticismo, el pin-
tor no duda en mezclar distintas concepciones técnicas y estéticas. En
los penitentes se decanta por la pincelada pastosa y oscura, en la que
posiblemente amaso el 6leo con serrin, creando superficies muy rugo-
sas y rostros enormemente expresivos muy cercanos al Goya de Los Desas-
tres de la Guerra o de Las Pinturas Negras. Ademas, es posible que los
claros los sacara a lija, rompiendo y rasgando el mismo dibujo para obte-
ner el modelado.

Sin embargo en la mayoria de las mujeres que componen la esce-
na la pasta se diluye y aclara, las superficies se hacen tersas y los ros-
tros adquieren mas realismo y belleza, a la usanza de algunos manieristas
italianos del XVI como Andrea del Sarto, Pontormo o Bronzino. En esta
linea, es digna de mencion, ademas de la esposa del epiléptico, la
mujer sentada en el suelo que, con un nifio en los brazos, escucha exta-
siada al santo. Aunque recuerda en su postura al Moisés salvado de las
aguas de Veronés, parece inspirada también en alguna de las tacitur-
nas figuras que Miguel Angel pint6 en los lunetos de la boveda de la
Capilla Sixtina. Nos llama asimismo la atencién porque uno de sus
pies esta retorcido en una increible postura. Mds chocante atn resulta
que coloque, junto a esta joven de piel blanca y aspecto amanerado, a
un muchacho que bien podria ser cualquiera de los nifilos mendigos tan-
tas veces representados por Murillo, pensemos, por ejemplo, en su Nifio
espulgandose del Museo del Louvre.

Es como si Juan Barba hubiese querido formar un variopinto colla-
ge, tomando de aquiy de alla personajes de los pintores que mas admi-
raba, sin preocuparse demasiado si las figuras armonizaban o
guardaban cierta proporcion entre si: basta fijarse en el santo para ver
que tiene un tamano mucho mas pequeno que los crucificados o
que el epiléptico. No hay que descartar, sin embargo, que con ello
intentara darnos una sensacién de profundidad, disminuyendo el
canon de los personajes de izquierda a derecha, en lugar de hacer-
lo de fuera a dentro.

©) En el lado de la Epistola, desde el altar hasta las escaleras que
conducen a la Sacristia, tenemos un gran lienzo dedicado al Purgato-
rio, ya que San Nicolas de Tolentino, como Abogado de las almas del
Purgatorio®, dedico parte de su vida a rezar por las almas que sufrian
en las tinieblas. Barba nos muestra un lugar donde no penetra la luz,
y donde el color ha desaparecido dando paso a una envolvente mono-
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Fig.6 - Primera escena del lado de la Epistola: Vision del Purgatorio con el angel de fuego y los con-
denados buscando la Luz de Cristo.

cromia gris-azulada; un purgatorio sin llamas, donde el mayor sufrimiento
para las almas no es el dolor fisico, sino la forzosa separacion de Dios,
traducida en el caos y en la creciente oscuridad al alejarse de Cristo.

En todas las figuras hay un palpitante sentimiento de angustia y de
desesperacion que las hace mirar ansiosas al lugar donde brilla la luz,
retorcerse o levantar los brazos implorantes, abrazarse llenas de terror
o simplemente esperar, acurrucadas y silenciosas, a que llegue la hora
de su redencion y puedan volver a ver a Dios. El deseo de expresivi-
dad y movimiento descompone sus cuerpos desnudos y repulsivos, alar-
gando sus miembros desmesuradamente; en sus rostros las facciones
se agrandan y deforman convirtiéndose en caricaturas, a veces de ras-
gos negroides. Expresividad deformante, ausencia de luz y pincelada
gestual que nos lleva a relacionar este pasaje, con el infierno dantesco
que Miguel Angel pint6 en el Juicio Final de la Capilla Sixtina, maximo
exponente del expresionismo manierista.

Aqui, no obstante, se incluyen elementos simbolicos, mas propios
de la mentalidad barroca contrarreformista, como es el tema de la Vani-
tas; asi las almas mas lejanas a Cristo, a la Luz, yacen entre calaverasy
huesos descoyuntados, un libro abierto sobre el que pululan serpien-
tes, simbolo de la soberbia del saber y de la lujuria, una bolsa de mone-
das y un cofre del que cuelgan algunas joyas que aluden a la codicia y
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al poder del dinero; en definitiva alegorias de lo terreno, de lo efime-
ro, que después de la muerte pierden todo valor.

En cuanto a las almas, envueltas atin por las tinieblas del pecado,
tienden sus brazos implorantes a un dngel de fuego, con la esperanza
de ser conducidas a la presencia de Dios; mientras que las ya purifica-
das son acogidas por otro angel que las presenta a la divinidad, gozan-
do plenamente de su mirada; s6lo entonces sus cuerpos recuperan el
volumen y el color, para a continuacion diluirse en resplandores de luz.
Y es que la técnica se resuelve aqui a base de grandes brochazos de color,
utilizando los ocres y tierras para los cuerpos de las almas redimidas,
y los azules y granas para las telas. En los angeles, de contornos mas
concretos, el pintor saca las luces y el modelado con lija, dejando
entrever el yeso del fondo.

Por tltimo anadir que el autor ha elegido el extremo inferior dere-
cho de este pano, para colocar su firma y la fecha en que terminé la obra:
“JBarba 1959".

La segunda escena del lado de la Epistola, situada entre las esca-
leras que suben a la Sacristia y las que lo hacen al atrio, cierra por los
pies esta serie de pinturas murales. Se trata de la llegada de los prime-
ros agustinos recoletos misioneros a Filipinas en el afio 1605.

Como en la escena anterior el pintor nos muestra una gran grisa-
lla. Pero mientras que en el Purgatorio la ausencia de luz tenia senti-
do, aqui no sabemos la raz6n de tal oscuridad, a no ser que los
misioneros llegaran a Filipinas de noche. La composicion se organiza
mediante dos diagonales que, desde los extremos laterales del mural
confluyen al fondo, debajo de la estrella de San Nicolds. Por la dere-
cha la escena la introduce el escorzo del baroto —embarcacion tipica
filipina— que trae a los frailes, y por la izquierda, el torso y la pierna des-
nuda de un fornido nativo que nos da la espalda, creando con ello movi-
miento y profundidad.

El centro aparece casi vacio, sdlo ocupado por el agua del mar, que
marca una clara separacion entre estos dos mundos tan diferentes,
ahora cobijados por la gran estrella de San Nicolas de Tolentino, patro-
no de la provincia religiosa a la que pertenecen los misioneros. Este sim-
bolo iconogrifico es, ademas, lo Ginico que en esta escena hace alusion
al santo, ya que su duro trabajo, el rigor penitencial y el casi continuo
ayuno le hicieron enfermar repetidas veces, frustrando la vocacion
misionera, con la que toda su vida son6. En cuanto al significado de la
estrella parece aludir a una repetida vision de San Nicolas, en la que
una luz, partiendo de Sant' Angelo, venia a posarse sobre la cipula de
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Fig.7 - Segunda escena del lado de la Epistola: Llegada de los primeros misioneros agustinos recoletos
a Filipinas en el afio 1605.

la Iglesia de San Agustin en Tolentino, donde mas adelante reposaria
su cadaver, significando, sin duda, su futura Gloria.

Los cuerpos desnudos de los indigenas, de contornos sinuosos y
carnes azuladas, como tantas figuras del Greco —pensemos, por ejem-
plo, en El Laocoonte—, parecen deshacerse bajo la luz blanca y fria que
irradia la estrella milagrosa; sus actitudes son variadas, jugando con los
escorzos para crear profundidad, sus ademanes expectantes y nervio-
sos. Un dato simpatico y entranable lo aporta el nidio que gatea en la
playa, para el que Barba tom6 como modelo a su hijo Esteban.

Detras, como telon de fondo, coloca el cielo nocturno y unas pal-
meras, que, ademas de ser su Gnica concesion al paisaje, son un ele-
mento clave para indicarnos que estamos en tierra de misiones. Un fondo
sobre el que destacan las corporeas figuras de los religiosos vestidos
de negro riguroso, creando un fuerte contraste con el ambiente etéreo
de la playa abarrotada de gente. Para el fraile que ya estd en tierra, pare-
ce que Barba tom6 como modelo al padre Manuel Carceller, entonces
Provincial de la Orden Recoleta. Por Gltimo, y como dato anecdético,
diremos que la cruz que lleva el religioso de primer plano, esta copia-
da de la cana que utilizaba el pintor para poder dibujar en las partes
mas altas del mural.
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Como coloféon de nuestras reflexiones podriamos suscribir estas pala-
bras de Antonio Cobos:

Posiblemente la obra artistica mas inquietante de este templo es el mural
de la cripta, realizado por Juan Barba. Hay en ella temperamento, dibu-
jo recio, sentido compositivo y una técnica oleistica mate convincente...
Su estilo es clasico pero con desgarramiento de dibujo y color, que le con-
fiere actualidad. Nos parece innecesario buscar a esta obra estirpes de Rem-
brandty Goya. Es, en realidad, la consecuencia de todo el sentido tragico
de la pintura espanola lo que empuja la sensibilidad de Barba. Dudamos
mucho que en la actualidad ningin muralista espanol pueda superar esta

obra...?

Una apreciacion que sigue teniendo vigencia ahora, aiin habien-
do pasado mas de cuarenta anos, y que, ademas, nos lleva a pensar en
la conveniencia de que este pintor, artifice apasionado de un mundo
poblado de nifos y mujeres, brujas y mendigos, santos y demonios, que
impacta siempre por su humanidad, sea estudiado en profundidad. Entre
tanto, esperamos que estas paginas sirvan de acicate a esos futuros inves-
tigadores deseosos de adentrarse en su trayectoria vital y artistica, que
imaginamos llena de sorprendentes hallazgos.
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NOTAS

- El 17 de octubre de 1999 se cumplian los cuarenta afos de la Consagracion de la Igle-

sia de Santa Rita, perteneciente a la Orden de los RR.PP. Agustinos Recoletos, y situa-
da en el n® 75 de la calle Gaztambide de Madrid. Con este motivo se publico en el
mes de octubre de 2000 un libro monografico: Laura Arias Serrano, Permanencia e
innovacion artistica en el Madrid de la Postguerra: La Iglesia de Santa Rita (1953-59),
Madrid, Editorial Complutense, 2000.

- Poco después de la fundacion de la Orden de los Agustinos Recoletos o Descalzos,

a finales del siglo XVI, que contaron con un magnifico convento e iglesia (1595-1835)
en el actual Paseo de Recoletos de Madrid, los religiosos se organizaron en Provin-
cias Regionales: La Provincia de Castilla, dedicada a San Agustin; La Provincia de la
Bética, dedicada a Santo Tomas de Villanueva; La Provincia de la Corona de Aragon,
dedicada a la Virgen del Pilar; y La Provincia de Filipinas, dedicada a San Nicolds de
Tolentino, que es a la que pertenece la Iglesia de Santa Rita.

- Antonio Cruz, Iglesia de Santa Rita de Madrid. Murales de la Cripta de Juan Barba

Penas. Memoria de Licenciatura, presentada en la Facultad de Bellas Artes de Valen-
cia, 1983 (inédita).

- Dato aportado porJ. Rubio, en Mario Antolin (Dir.), Diccionario de pintores y escul-

tores espanoles del siglo XX, Forum Artis S. A., Madrid, 1994, vol. I, p. 315.

- Palabras extraidas de una entrevista realizada por el padre Cruz a Juan Barba, el 7

de septiembre de 1982, apenas un mes antes de la muerte del pintor [Vid. Antonio
Cruz, p. 52].

- Baste senalar a la Marquesa del Valle, a Garcia Vinolas, al anticuario Juan del Rey,

ala senora de Aranguren, al conocido dibujante de comics Palacios, etc. [Vid. Anto-
nio Cruz, p. 58].

- Datos aportados por Aurea Barba Penas, hermana del pintor, quien nos comento,

en una conversacion que tuvo lugar en noviembre de 2000, que sus cinco sobrinos
han heredado el temperamento independiente y bohemio de su padre. Nosotros por
nuestra cuenta, tras conocerlos en diciembre de ese mismo afos, podemos anadir
que algunos de ellos, asi como una de sus nietas, también han heredado sus dotes
artisticas.

La Orden de los Agustinos Recoletos cuenta en Roma con una galeria de retratos de
todos sus Superiores, pintados por Barba; también la Iglesia de Santa Rita conserva
de €l un excelente retrato del Papa San Pio X.

Esteban, uno de los hijos de Barba, contaba al padre Cruz, como su padre, tras la
guerra, asistié un dia a una clase de la Escuela de Bellas Artes, dejando empezado
un dibujo al carbon. Al dia siguiente el bedel le contod que profesores y alumnos habi-
an estado comentando su trabajo. En ese momento lleg6 el propio Vazquez Diaz quien,
felicitindolo efusivamente, puso a su disposicion lo que quisiera. Su espiritu rebel-
de e independiente hizo que Barba no volviera nunca mas por alli [Vid. Antonio Cruz,
p.571.

Esta muestra-homenaje la organizaron el Ayuntamiento de Madrid y el propietario
de la Casa de Antigtiedades Luis Morueco, gran protector del pintor [Vid. J. Rubio,
1994, vol. I, p. 315I.

- Palabras tomadas de una entrevista realizada por Laura Arias a Antonio Vallejo, en

Madrid, el 4 de diciembre de 1998.

Los 32 metros se dividen en dos pafnos, el mayor mide 23713 metros de largo, y el
segundo, 875 [Vid. Pedro Garcia Gutiérrez y Agustin Martinez Carbajo, Iglesias de
Madrid, Editorial Avapies, Madrid, 1994, p. 528].

Vid. Antonio Cruz, 1983, pp.71-72.

Antonio Cruz, 1983, p.51.
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- Vid. Antonio Cruz, 1983, p. 63.
- Vid. Antonio Cruz, 1983, p. 72.
- Testimonio recogido de una de las entrevistas realizadas por Laura Arias al padre fray

Manuel Carceller, a lo largo de 1980.

- Vid. Antonio Cruz, 1983, p.75.
- Vi. Antonio Cruz, 1983, p. 76.
- Como a San Sebastian y a San Roque se le invoca contra la peste. Se le atribuyen muchos

milagros, algunos de ellos tomados de su homoénimo Nicolds de Mira. Fue canoni-
zado en 1446. [Vid. Juan Ferrando Roig, Iconografia de los santos, Ed. Omega, Bar-
celona, 1950, p. 208; y James Hall, Diccionario de temas y simbolos artisticos, Ed.
Alianza, Madrid, 1974, p. 231].

- Un detalle que nos llama la atencion es esa mujer vestida de rojo, que escucha arro-

dillada al santo, estrechando contra su pecho a un nifio enorme y voluminoso que
parece flotar en el aire, sin que ella acuse el menor esfuerzo.

- Sus atributos personal mas constantes son un sol o estrella sobre su pecho, aludiendo

a la estrella o cometa que, segin decian, se vio cuando nacid; dos pichones, pues-
tos en una fuente o volando, hacen referencia a la historia de que devolvi6 la vida
a unos péjaros asados que le llevaron un dia que estaba enfermo; un crucifijo rode-
ado de azucenas que €l sostiene en la mano; o un cesto de panes.

Vid. Antonio Cruz, 1983, p. 79-80.

* Garcia Gutiérrez, y Martinez Carbajo, 1994, p.529.
- Patrocinio que fue aprobado por el Papa Ledn XIII, el 10 de junio de 1884, y que

explica que muchas veces se le represente alargando a los condenados su correa,
para ayudarles a salir del suplicio.

Antonio Cobos, “Tendencias artisticas nuevas en un templo madrilefio”, Ya, Madrid,
11 de septiembre de 1959, p. 2.






ASPECTOS DE LA PROCESION DEL CORPUS
EN MADRID: LA TARASCA Y SUS COMPONENTES

MUSICALES

MARIA FLOREZ ASENSIO

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

La rFESTIVIDAD del Corpus Christi se convirti6 a lo largo del siglo XVII
en una de las fiestas mas importantes del mundo catélico! y en la fies-
ta principal de calendario religioso espanol, que como cabeza de la cris-
tiandad se consideraba en la obligacion de festejar el dogma con mayor
esplendor que cualquier otra nacion:

ESPANA: Teatro insigne de Europa,
yo soy Espana, en quien tiene
su metropoli la fe,
la religion su eminente
Solio Augusto, de quien es
basa el trono de mis reyes;

.
y no hay en el orbe parte
adonde mas se celebre
la institucion del mas alto
sacramento...”

En la Espana del XVII la fiesta del Corpus se convirtié en un acon-
tecimiento religioso, teatral, social y cultural peculiar y caracteristico
de la religiosidad espafola, como ponen de manifiesto los asombrados
comentarios de los viajeros extranjeros, cuyas descripciones e inter-
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pretaciones, no siempre favorables, son de extraordinario valor, no solo
por ser contempordneas al acto, sino porque ponen de manifiesto
aquellos aspectos propios del festejo que le diferenciaban de mani-
festaciones religiosas escenificadas en otros paises europeos’.

La ciudad y sus ciudadanos se adornaban para tan solemne oca-
sién con sus galas mas preciadas. Mme. D’Aulnoy nos informa de como
se tapizaban “...las calles por donde debe pasar [la procesion] con los
mas bellos tapices del mundo; porque no me refiero solamente a los
de la Corona, que alli se ven, porque hay otros mil de particulares y hasta
mas, que son admirables. Todos los balcones estan sin celosias, cubier-
tos de tapices, llenos de ricos almohadones con doseles ... .

Del cuidado con el que “aderezaban” sus personas los “figurines”
de la época nos ha dejado un magnifico retrato Zabaleta, quien tras sati-
rizar el cuidado excesivo que ponen en su aseo damas y galanes, cul-
mina su critica con el personaje del “lucido del dia del Corpus”, quien
sale de casa “...vestido de manera que, si tuviera entendimiento, le debie-
ra dar mas vergiienza que si fuera desnudo.”.

El Corpus era también una manifestacion cultural de primer orden,
ya que a las representaciones teatrales se unian exposiciones de pin-
tura®, certimenes poéticos, y toda clase de eventos culturales.

La fiesta se iniciaba la manana del jueves del Corpus con una misa
cantada en la iglesia de Santa Maria, en la que intervenia la Capilla Real’.
A continuacién tenia lugar la procesion, la mas importante del ano, en
la que participaban representantes de todos los estamentos sociales, des-
tacando los diferentes miembros del clero, las autoridades civiles, la noble-
za,y el propio monarca caminando junto a la custodia que contenia el
Santisimo®. Transcurridos ocho dias, en lo que se denominaba “la octa-
va del Corpus”, se repetia con toda solemnidad la procesion®.

El jueves por la tarde tenia lugar la representacion de los autos sacra-
mentales, piezas teatrales especificas de ese dia, prolongiandose varios
dias, normalmente viernes, sibado e incluso el domingo; a partir de 1647
continuaba durante un mes, una vez acabada la octava del Corpus, en
los corrales madrilenos®.

Siendo la fiesta principal de calendario oficial, su organizacion corria
a cargo de los ayuntamientos. En Madrid, el Ayuntamiento no reparaba
en gastos a la hora de conferirle el maximo esplendor, pues se conside-
raba que siendo la Villa la capital de todo un imperio cat6lico, y residiendo
en ella el monarca de él, quien no s6lo asistia como espectador, sino que
también participaba como “actor” desfilando en la procesion, los festejos
debian estar en consonancia con tan importante presencia y finalidad!'.
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La fiesta del Corpus se componia por tanto, de dos apartados prin-
cipales: procesion y representacion de autos sacramentales. En ambos
se producia una mezcla de elementos religiosos y profanos o semi-
profanos, en los que la pervivencia del folklore y de los elementos de
la fiesta popular y de la fiesta pagana, quedaban apenas enmascarados
por una patina de religiosidad. Todos los elementos que integraban la
fiesta del Corpus tenian un significado simbolico mas o menos evidente!?,
ya que como era habitual en los festejos barrocos, existian diferentes
niveles de significacion.

Junto con los componentes literarios y figurativos, la fiesta del Cor-
pus, como cualquier fiesta barroca, daba una gran importancia a la musi-
ca, presente en cada uno de sus apartados. La musica contribuia ademas
a caracterizar a cada uno de los elementos del festejo, y precisamente
por ello adoptaba aspectos muy diversos.

En la procesion participaban —ademas de la Real Capilla— musicos
muy variados: atabales y trompetas que encabezaban el cortejo, asi como
gaiteros, tamborileros, flautistas y ministriles que acompanaban la eje-
cucion de las danzas y el desfile de otras “invenciones portatiles de la
villa”, tan caracteristicas del Corpus como los Gigantonesy la Tarasca,
que encabezaban, junto con las danzas, la procesion:

TARABILLA: ...Sacristdn de los autos solamente
pues sois de tabla en dias semejantes
tarascas, sacristanes y gigantes...”!?

Los Gigantes eran ocho en total, mas dos “gigantillas” —los hoy lla-
mados cabezudos — que seglin Brunel “... no es mas que una gruesa
cabeza pintada y figurada, aplicada sobre la de un hombrecillo, que le
da el compds y movimiento...”" que servian de “guia” a los ocho
gigantes. Estos formaban cuatro parejas mixtas debidamente caracte-
rizadas para simbolizar las cuatro partes del mundo: indios (América),
negros (Africa), turcos (Asia) y romanos (Europa)®. Eran transportados
por unos “ganapanes” que se metian dentro de las figuras'®, sujetindolas
mediante un sistema de angarillas con almohadillas, lo que les permi-
tia moverse y “bailarlos” arriba y abajo de la procesion, sin ocupar un
lugar fijo en ella: “Los gigantones van dando vueltas como locos ... andan
procesion abajo y procesion arriba...”(Zabaleta:288), dirigidos por las
gigantillas.

Los Gigantes parece que desfilaban bailando al son de un “toque”
asociado a ellos. Aunque llevaban habitualmente los brazos atados
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sobre el pecho, en 1677 los brazos se soltaron a lo largo de los cuer-
pos (Portus:163). Ese ano los “gigantones” portaban varios instrumen-
tos musicales: el indio llevaba unas sonajas y la india una flor en una
mano y un huevo con plumas en la otra, el negro llevaba sonajas y la
negra castafetas, el turco un baston en la mano derecha y una espada
en la izquierda y la turca un panderillo pequeno, y los romanos lleva-
ban castafietas en la mano (Shergold, Autos: 324-5). Podemos suponer
que con la innovacion se pretendia que el propio movimiento de las
figuras hiciese sonar los instrumentos, todos de percusion.

Los gigantes y las danzas ademas de participar en la procesion, entre-
tenian también la espera previa a la representacion de los autos sacra-
mentales: “Antes de que representen esos autos, toda la comparseria
de la procesion salta alli y baila, y las maquinas gigantescas divierten
al pueblo.”(Brunel: 292).

La Tarasca era otro de los elementos populares de la procesion del
Corpus'’, pero no uno mas, ya que mientras las danzas y los giganto-
nes podian salir en otras fiestas'® la presencia de la Tarasca parece
haberse limitado exclusivamente a los festejos del Corpus'. Salia, junto
con los gigantes, cuatro dias: el jueves del Corpus y el viernes, y nue-
vamente en el jueves de la octava y el dia que pasaba la procesion por
la Encarnacion®.

Era una especie de dragdén o animal monstruoso? con un cuello
movil y una cabeza con una boca que podia abrir y cerrar, con los que
se dedicaba a asustar a los espectadores menos avispados, a los que arre-
bataba los sombreros para rechifla del pablico madrileno:

ESTEFANIA: ...que si el Corpus
en la hermana tarasca los chapuzas
pueden andar quitando caperuzas”*

Cuello y boca eran movidos por los mismos que la llevaban: “Los
labradores, cuando van a las ciudades, el dia del Sefior, estin aboba-
dos de ver la tarasca, y si se descuidan suelen los que la llevan alargar
el pescuezo y quitarles las caperuzas de la cabeza...”?,

Encabezaba el cortejo y delante de ella iban un gaitero y dos
“mozos” llamados “mojigones”, que apartaban a la gente con “sus
macas y botargas”, golpeando a los espectadores con una vejiga hin-
chada?!. Cobraban unos siete reales diarios por este trabajo?, aunque
no hay muchos datos documentales sobre ellos, posiblemente, como
indica Portus, porque se les consideraba elementos asociados a la
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Tarasca, y por tanto “no generaban una actividad econdmica inde-
pendiente” (Portus: 150).

Shergold y Varey (Tarasca: 19-20) creen que la Tarasca no hizo su
aparicion en Espana hasta el segundo cuarto del siglo XVI. De hecho
la primera ciudad en la que se menciona su existencia es Sevilla en 1530,
aunque el documento indica que era una costumbre ya establecida en
anos anteriores. En Madrid la primera referencia documental a la Taras-
ca es de 1598, cuando se pagaron 250 reales a Fabricio Castello por hacer
una tarasca (Shergold, Autos 1636: 56). Igual que sucedi6 con los res-
tantes elementos del Corpus, su precio fue aumentando progresivamente,
y en 1619 ya se pagaron por ella 1.250 reales (Portus: 119). La misma
persona que se ocupaba de hacer la tarasca se encargaba también de
la reparacion y conservacion, o en su caso sustitucion, de los gigantes®.
Igual que sucedia con los restantes elementos del Corpus —carros,
tablados, atajos, etc.— el Ayuntamiento solia confiar su construccion a
artesanos ya conocidos, beneficidndose en ocasiones de la renida puja
que se establecia entre los contratistas habituales?.

A diferencia de los gigantes, que servian de un afio para otro, se
disenaba una Tarasca nueva cada ano. Desgraciadamente solo se han
conservado de forma incompleta en el Archivo Municipal algunos dibu-
jos de las que se hicieron entre 1656 y 1770%, y uno de la que sali6 en
1626 en el Archivo Historico de Protocolos de Madrid, pero sabemos
por los contratos conservados que hubo dibujos de las restantes taras-
cas®. La de 1630 fue supervisada por el escenografo del rey, el italia-
no Cosme Lotti, segiin recoge el contrato firmado por los pintores
encargados de hacerla “... conforme al dibujo, questa echo del cuerpo
de ella ... y en todo a de ejecutar lo que le ordenare el Senor Cosme
Lote” (Shergold, Autos 1636: 265). El contrato también recoge que en
esta ocasion los pintores no dieron el dibujo, sino que se comprome-
tieron a hacerla “...conforme a el dibujo que para ella esta fecho ... sin
que falte cosa alguna y del contento y satisfacion de Cosme Lote...”.
Desgraciadamente se ha perdido el dibujo que les fue entregado como
modelo, pero la reiterada voluntad de cenirse a lo ordenado por el esce-
nografo, parece indicar que la tarasca de ese ano fué probablemente
disenada por el propio Lotti.

Debido a sus dimensiones, entre cuatro y cinco metros, se hacia
de materiales ligeros, papel y carton, con un armazon interno de made-
ray alambre. Segtn la “memoria” de 1630, la figura debia tener de cuer-
po “...quatro baras sin la cola ni el pescuezo, cubierta de anjeo la
armadura de aros y madera, con las alas de ilo de hierro cubiertas de
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anjeo, con la cara de papelon ... abajo su basa de madera cubierta de
anjeo. A de llebar seis armillas de yerro, para meter los palos que an
de llebarla...” (Shergold, Autos 1636: 265). Era transportada por 8 6 10%°
hombres, mediante un sistema de “...armillas de hierro para meter los
palos...”, es decir unas andas que se situaban en el exterior del mons-
truo, lo que obligaba a que los porteadores fuesen vestidos conforme
ala apariencia de la tarasca’!. En el proyecto de 1714 el disenador indi-
ca que “... miintencion es que estos vayan por la parte de adentro para
que no se vea quienes la llevan...” (Portus:123), senal de que esto no
ocurria en el siglo precedente. Posiblemente la complejidad de su
construccion y su coste expliquen por qué su presencia se limitaba habi-
tualmente a la fiesta del Corpus.

Al igual que sucedia en los autos sacramentales —y en todo el tea-
tro barroco en general— la tarasca tenia diversos niveles de significa-
cion??. Era evidente para todos que personificaba al demonio?, pero
su contenido mas profundo lo explica claramente Zabaleta: es el demo-
nio que “... va a los muchachos entregado porque son los que repre-
sentan a los justos. Los justos son los que se burlan del demonio, los
que le enojan y le embravecen. Aquella culebra va alargando la garganta
alos sombreros, como el demonio a las cabezas: a todos les quiere tra-
gar el entendimiento para que sin entendimiento obren, y alli todo el
cuidado de los muchachos es guardar los sombreros, viva imagen de
los justos, que todo su cuidado le ponen en andar guardando la razon
de este enemigo.”*. De ahi la importancia que tenian los movimiento
de la cabeza y la boca del dragén, y la insistencia con la que en los con-
tratos se especifica que “...el pescuezo de la tarasca se a de alargar y
encojer...”®.

Su presencia llamaba poderosamente la atencion de los extranje-
ros, que posiblemente no terminaban de comprender que bajo una apa-
riencia bufonesca, motivo de risa y estruendo populares, se presentaba
una leccién moral que podia ser ficilmente asimilada por los especta-
dores, incluso por los menos ilustrados®.

Brunel, que no la vi6, la describe como “...una serpiente sobre rue-
das, en forma de mujer, de un tamano enorme, de un cuerpo lleno de
escamas, de un vientre horrible, de una ancha cola, con pies cortos, unas
ganchudas, ojos espantables, y boca abierta, de la que salen tres len-
guas y dientes puntiagudos...” (Brunel: 290). Su descripciéon no se
ajusta del todo a la realidad, pues de lo contrario habria mencionado
no solo al dragdn sino también a las figuras que éste llevaba sobre su
lomo. Eran figuras de personajes burlescos y ridiculos, que participa-
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ban del simbolismo general de la fiesta, pues también ellos tenian un
fuerte contenido simbolico y moralizante: fustigaban diversos vicios,
principalmente la pereza, la vanidad y la lujuria®’, representados habi-
tualmente por las figuras de negros, monos y arlequines. Los arlequi-
nes protagonizaban la Tarasca de 1626 (fig.1), y los monos la de 1630
que llevaba, segln la “memoria” de condiciones, “Vna rueda, a modo
de grua, de estas de lanca de dos baras de diamitro [sic], con tres figu-
ras de monos, bestidos de frisa colorada y pellejos y sus mascaras de
mono.” (Shergold, Autos 1636: 265).

Desde mediados del siglo XVII entre los personajes situados sobre
el dragdn-tarasca aparece, y sobresale, la figura de una mujer, que lle-
gara a identificarse con el nombre de Tarasca®. Su significado es cla-
ramente negativo y segun Pellicer (Tratado:173) “simbolizaba a la
meretriz de Babilonia.” Su aspecto ird cambiando progresivamente,
pues si en un principio era un ser ridiculo y feo™, en el siglo XVIII pre-
sentaba ya una apariencia mucho mas atractiva. Vestida siempre a la Glti-
ma moda, se convertira en el principal atractivo para las mujeres en una
época en la que las revistas de moda y los desfiles de alta costura toda-
via tardaran en hacer su aparicion®!.

Aunque no se han conservado los dibujos de todas las tarascas del
siglo XVII, los que tenemos nos permiten comprobar como desde la segun-
da mitad del siglo, cuando aparece la figura de la mujer, se produce una
repeticion en los personajes que aparecen sobre el lomo del dragon,
variando muy ligeramente la tipologia general, que oscila entre tres mode-
los basicos. En el primero la mujer-tarasca domina absolutamente la com-
posicion por su mayor tamano, ocupando el centro de la escena, como
en 1657 (fig. 2), o en un lateral —en 1669 (fig.3)— siendo las restantes
figuras bastante mas pequenas. El segundo modelo es una escena cen-
tralizada en la que participan varios personajes de tamano semejante
entre si, como en 1696 (fig.4). En el tercer tipo, que aparece en la déca-
da de 1670, la tarasca comparte protagonismo con otra figura, mascu-
lina, en una referencia burlesca a las escenas amorosas, como en 1670
o con otro significado como en 1687 (fig.5): “La significacion desta traza
es el monstruo tartaro sentado en vna concha con su madre que sera
la tarasca, y an de ser del tamano del natural...”*. El protagonismo de
la figura femenina, que aparece casi siempre bajo una apariencia “ridi-
cula”, acent(a su carga negativa tenida de la misoginia que domina gran
parte de la cultura barroca, reflejada en las controversias sobre la lici-
tud del teatro y en la vision de la mujer como fuente de tentacion y peca-
do.
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;Titeres o autématas?

Uno de los mayores atractivos de la tarasca parece haber sido la
capacidad que tenian las figuras de moverse. El dragon ademas de los
movimientos del cuello y la cabeza, también podia llevar alas moviles,
como las de 1685 y 1686: “La sierpe a de tener alas con mobimiento de
abriry cerrar...” (Bernaldez: 65y 69). Las restantes figuras presentaban
una mayor variedad de movimientos. En la de 1673, alrededor de la figu-
ra principal “...que signifique una quajadera...”, se movian cuatro
muchachos “...dancando con diferentes aciones [sic] e[n pies] y manos...”
(Bernaldez: 53). La de 1674 era atn mas complicada. La figura princi-
pal, en equilibrio sobre una cuerda, debia “...dancar en la maroma...”
y los cuatro muchachos que la rodeaban debian “...andar alrededor como
haciendo burla...” (Bernaldez: 55).

Se trataba pues de autOmatas que trasladaban a la calle, ante los
ojos de todos, maravillas reservadas habitualmente a unos pocos. Para
Aracil (Juego: 301) mas que verdaderos autdmatas eran figuras articu-
ladas movidas por los hombres que llevaban la tarasca. Sin embargo nada
se dice en las cuentas sobre este cometido, y como ya vimos, durante
todo el siglo XVII los porteadores de la tarasca eran visibles para el pabli-
co. Es posible que pudieran encargarse de accionar el mecanismo que
los ponia en marcha. Serian pues de munecos de cuerda muy simila-
res a los que hacian las delicias de los nifios antes de la inclusion en
los juguetes de sistemas de energia mas sofisticados.

Designados con el término genérico de tramoyas, su construccion
estaba a cargo de los mismos que hacian el dragdn-tarasca, pintores y
carpinteros®®, que igual que los constructores de los carros para la
representacion de los autos, se comprometian a “...hacer todas las tra-
moyas que se le pidieren...”,

Los movimientos podian ser tan simples, como los de las figuras
de 1657 (fig.2): “.vna mujer muy redicula con sus arliquines en la
cabeca con sus banderas y sus sonajas, que anda al rededor el medio
cuerpo, tocando la guitarra y los arliquines de abajo tocando ynstru-
mentos y dancar con un pie.”*, o mucho mas complicados como en la
tarasca de 1675 (fig.6), con solo tres personajes, pero cada uno con movi-
mientos independientes: “Mobimiento que a de tener esta traza: Pri-
meramente la figura de la tarasca a de tocar la trompa marina con
mobimiento en el brazo. El bolatin a de azer las suertes que hace el bola-
tin en el Corral con desechos de las suertes que hiziere al derecho, y
se a de poner de caueza enzima de la maroma y se advierte que las a
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de executar como el natural. El arlequin a de tocar las sonaxas con mobi-
miento en la mano...” .

No es de extrafar que los escenografos reales participasen en los
disenos, y como ya vimos, posiblemente fue Cosme Lotti quien dise-
no la de 1630, pues ya habia dado muestras de su ingenio como cons-
tructor de autdmatas al disefiar y contruir una cabeza de satiro que ademas
de mover “...los 0jos, orejas y cabellos y abre la boca...” emitia ronquidos
tan fuertes que espantaba a los no advertidos?’. Baccio del Bianco, el
sucesor de Lotti, fue famoso también como constructor de autdmatas.
Habia asombrado a la Villa en 1656 con la Pasion presentada en el Hos-
pital de los Italianos: “...toda la pasion de Cristo Sefior Nuestro, de tra-
moyas, que ha espantado al mundo, particularmente el clavarle en la
cruz y el subir por dos escaleras a desclavarle de ella, como si fueran
verdaderamente hombres...”*. Su arte como disefiador y constructor
de autdmatas también se reflejo en el teatro cortesano, donde su tra-
bajo podia ser contemplado por todos los ciudadanos madrilefios. Muy
admirada fue la gigantesca figura de Atlante sosteniendo el universo,
que aparecia en la loa de Andromeda y Perseo, comedia de Calderon
estrenada en el Coliseo del Buen Retiro el 18 de mayo de 1653: “Des-
cubierto, pues el teatro, quedo todo de color de cielo... Estaua en el
plano del tablado vn Atlante, que sustenia en los hombros vna esphe-
ra en quien se reconocian algunas de las imagenes celestes; a cuyo grabe
peso, ya que no postrado se rendia, fatigado se agouiaba.”®. Ante los
ojos de los espectadores, Atlante se fue levantando “maravillosamen-
te ... hasta quedar en proporcionada estatua de gigante...”*.

Aunque la época de esplendor de los autdmatas fue el siglo XVIIT>!,
eran conocidos desde la Antigliedad, y algunos tratados, como la Pneu-
matica de Her6n de Alejandria influyeron notablemente en la Europa
renacentista®?. A partir del siglo XVII aumenta el interés por estos mufie-
cos, apareciendo una serie de obras que explican los mecanismos para
su construccion, culminando en las investigaciones de A. Kircher, entre
cuyos libros destacan Musurgia Universalis (Roma, 1650), posible-
mente uno de los mas difundidos, y Phonurgia Nova (Kempten, 1673).

En Espana los autdmatas fueron también objetos muy apreciados,
formando parte de las colecciones reales y de la nobleza. Hubo ade-
mads coleccionistas e inventores particulares como D. Juan de Espina,
muerto en 1642, acusado por la voz popular de mago y nigromante, en
cuya casa habia varios automatas en “figura de personas”, que tras su
muerte y por orden suya fueron desmontados®. Aiin mas curiosa resul-
ta la figura de Domingo Martinez de Presa, cura parroco de Feds, una
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pequena aldea gallega, quien hacia 1662 lleg6 a Madrid para presen-
tar al rey los autdmatas por €l construidos, que describe en un curio-
so libro: Fuerza del ingenio humano, y inventiva suya (Madrid, 1662)*,
Ya en el siglo anterior, Giovanni Torriani, el famoso Juanelo Turriano,
celebre por su maquina para subir el agua del Tajo a Toledo, habia asom-
brado a los espafoles con sus autdmatas, uno de los cuales recuerda
especialmente a las figuras que aparecian sobre el dragdn-tarasca:
“Hizo una dama de mas de vna tercia en alto, que puesta sobre una mesa
danca por toda ella al sonido de vn atambor, que ella misma va tocan-
do, y da sus bueltas, tornando a donde partic”>. Una mujer de dos varas
de alto, tocando el tambor aparece en la tarasca de 16725

Los restantes personajes que aparecian sobre el lomo del dragon,
también solian tocar instrumentos, generalmente de percusion. Todo
ello entronca con la tradicion ya que desde la Antigiiedad Clasica los
automatas estaban muy ligados a la musica. Her6n de Alejandria pro-
yectd numerosos autdmatas en los que la musica o el sonido eran
importantes®, y lo mismo podemos decir de sus sucesores. Son innu-
merables los ejemplos en los que los automatas aparecen tocando ins-
trumentos, que gracias a artilugios mecanicos no solo se mueven sino
que también producen sonido. Para el cura gallego Martinez de Presa
la posibilidad de que “vn hombre tuuiesse musica con agua, tocando-
se con arte” parece haber sido el acicate mayor a la hora de “soltar las
riendas a su discurso” (Martinez de Presa: 16).

Instrumentos musicales en la Tarasca

Dado que los instrumentos que aparecian en las Tarascas —tamboril,
sonajas, campanillas, etc.— son en su mayoria ruidosos y de percusion,
es logico pensar que no solo aparentaban ser tocados, sino que en la
mayoria de los casos sonarian realmente gracias a los movimientos de
los autdbmatas, pero las “memorias” y dibujos —salvo una excepcion—no
indican si los instrumentos sonaban o no.

Aunque era frecuente que los autbmatas musicos acompanasen sus
movimientos con el sonido de un instrumento, parece que en la mayo-
ria de los casos las figuras de la tarasca “hacian” que tocaban. En el dibu-
jo de la tarasca de 1687 (fig. 5) tenemos un ejemplo ya que solo se indica
que “...los tres monos han de estar con el atitud de tocar los ynstru-
mentos...”®. Una excepcion en este sentido lo constituye la tarasca de
1685 (fig. 7), en la que se especifica con claridad que la vihuela de la
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mujer y el tamboril del satiro han de oirse: la tarasca “...ha de tener mobi-
miento al brazo y que se oyga la musica de las cuerdas...”; el satiro aun-
que toca aparentemente dos instrumentos, solo se indica en la “memoria”
que estara “...tocando el tamborin con el mobimiento del brazo da los
golpes que se oyen.” Las tarascas del siglo XVIII tampoco anaden cla-
ridad al asunto. En la que se eligio en 1724 se dice que “Las figuras de
enzima de la sierpe an de ser seis ... con diferentes ynstrumentos que
an de tocar...”®. Sin embargo en la de 1750, un timbalero y dos clari-
nes aran que tocan.®!

Es posible que como ya indicamos, solo sonaran los instrumentos
de percusion, eso al menos se desprende de las indicaciones de la
tarasca de 1745: “iran tres figuras que la vna tocara timbales, y las otras
dos ardn demostrazion de tocar clarines...”**. La posibilidad de que solo
parte de las figuras “sonaran” la encontramos en una de las cajas con
autOmatas construidas por Martinez de Presa. La caja tenia forma rec-
tangular y media “vara'y media casi de alto, de ancho dos tercias”; cons-
taba de “diez y seis aposenticos” en los que se situaban los diferentes
autoématas que eran “poco mayores qlue] dedos de la mano, y todos son
de bulto, y de madera...”. No habia figuras en el aposento inferior, en
el cual “...se toca musica sonora, aunque sin arte, tambien castanetas
si quieren...” a cuyo compas bailan las figuras de los cinco aposentos
del primer piso. En el séptimo “aposentico” “toca vno vna flauta, que
se oye bien ... En el nueue toca vno rabel, no suena. En el diez toca
vno tamboril, no suena. En el onze toca vno guitarra, no suena. Aduier-
to que aunque el rabel, tamboril, y guitarra no suenan, los golpes los
dan muy a compas de la misica, que dixe se tocaua en el primer apo-
sento. En el doze toca van Sacristan dos campanas a ambas manos, glue]
son dos esquillas(sicl, cuyo son concierta con la musica dicha...”®. De
los cinco instrumentos mencionados, flauta, rabel, tamboril, guitarra 'y
esquilas, solo la flauta y las esquilas emitian sonido real; estas Gltimas,
un instrumento de percusion, no solo sonaban, sino que su “son” con-
certaba con la musica de la caja.

Los instrumentos mencionados por Martinez de Presa aparecen tam-
bién sobre las tarascas madrilenas, y algunos de forma reiterada. La gui-
tarra era el instrumento que normalmente tocaba la tarasca. Su simbolismo
era evidente, ya que la mujer tocando un instrumento de cuerda era una
representacion habitual del pecado de lujuria®. Pero también hay ejem-
plos en los que tanen un latd o un violin. De forma excepcional apa-
recen cordé6fonos mas curiosos, como el archilatd de 1669, la trompa
marina de 1675 o el salterio de 1696 (figs.3, 6y 4).
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Sila guitarra es el instrumento que toca habitualmente el personaje
principal, campanillas, cascabeles, sonajas, tamboriles y ginebras son los
instrumentos asociados a las figuras secundarias, que en ocasiones pue-
den taner también flautas (en 1677 y 1685), trompeta (en 1677), y zam-
bomba (en 1686 y 1696). Son en su mayoria instrumentos ruidosos que
hacen referencia directa al mundo de la locura y la subversion de valo-
res, y por tanto se usaban también durante el Carnaval. Aparecen en manos
de personajes como “negrillos”, monos y “arlequines”®, relacionados
con los vicios, el pecado y la locura, que simbolizan la parte mas oscura
de la naturaleza humana, subrayando los instrumentos que tocan ese carac-
ter. La figura del mono por su parecido fisico con el hombre le convierte
en un simbolo idoneo de la “animalidad” humana. Un mono al que se daba
cuerda y tocaba un instrumento ruidoso aparece también entre los auto-
matas musicales del Museo Kircheriano de Roma, descritos por Buonan-
ni, en un catalogo publicado en 1709. Se trataba de una mona vestida de
tambor militar que “...golpea el tambor con los redobles con los que los
soldados suelen ser animados a la lucha; entre tanto gira la cabeza, mue-
ve los ojos de aca para alla y abriendo la boca muestra los dientes, dis-
puestos para morder, pero en lugar de provocar temor recibe las risas de
los espectadores.” (Aracil: 183). Funcionaba dandole cuerda con una cla-
vija de hierro, que solo habia que tocar ligeramente. El mono musico es
también uno de los juguetes mas tradicionales y populares; se caracteri-
za por su sencillo mecanismo y sus movimientos simples, caracteristicas
comunes a los autbmatas que aparecen sobre la tarasca.

Segin los dibujos conservados, tres eran los instrumentos que
aparecian con mayor frecuencia: la guitarra, el pandero y las sonajas,
con una variante ain mas ruidosa: la ginebra.

La guitarra era el instrumento de cuerda mas popular en la época,
presente en las manifestaciones mas diversas y asociado al teatro desde
sus origenes:

“... hacian farsas de pastores
de seis jornadas compuestas
sin mas hato que un pellico

un laad, una vihuela...”%

Acompanindose de una guitarra cantaban muchos personajes de
las comedias; la versatilidad del instrumento era grande, ya que tam-
bién la encontramos en un contexto religioso, incluso asociada al pan-
dero y las sonajas:
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“Entraron a este tiempo el Regocijo, el Contento y la Alegria con sus ins-
trumentos, pandero, guitarra y sonajas; el Cuerpo, y el Entendimiento y
el Alma vestida de Maya ... y la msica comenzo asi:

Esta Maya lleva la flor,

que las otras no.

Esta Maya tan hermosa,

tan compuesta y tan graciosa
viene a ser de Cristo esposa...”®

Era también un instrumento utilizado en las reuniones “sociales”
para acompanar las canciones y los bailes caseros®, tanto por damas
como por caballeros.

Sin embargo la guitarra en manos de una mujer tenia un caracter
ambivalente, y su asociacion con los vicios, y especialmente con el peca-
do de lujuria, queda patente en cuadros como la Tentacion de San
Jeronimo de Zurbaran de la Sacristia del Monasterio de Guadalupe, en
Caceres o en La Muerte y el caballero de Pedro de Camprobin, en el Hos-
pital de la Caridad, Sevilla, en el que el instrumento forma parte de una
“vanitas”: tras €l aparece la muerte, representada como una tapada
bajo cuyo velo se adivina el esqueleto.

El tambor, o mejor el tamboril, era un instrumento habitual en las
musica popular, pero como hemos visto en el ejemplo anterior, podia
aparecer en un auto sacramental acompanando la interpretacion de una
cancion popular. Igual que la guitarra, tenia un caracter ambivalente.
C. Buezo (Mojiganga: 152) sefala el caracter simbolico y erético del tam-
bor, un instrumento asociado en muchas piezas cortas a los negros, que
junto con los monos, son personajes que suelen relacionarse con la luju-
ria®. En las tarascas son precisamente los “negrillos” y monos los que
frecuentemente tafien este instrumento, como en la tarasca de 1670, en
la que “... el mono que ba en la punta del carro ha de tocar vn tambo-
ril...”(Bernaldez: 47).

Las sonajas eran instrumento popular; Covarrubias (Tesoro: 901)
destaca como una de sus cualidades el que “hacen un gran ruido...”,
Vélez de Guevara lo considera un instrumento “vulgar””® y el Diccio-
nario de Autoridades lo define como “instrumento ruastico”. Asociado
también al carnaval y al mundo “al revés” propio de la locura, con fre-
cuencia era uno de los instrumentos que acompanaban las danzas “de
locos” que se hacian también durante el Corpus, como en la que se hizo
en 1656, en la que aparecieron siete locos con su “maestro de locos”
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acompanados por un tamborilero. Cada loco llevaba un instrumento dife-
rente, apropiado a su locura: ginebra, sonaja, carraca, castanetas y
tablillas (Shergold, Autos: 122). Era ademas un instrumento asociado
a los negros con el que se acompanaban los bailes “a lo guineo”.

Ninguna ambivalencia hay en la ginebra, un “instrumento grose-
ro, inventado solo para hacer ruido””!, cuyo caracter burlesco refleja per-
fectamente Sudrez de Deza en su mojiganga La ronda en noche de
Carnestolendas, en la cual un alcalde de ronda va deteniendo a todos
los que se encuentra para que formen parte de una mojiganga, que se
inicia precisamente cuando “Sale el Alcalde con un pandero, y una gine-
bray guitarra.”’?, tres instrumentos que acompanan habitualmente a la
tarasca, aunque no los Gnicos, como veremos a continuacion.

Un rapido repaso a los dibujos conservados nos permitira apre-
ciar la importancia de los instrumentos musicales para subrayar el sig-
nificado simbdlico de la tarasca, ya que practicamente todos los afios
se repiten instrumentos y personajes. De los 23 dibujos conservados
que representan a tarascas del siglo XVII, el mas antiguo —la tarasca
de 1626 (fig. 1)- se encuentra en el Archivo Historico de Protocolos,
los 22 restantes, conservados en el Archivo de la Villa, abarcan desde
1656 a 16977 y nos permiten conocer 21 de las tarascas que desfila-
ron durante el Corpus madrilefio a lo largo de la segunda mitad del
siglo XVII.

No nos detendremos en el primer dibujo conservado ni en el de
la Tarasca de 16506, porque ninguno presenta elementos musicales.
Todo lo contrario sucede con el de 1657 (fig.2), en el que aparecen seis
personajes, todos ellos con instrumentos. Segln la descripcion escrita
en el mismo dibujo se trata de “...vna mujer muy redicula con sus arli-
quines en la cabeza con sus banderas y sus sonajas, que anda al rede-
dor el medio cuerpo, tocando la guitarra y los arliquines de abajo
tocando ynstrumentos y dangar con un pie.” (Bernaldez: 31). Lo primero
que destaca en el dibujo es la diferencia de tamano entre los persona-
jes: la mujer no solo centra la composicion, sino que abulta mas del doble
que los dos arlequines que la flanquean. Los tres arlequines que ador-
nan su tocado son aiin mads pequenos. Vestida a la moda, y con un pei-
nado del que cuelgan campanillas y cascabeles, canta acompanandose
por una guitarra. Su significado es evidente, pues se trata de la repre-
sentacion burlesca de una escena frecuente en las comedias, y sobre
todo en el teatro breve, donde las actrices cantaban y bailaban, con-
vertidas para los moralistas que atacaban el teatro en diablos a cuyos
encantos era imposible resistirse:
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... ¢que ocasion mas peligrosa estarse un mancebo mirando a una de estas
mujeres cuando estd con su guitarrilla en la mano porreando, danzando
con grande compostura, cantando con dulce voz y regalada, bailando con
aire y donaire, afeitada por el pensamiento, el cabello con mil lazos
marafado, el cuello a compas anivelado, el vestido muy compuesto ...7.

Se representa aqui el pecado de la lujuria, subrayando su locura
los tres arlequines que tocando cada uno una sonaja adornan su toca-
do, asi como los dos arlequines que la flanquean, el de la izquierda con
un tamboril y el de la derecha con una ginebra.

En 1663 se presentaron dos modelos. El primero era muy similar
al del ano anterior, ya que la figura principal era también una mujer
“...redicula con perendengues y ablulgetas y lacos mui entallada, y a
de tocar una gitara [sic] y a de llebar tres arlecines en la cabeca con sona-
gas y banderas y el que lleba atras a de tocar un tanboril...”, a sus pies
hay dos monos que “...an de tocar dos alamireces [sic]...”. Se eligio el
segundo modelo que presentaba una tipologia diferente: en el centro
aparecia una mujer bailando con un “nifio” en un carreton, siendo el
tal “nino” un asno con un collar de campanillas y cascabeles”, flanqueados
ambos por dos “negrillos” que “...a de ir el uno tocando un tamboril y
el otro un panderillo para acallar al nifio...”. Los instrumentos son por
tanto los habituales: campanillas y cascabeles que sonarian al mover-
se el asno, y tambor y panderillo que harfan sonar los “negrillos”.

La tarasca de 1666 presentaba la consabida mujer tocada “al uso”,
con “sus perendengues” de los que cuelgan dos campanillas y casca-
beles, que se estd mirando en un espejo sostenido por un diablillo que
“...a de tocar vn tamboril y si fuese del gusto de los sefiores comisa-
rios se le pondra vna guitarra...”. Delante de ella cinco volatines, los
cuatro que danzan formando un corro “... an de llebar sus cascabeles...”
y “...el de encima con su bandera y sus sonaxas...”(Bernaldez: 39).

En el dibujo de 1667 aparece una mujer muy fea, acompanada por
cuatro figuras de menor tamano, dos de ellas, sobre sus hombros, no
llevan instrumentos. Los otros dos son “arlequines” situados “...delan-
te an destar sentados, y el uno toca un tamboril y el otro una ginebra;
estan con sus gorlr]as y pulma [sic] y cascabeles...” (Bernaldez: 41). Desde
el punto de vista iconografico suponia una variacion, ya que la mujer,
de mayor tamano que los arlequines, no ocupaba el centro de la com-
posicion, sino que estaba cerca de la cola, situdndose las restantes
figuras delante de ella. En 1668 se presento un dibujo en el que apa-
recian ocho personajes, pero sin indicacion escrita alguna. A pesar de
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su mediocre calidad, se percibe como los cuatro arlequines sostenidos
con sus manos y pies, por otro mas grande tumbado sobre el lomo del
dragdn, que parece hacer un juego de manos con ellos, llevan instru-
mentos ruidosos, dos de ellos son claramente sonajas. Los restantes per-
sonajes —la Tarasca que se mira en un espejo sostenido delante de ella
por otro de los personajes, mientras un arlequin le peina—no llevan ins-
trumentos musicales”. La vanidad parece haber sido el pecado fusti-
gado ese afo.

El dibujo de 1669 (fig.3) es de mejor calidad artistica. De los cinco
personajes, el mas interesante es la figura principal, que en este caso
no es una mujer sino “...vn mostro [sic] rediculo con dos caras... la pri-
mera de galan ... y en lugar de muger se pone el mostro...” y figura huma-
na vestida de hombre, que aparece “...tocando un harchilauld] con
mobimiento del braco”| y los demas alriquines [sic] con movimiento de
bracos tocando los ynstrumentos...”, sin especificar cuiles, pero que
son los habituales: ginebra, tamboril y sonajas. Musicalmente es inte-
resante por ser uno de los escasos ejemplos en los que la guitarra ha
sido sustituida por otro cord6fono: un laud™.

En 1670 se introduce una novedad en la iconografia: las figuras prin-
cipales son dos, una dama abanicindose y un galan tocando la guita-
rra “con mobimiento en el braco”, ambos sobre un “carro”. Sentados
en el suelo delante de ellos tres monos, que tocaban tamboril y sona-
jas.

Las tarascas de 1671 —una rueda de volatines—y 1673 —la tarasca
como cuajadera—no presentan ningun instrumento musical”. En la de
1672 se representa el tema del mundo de locos. La figura principal es
una mujer feisima que toca un tambor mientras delante de ella siete hom-
bres hacen un castillo humano. El séptimo hombre, que corona la torre
humana, baila cabeza abajo, y todos se mueven al son que ella toca.
La gradacion de tamanos entre las figuras, siendo la mujer la de mayor
tamano —“dos varas”, mientras que los hombres de la torre miden “...1as
primera figuras cinco quartas y las demas de una bara”— subraya atin
mas el caracter de “mundo al revés” de toda la escena.

El dibujo de 1674 es mas original; como ya vimos presenta una esce-
na de gran movimiento: “La principal figura es la tarasca, a de danzar
en la maroma que haya adelante y atras...”. Un arlequin “...tocando la
guitarra con mobimiento del braco que la esta tocando...” acompana
los equilibrios sobre la cuerda de la mujer mientras cuatro muchachos
se burlan de ella” (Bernaldez: 54-55). La de 1675 (fig.6), de la cual ya
hemos hablado, es muy interesante desde el punto de vista musical. De



ASPECTOS DE LA PROCESION DEL CORPUS EN MADRID 409

los tres personajes —la mujer-tarasca, un volatin y un arlequin-la taras-
ca toca un instrumento tan poco habitual como “una trompa marina con
mobimiento de braco”, mientras el arlequin “a de tocar las sonaxas con
mobimiento en la mano”®. La trompa marina —llamada asi por su soni-
do parecido al clarin a pesar de ser un instrumento de cuerda®— era un
instrumento culto. Conocido desde el siglo XIV, su uso no se genera-
liz6 hasta el siglo XV. Durante el siglo XVII se convierte en un instru-
mentos habitual en la musica francesa®, pero apenas aparece en la musica
espanola; por ello su presencia, y precisamente en manos de la taras-
ca, lo hace especialmente interesante. Otra diferencia interesante con
las restantes tarascas es el vestido, que no corresponde a la moda del
momento: sobre la falda larga, la tarasca lleva un tonelete, que era un
vestido “...de gala para las fiestas publicas, comedias y otras, en que
se visten algunos papeles a lo heroico, u romano.” (Diccionario de Auto-
ridades). Estamos pues ante un personaje teatral que toca un instrumento
inusual.

En 1677 aparecen tres figuras principales: una pareja formada por
“el monstro y la tarasca” sentados sobre un delfin que “a de meniar la
cabeca”, y un tercer personaje que delante del delfin “...lleba en la vna
mano sonalas [sic] con cascabeles y la trompeta...”, aunque en el dibu-
jo solo se ha representado la trompeta. A su alrededor, cuatro monos
sentados “con diferentes ynstrumentos como tamboril vno, flaufta]
sonajas castafhetas [sicl...”(Bernaldez: 58-59), todos ellos, como ya
vimos, instrumentos tipicos de las mojigangas®. El dibujo para la taras-
ca de 1678 es uno de los mejores, y uno de los mas explicitos desde el
punto de vista de su significado, sin embargo carece de interés musi-
cal.

El siguiente dibujo conservado, el de 1685 (fig. 7), es uno de los
mas interesantes musicalmente hablando, no solo porque todos los per-
sonajes, seis en total, tocan algin instrumento, sino porque como ya
vimos, es el Ginico en el que se indica con toda claridad que los ins-
trumentos ademas de vistos deben ser oidos. La tarasca, que “a de ser
del [tamano] natural”, toca una vihuela. Las anotaciones indican que “...ha
de tener mobimiento al brazo y que se oyga la musica de las cuerdas...”.
A su alrededor cuatro ninas danzan tocando las castanuelas. La Gltima
figura es un satiro sentado sobre el cuello del dragon “...con la flauta
en la boca tocando el tamborin con el mobimiento del brazo da los gol-
pes que se oyen.”. Todo el grupo ha de estar “...executado y guarne-
cido con cascabeles y campanillas a donde le tocaren.”®. Pocas
novedades presentaba la tarasca de 1686, que repetia la disposicion basi-
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ca del ano anterior —la tarasca en el centro rodeada por figuras mas peque-
nas— e igual que en 1669, la figura principal volvia a tener dos apariencias,
“...una a de ser hermosa y la otra horrenda.”; pero en esta ocasion el
cambio afectaba también al cuerpo. La parte musical estaba enco-
mendada a una de las tres figuras de menor tamano que la rodeaban:
“...un negrillo que toca la sambomba con un movimiento de la mano.”
(Bernaldez: 68-69). En el dibujo de la tarasca de 1687 (fig.5) la figura
principal era un “monstruo tartaro sentado en vna concha con su madre
que sera la tarasca...”. Delante se sitian tres monos que “...an de estar
con el atitud de tocar los ynstrumentos y an de moberse todos tres a
un tiempo...” (Berndldez: 70-71). Aunque el texto no lo indica, el dibu-
jo es lo suficiente mente bueno como para que podamos identificar los
instrumentos: sonaja, tamboril y guitarra.

No hay dibujos de los siguientes afnos hasta 1695, que no presen-
ta ningGn interés musical ni artistico. Pero como ya hemos visto en otras
ocasiones, no sucede lo mismo con la de 1696 (fig.6), ya que ademas
de las consabidas figuras del negro tocando la zambomba y el mono
con un tamboril, el tercer personaje en importancia por su tamano, tras
la tarasca y el sacamuelas que la atiende, es un musico que toca un ins-
trumento poco frecuente: un salterio. Nada se nos dice sobre ¢l en el
texto que acompana al dibujo, pero su sorprendente presencia se expli-
ca como una evidente identificacion entre salterio y dentadura®:

Su boca atendida en la parte del espiritu, did por mui olorosa mal de madre
al resto de las mugeres, y mirada segun los dientes por iguales, y por blan-
cos los llaman en Madrid teclas breves del organo de la voz, porque tocan-
dola en las muelas suena baxo, y en los colmillos tiple; es toda, al fin, un
psalterio su dentadura °.

El Gltimo dibujo conservado del siglo XVII es el de la tarasca de
1697, que vuelve a ser musicalmente mas sencilla, ya que de los cinco
personajes que aparecen en ella, Gnicamente la mujer-tarasca lleva un
instrumento, pero éste es un “bigulin”[sic](Bernaldez: 76-77), un ins-
trumento “italiano”; ligado principalmente a la musica para la Corte. Tam-
bién la indumentaria de la tarasca revela la influencia, cada vez mayor,
de modas extranjeras. La de 1700 aunque se mantiene dentro de la tipo-
logia de los afios anteriores, presenta una innovacion importante desde
el punto de vista escénico: el surtidor de agua que sale de las narices
del dragon. La figura de la mujer esta columpiandose, rodeada de tres
enanos con instrumentos: el que esta sentado sobre la cola del dragon
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toca un tamboril, y entre €l y la tarasca, otro baila tocando una sonaja.
Al otro lado del columpio “...un enano ridiculo con su gitara [sic]...”
(Bernaldez: 78-79).

Los cambios de siglo y dinastia no introdujeron en un primer
momento ninguna modificacion importante en la iconografia de las taras-
cas, si exceptuamos las cambios en la indumentaria de los personajes,
que como ya indicamos se cenia a la moda del momento. Un cambio
mas evidente se percibe en 1709, cuando el nuevo disenador, Francis-
co Londono, introduce una composiciéon mas variada y aumenta el
numero de personajes (Bernildez: 92) que consecuentemente dismi-
nuyen en tamano. El nuevo estilo se impone a partir de la década de
1720 cuando sobre el lomo del dragon se representan escenas cada vez
mas complicadas. Como ya dijimos, la figura de la mujer-tarasca va per-
diendo su horrible apariencia para convertirse en una “damisela a la
moda”, que sentada en un trono situado sobre la parte posterior del lomo
del dragon, contempla las escenas que se desarrollan delante de ella¥”.
No hay apenas innovaciones en los instrumentos, salvo la transforma-
cion del tamboril en tambor y timbales y la aparicion de los clarines.
Sise modifica sin embargo el aspecto de los instrumentistas. Igual que
sucedera con la tarasca, van a ir desapareciendo las figuras grotescas,
que seran sustituidas por musicos sin ningtn rasgo especifico.

Se pierde asi una de las principales caracteristicas que definian a
las tarascas: su fuerte contenido simbdlico. En este sentido podriamos
decir que aunque escenograficamente las tarascas del siglo XVIII son
mucho mas complicadas, su mensaje religioso pierde profundidad, lo
que explica que en el momento de su prohibicion solo se vieran en ella
sus aspectos carnavalescos.

No sucedia lo mismo durante el siglo XVII cuando la tarasca repre-
sentaba una leccién moral clara para todos. Su presencia en la proce-
sion no hacia mas que reafirmar el contenido simbélico que dominaba
este tipo de espectdculos, cuya puesta en escena los convertia en ver-
daderas representaciones teatrales®. Arte, religion y teatro eran com-
ponentes fundamentales en una festividad tan importante como el
Corpus, “dia del Senor”, que “en jabilos resplandece”, y la tarasca no
era sOlo uno de los elementos mas representativos de la fiesta; era
también un especticulo por si misma en el que se integraban perfec-
tamente los aspectos simbolicos y teatrales que caracterizaban al arte
barroco.
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Bances Candamo resalta el “catolicismo” del festejo en su loa para el auto EI Gran
Quimico del Mundo presentando al personaje de la APOSTASIA, “una naci6én del
norte/que entre sus dogmas defiende la religion reformada”, escandalizado porque
“... un asumpo se festeje/hoy en ti tan doloroso/como aquel que de la muerte/de
Cristo.../.../hagas representaciones/del dolor donde se cree/que quieres hoy hacer
gala/de lo que Cristo padece.”. La respuesta de ESPANA, no solo justifica plenamente
el festejo, sino que se aprovecha para introducir la parte doctrinal: “... hay/dos cosas
que considere/en este misterio sacro./Una, de Cristo la muerte,/cuyo dolor por
dolor/traslada el rito a otro jueves/y otra el efecto que della/y la institucion solem-
ne/del sacramento mayor/debajo de dos especies/se sigui6 al genero humano./Esta
segunda compete/solo al asumpto de hoy...”. Cito por la edicioén de 1. Arellano y M.
Zugasti, “La loa del Gran Quimico del Mundo”, Apuntes sobre la loa sacramental y
cortesana. Loas completas de Bances Candamo, 1. Arellano et al. (eds.), Kassel,
1994, pags. 213-234. El subrayado en cursiva es nuestro.

- Ibid., pags. 217-218. El subrayado es nuestro.
- “Silos regocijos publicos que los moros introdujeron en Espana cuando la poseye-

ron han quedado alli después de haber sido echados, han retenido también en Ia
iglesia algo de su supersticion en la fiesta de Dios que llaman del Corpus.”. Brunel,
Viaje de Espafia (1665). Garcia Mercadal, J., Viajes de extranjeros por Espana y Por-
tugal. Tomo II: siglo XVII. Madrid, 1959. Cito por la nueva edicion de la Junta de Cas-
tilla y Le6n (1999), Vol. II1, pags. 290. El subrayado es nuestro.

- Relacion del viaje de Esparna, Madrid, 1986, pag. 301.
- El dia de fiesta por la manana y por la tarde, Madrid, 1983, pag. 283.
- “...por el ano de 1670 se habia puesto en publico el dia del Corpus Christi un cua-

dro de Concepcion de mano de Murillo, que pasm6 Madrid...”. Palomino, Parnaso
espaniol pintoresco y laureado (1724). Citado por J.Portus Perez, La antigua proce-
sion del Corpus Christi en Madrid, Madrid, 1993, pag. 71. Cita también Palomino el
retrato de Mariana de Austria obra de Martinez del Mazo expuesto en la Puerta de
Guadalajara un dia del Corpus Christi “...tan natural, que caus6é admiracion de
todos”. Citado por J.J.Martin Gonzalez, El artista en la sociedad del siglo XVII,
Madrid, 1993, pag. 268.

- Segn la descripcion que hace Valenzuela de la procesion del Corpus de 1626, una

de las mas fastuosas por la presencia del cardenal Barberini en Madrid, ese afo en
la misa celebrada en Santa Maria “Cantaron los musicos de la real Capilla el Intro-
ductorio, Credo, Sanctus y Agnus Dei...”. Terminada la misa, tomo el Cardenal el “reli-
cario do estaua el Santissimo Sacramento ... y la capilla Real comenco a cantar los
hymnos desta festiuidad y se comenco la procession...”, J.B. Valenzuela, Fiestas de
Corpus y Toros, 1626. Relacion hecha por el Regente Juan Baptista Valenzuela del
Consejo Supremo de Italia por obseruacion y memoria de lo que en ella se dice. BNM,
Mss. 18.717 (27). Cito por Simén Diaz, J., Relaciones de actos ptublicos celebrados
en Madrid (1541-1650), Madrid, 1982, pags. 359-361. En adelante citaré por Relaciones.

- “... ayer anduve la procesion del Corpus con harto sol y calor...” (Madrid, 15 junio

de 1618). Martorell Tellez-Giron, R., Cartas de Felipe III a su hija Ana, Reina de Fran-
cia, Madrid, 1929, pag. 49.

- “Por quanto por parte de vos el Concejo Justicia y Regimiento de la Villa de Madrid

nos fue fecha relacion que demas de la fiesta principal que cada vn afo siempre a
celebrado a onor del Sanctisimo Sacramento en su dia de tres afos a esta parte con
licencia nuestra la dicha fiesta se auia ¢celebrado con octaua, teniendo el Sanctisimo
Sacramento descubierto los ocho dias con el hornato y luminarias que a podido y
en todos ellos diziendose misas y bisperas y maytines con solemnidad y musica y
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sermones, y el vltimo al encerrar el Sanctisimo Sacramento con procesion y las
dancas que en la fiesta principal se sacan; y porque esa dicha villa deseaua conti-
nuar y perpetuar tan sancta y loable costumbre que a yntroducido y acordado de que
la dicha fiesta se celebre siempre en la dicha octaua y con la dicha somemnidad ...”
Cédula de Felipe II de fecha 15 de junio de 1588, dando licencia a Madrid para cele-
brar la Octava del Corpus. Ver en Shergold, N.D. y J.E. Varey, “Documentos sobre
los Autos Sacramentales en Madrid hasta 1636, en Revista de la Biblioteca, Archi-
vo y Museo, XXIV, n 69 (1955), pags. 203-313. Ver p. 207. Citaré en adelante como
Autos 1636.
La representacion de los autos en los corrales fue autorizada por el rey, a peticion
de la Villa de Madrid, para paliar el estado critico en que se encontraban las finan-
zas de los hospitales madrilenios, que financiados por los teatros pablicos, habian
sido gravemente perjudicados por la prohibicién de hacer cualquier tipo de repre-
sentaciones publicas desde 1645 a 1647. Ver Shergold, N.D. y J.E. Varey, Los autos
sacramentales en Madrid en la época de Calderén, Madrid 1961, pag. 75. En adelante
citaré como Autos.

- En 1641 los gastos habian alcanzado tal volumen que algunos regidores considera-

ban necesario “escusarse” de organizar los festejos. Otros, como D. José de Carva-

jal opinaban lo contrario “...aunque la Villa esta muy alcanzada y las sisas estan muy
empenadas, por ser esta tan gran fiesta del Santisimo Sacramento terror y pasmo de

la herexia...”. Ver Shergold, Autos, pags. 29-30.

Gallego al sefalar la importancia del lenguaje simbolico en el barroco espafol,

indica la dificultad que supone para el espectador moderno, que ha perdido gran

pintura del siglo XVII. Ver Vision y simbolos en la pintura espanola del Siglo de Oro,

Madrid, 1996, pag. 155.

13- Quinones de Benavente, Los sacristanes burlados. Cito por Madronal Duran, A., Nue-
vos entremeses atribuidos a Luis Quifiones de Benavente, Kassel, 1996, pag. 165. En
adelante citaré como Entremeses. El sacristan era el inico personaje relacionado con
el estamento eclesiastico que la férrea censura de la época permitia en los escena-
rios, sustituyendo al clérigo medieval. Algunos estudiosos han visto en €l la Gnica
salida para la critica anticlerical, lo que en parte explicaria que protagonizara muchos
entremeses del Corpus: seria el contrapunto burlesco a la solemnidad de los autos
sacramentales. Ver E. Asensio, Itinerario del entremés, Madrid, 1971, especialmen-
te pags. 22, 145y 149.

- Op.cit., pag. 290. Segan el Diccionario de Autoridades eran un hombre y una mujer.

A principios de siglo todavia eran 10 gigantes, pues en 1606 la Villa concertd con

Juan Bautista de Magurnio la sustitucion de los diez gigantes viejos por diez nue-

vos. Ver Shergold, Autos 1636, pag. 213. Su nimero se estabilizaria en afos poste-

riores, pasando a ser ocho los gigantes y aumentando de una a dos las gigantillas.

A principios de siglo tampoco estaba claramente fijada su identidad. En el contrato

firmado por los Baraona en 1626 para hacer la tarasca y reparar los gigantes, se indi-

ca que en esa época las parejas estaban formadas por espanoles, franceses, negros

y turcos. A.H.P.M, P2. 5801.

Segun Brunel iban “Delante de todos sus consejeros y de algunas otras personas hacen

marchar miquinas de gigantes, es decir, ciertas estatuas de carton, llevadas por

hombres que van ocultos bajo las faldas. Los hay de diversas figuras y bastante horri-

bles.” Op.cit., pag. 290.

No era un elemento tipico tnicamente de la procesiéon madrilena pues tarascas tam-

bién habia en la procesion de otras ciudades importantes como Sevilla o Valencia,

pero como veremos, en Madrid tenia una serie de caracteristicas peculiares.

En 1631, con motivo de la beatificacion de San Juan de Dios el Ayuntamiento de Madrid

ofrecio6 “...que daria dancas, gigantes, y otras cosas convenientes...” para la proce-

sion del Domingo 9 de marzo, con que se iniciaron las fiestas. La procesion se ini-
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ci6 “...precediendo mucha musica de trompetas y atabales ... y los Gigantes y
Dancas entretenian a la gente...” Fr. P.P. de San José, Lo sucedido desde Domingo
9 de Marzo hasta Martes 18 del mismo del afio 1631; en que se celebr6 en la muy
Noble Villa de Madrid, Corte de su Magestad, en el Hospital de Anton Martin, la Bea-
titicacion del Bienaventurado San Iuan de Dios, Patriarca de la Sagrada Religion de
Ia Hospitalidad de los Enfermos. Cito por J. Simon Diaz, Relaciones, pag. 401. A pesar
de su popularidad entre el publico, la tarasca al parecer no figuraba entre los ele-
mentos aportados por el Ayuntamiento para dar realce a la fiesta.

- Hubo no obstante excepciones. En 1629 fue prestada, junto con los gigantes, por la

Villa para celebrar la canonizacion del obispo San Andrés Corsino. Ver la descrip-
cion de festejo en Shergold y Varey, “La tarasca de Madrid. Un aspecto de la Proce-
sion del Corpus durante los siglos XVII y XVIII”, Clavilerio, 20 (1953), pags. 18-26.
Ver pag. 20. En adelante citare como Tarasca. Aunque no se la menciona de forma
particular, debemos suponer que entre las “inuenciones portatiles de la villa” que
desfilaron el 18 de junio de 1622 para celebrar en “alarde publico” la canonizacién
de San Isidro, San Ignacio de Loyola, San Francisco Javier, Santa Teresa de Jesus y
San Felipe Neri, figuraria la Tarasca de ese ano, que ya era conocida por el pablico
madrileno. Ver M. Ponce, Relacion de las fiestas que se han hecho en esta Corte a
la Canonizacion de cinco Santos: copiada de una carta que escriuio. En 28 de Tunio
622. Cito por J. Simoén Diaz, Relaciones, pag. 169.

- En 1636 se pagan 500 rs. a las personas encargadas de “...traer la tarasca quatro dias,

que son el de el Santisimo Sacramento y biernes siguiente y el dia de la octaua y el
de la octaua de la Encarnacion ...”. A los que llevaron los gigantes esos cuatro dias
se les pagaron 616 rs. Shergold, Autos 1636, pag. 309.

Segun Pellicer, fue su padre —apoyandose en la autoridad de Sexto Pompeyo— quien
menciond la existencia de un antecedente de la Tarasca en la figura de Tragon
usada en la antigua Roma: “... solia ir la figura del Tragon entre las demas ridiculas
y espantosas, con grandes quijadas, con la boca desmesuradamente abierta, y
haciendo grande ruido con los dientes...”. Pellicer, C., Tratado histérico sobre el ori-
gen y progreso de la comedia y del histrionismo en Espana (Madrid, 1804), J.M? Diez
Borque (ed.), Barcelona, 1975, pag. 173. También podriamos considerar como ante-
cedentes de la Tarasca y los Gigantes a Manducusy Citeria, dos mufiecos grandes
y grotescos que segun Aracil desfilaban por las calles de Roma como preludio a los
juegos del circo. Ver Aracil, Juego y Artificio. Autématas y otras ficciones en la cul-
tura del Renacimiento a la Ilustracion, Madrid, 1998, pag. 47.

- Quinones de Benavente, Los Maldicientes. Cito por Madronal, Entremeses, pag.

223.

Covarrubias, S. de, Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola (Madrid, 1611). Cito
por la edicion de F.C.R. Maldonado y M. Camarero, Madrid, 1995, pag. 912.

Portus, op.cit., pag. 150. En Sevilla iban delante de los gigantes un gaitero y dos hom-
bres disfrazados de arlequines, llamados “mojarrillos”, que llevaban una vara con
vejigas con la que golpeaban a los espectadores distraidos. Citado por C.Buezo, La
mojiganga dramadtica. De la fiesta al teatro, Kassel, 1993, pag. 5. En adelante citaré
como Mojiganga.

> En 1652 se pagaron 56 reales por cuatro dias de trabajo de “dos mozos que han de

ir delante de la tarasca con sus mazas y botargas.”. Ver Shergold, Autos, pag. 107.
En 1638 Benito de Baraona se obligd por 500 reales a hacer la tarascay “...dos cuer-
pos de los xigantes y retocar los rostros y aderecar las manos...”, arreglando ade-
mas alguna figura de las danzas. Shergold, Autos, pag. 14.

En 1661 la adjudicacion del contrato fue muy refida porque habia que hacer nue-
vos los gigantes y gigantillas. La primera oferta fue de 6.000 reales, pero al final la
Villa obtuvo una rebaja sustantiva, adjudicindose su construccion por 2.900 rs. a Gas-
par de Olivares “escultor y dorador”, que ya se habia ocupado de este trabajo en la
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década de los 50. Ver las distintas ofertas y remate en Shergold, Autos, pags. 150-
151. En 1677 ademas de la tarasca, hubo que volver a rehacer los gigantes y las gigan-
tillas. El contrato se remato en José de Villar por 1.600 rs. Shergold, Autos, pag. 323.
Aunque no estan las de todos los anos, con las que hoy tenemos podemos hacer-
nos una idea de su apariencia en general y la impresion que debia causar en el pabli-
co. Todos los dibujos conservados en el Archivo Municipal han sido publicados por
Berndldez Montalvo, J.M?, Las tarascas de Madrid, Madrid, 1983.

“En la villa de Madrid, a trece dias del mes de mayo de mil y seiscientos y treynta y
dos anos, ante mi el escribano y testigos parecieron Juan Baptista Sanchez ... y Juan
de Baraona ... ambos pintores ... se obligan a acer la tarasca que a de salir este pre-
sente ano en la fiesta del Santisimo Sacramento los dias que se acostumbre, acien-
dolay la aran conforme al dibujo que a entregado a los Sefiores Don Diego de Remirez
y Don Antonio Rodriguez de Monroy, Comisarios de las danzas de la [sic] dichas fies-
tas ... y la daran acauada dentro de quince dias primeros siguientes ... con los fal-
dones de auajo y la cabeza, que a de salir de viuda...”. Shergold, Autos 1636, pags.
272-3. El subrayado es nuestro.

En 1631 se menciona un pago de 7.548 mvs. de “salario de la persona que la lleuo
cinco dias”. Ver Shergold, Autos 1636, pag. 269. Son unos 44 reales diarios, lo que
hace 4 6 5 reales por 8 6 9 personas.

Los que la llevaron en 1659 debian ir “...pintados y escamados como peces mari-
nos, porque acompanen la figura...” Portus, op.cit., pig. 124.

El realismo de la pintura espafola del XVII no es mas que una falsa apariencia ya
que bajo el aspecto de realidad cotidiana se esconde una significacion mas profun-
da. Ver Gillego, op.cit., pags. 181 y 190.

Francisco de Santos la presenta en su obra La Tarasca de parto en el meson del infier-
no (Madrid, 1672) como la “personificacion del mundo de la carne y del diablo”. Cita-
do por Shergold, Tarasca, pag. 21.

i Zabaleta, op.cit., pag. 284-5. Segun el Diccionario de Autoridades “representa mys-

ticamente el vencimiento glorioso de nuestro Sefior Jesu-Christo por su sagrada Muer-
te y Pasion del monstruoso Leviatan”.

- Proyecto de tarasca para el Corpus de 1671. Ver en Bernaldez, op.cit., pag. 49.
36.

Era “...la serpiente que vencio Cristo en la Cruz, que va como vencida en el triun-
fo. Entregado va alli el demonio a los muchachos como loco ...”. Zabaleta, op.cit.,
pag. 284.

El proyecto de tarasca para el Corpus de 1678 es uno de los dibujos de mayor cali-
dad artistica. La descripcion que lo acompana indica con toda claridad el importante
mensaje moral que a través de ella se transmite: “El geroglifico de los tres enemigos
de el alma es fuerca que el demonio esté abracado con la carne por encima del mund|o]
para mejor entenderse...”. Ver en Bernildez, op.cit. pags. 60-61.

Aparecen tres figuras vestidas enteramente de rojo a las que se denomina “matachines”.
Eran personajes burlescos semejantes a los arlequines: “Hombre disfrazado ridicu-
lamente con cardtula y vestido ajustado al cuerpo desde la cabeza a los pies, echo
de varios colores, y alternadas las piezas de que se compone.” (Diccionario de
Autoridades). En la segunda mitad del siglo se generalizé una “danza de matachi-
nes” caracterizada por los movimientos bruscos y de cardcter burlon.

- “...sobre una sierpe grande senttada en vna silla la figura de la tarasca...”. Descrip-

cién de la tarasca de 1696. Ver Berndldez, op.cit., pag. 75.

En el contrato firmado en 1661 por Mateo de Barahona, se especifica que el dragon,
pintado en verde montafia y escamado en plata, ha de tener una “...cabeza que entre
y salga y las alas se an de menear y la figura de enzima a de ser vna muger redicu-
la...”. Shergold, Autos, pag. 150. No se ha conservado el dibujo.

- La fiesta del Corpus era tambi€n un acontecimiento social, y la fecha elegida para

lucir los nuevos trajes de verano: “...en ese dia casi todos los espanoles se ponen el
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traje de verano, asimismo todas las senoras estaban vestidas de nuevo, bastante rica-
mente y todas de diversa manera y color.” Brunel, op.cit., pag. 291.

Bernildez, op.cit., pig. 71. Al primer modelo pertenecen ademas las de 1662, 1663
(1%), 1685 y 1686 centrando la escena, y en un lateral las de 1666, 1667, 1668, 1672,
1675, 1697. Al segundo tipo las de 1663 (22), 1671, 1673, 1674 y 1695. La tercera tipo-
logia aparece también en 1670, 1677 y 1678.

Era construida por un equipo de artifices, aunque solo figure uno como contratis-
ta. Como senala Martin Gonzalez, el oficio de carpintero “poseia en esta época un
significado mucho mis elevado que en la actualidad.”. En él se integraban oficios
tan diversos como ensambladores, entalladores y escultores, planteando estos ulti-
mos varios conflictos al pretender establecer un gremio propio. Ver Martin Gonza-
lez, op. cit., pags. 94-95. No debemos subestimar las habilidades manuales y los
conocimientos técnicos de estos artesanos cuando sabemos que los relojeros madri-
lefios, como Melchor Diaz, eran capaces de construir sus propios autoématas ya a fina-
les del XVI. Diaz construyo una ninfa autémata que bailaba sobre una mesa para el
marqués de Tdvara. La muneca llamo la atencion de Gaspar de Porres, autor de come-
dias, que le encargd una copia. Citado por Aracil, op.cit., pag. 313.

Contrato para los carros de 1623. Ver Shergold, Autos 16306, pag. 247.

Berndldez, op.cit., pag. 31. Los subrayados son nuestros.

Ibid, p. 57. Los subrayados son nuestros.

Carducho, Didlogos de la pintura (1633). Citado por Aracil, op.cit., pag. 311.
Barrionuevo, Avisos, (Madrid, BAE, 1968), 2 vols., I, pag. 267.

Calderon, Andromeda y Perseo, R. Maestre (ed.), en J.Alcala-Zamora y J.M? Diez Bor-
que (coord.), Calderén de la Barca. Obras maestras, Madrid, 2000, pag. 551.

Ibid., p. 552. El subrayado es nuestro. No debemos olvidar que el gigantesco per-
sonaje compartia el escenario con doce ninfas de tamafo natural, interpretadas por
actrices que personificaban a los doce signos del zodiaco. Los dibujos de Baccio repre-
sentando diversos momentos de la obra, han sido reproducidos, entre otros, por Brown,
J. yJ.H. Elliot, Un palacio para el rey. EI Buen Retiro y la corte de Felipe IV, Madrid,
1981, pags. 218-223.

Se refleja también en las Tarascas de la época que irdn aumentando el nimero de per-
sonajes, complicindose bastante la escena desarrollada sobre el lomo del dragon. En
la de 1746 aparecian 15 figuras y algunos elementos escenograficos como un cenador,
arboles y un pefasco: en un “bistoso senador” iba sentada la figura principal que “a de
menear la cabeza y las manos la una con el abanico...”, a sus pies se situaban tres musi-
cos “las dos con clarines y el de enmedio con un tambor; que éste toclalra el tambor ...
y en el medio del cuerpo de la sierpe, abra diferentes galanteos...” que eran agarrados
por un diablo que sale de un penasco situado en el pescuezo de la sierpe. En el primer
piso del penasco “abra una danza, con los bizios ... y en lo alto del penasco abra un
mundo, y encima dél sentada la muerte, con una cuerda y la guadana, que jugara los
brazos para coger a las figuras de la danza...”. En el pescuezo “abra quatro bamboches
con botellas y copas en la mano que juegan los brazos haziendo que veven y despues
han de reniir a botillazos [sic] y encima de la cabeza, abrd un mono que ar jestos, y toca-
ra los timbales...” Todas las figuras median una vara de alto, salvo la principal que era
de tamario natural. Ver Bernaldez, op.cit.s, pags. 132-133. La tarasca de 1764 era ain
mas compleja pues llevaba 18 figuras de una vara de alto, todas “de mobimiento”. Ver
en Bernaldez, op.cit., pags. 172-3.

Los dos tratados de Her6on fueron traducidos por primera vez a una lengua vulgar,
el italiano, en 1589: la Pneumatica fue traducida por G.B. Aleotti y el de Autématas
por Baldi. Ver Aracil, op.cit., pags. 39 y 30.

Bouza Alvarez, F.J., “Coleccionistas y lectores. La enciclopedia de las paradojas.” en
J. Alcala-Zamora, (dir.) La vida cotidiana en la Espana de Velizquez, Madrid, 1989,
pags. 235-253. Ver pag. 250.
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“ Segtn él mismo dice en su libro, sus obras eran cinco “instrumentos de musica de

cuerdas” que tocaban “todos los sones que caben en la musica”, otros dos también
de cuerda que no tocan todos los sones y tres cajas con autdmatas y misica. Dos de
las cajas se movian por medio del agua y la tercera por pesas y muelles con cuerda.
El libro, que se conserva en la Biblioteca Historica de la Universidad Complutense,
ha sido publicado en edicion facsimil con un estudio introductorio por Mercedes Cabe-
llo Martin, Madrid, 2000.

- Ambrosio de Morales, Las antigtiedades de Espaia (Alcald de Henares, 1575). Cita-

do por Aracil, op.cit., pag. 312.

- Ver en Berndldez, op.cit., pag. 50. Un autdmata muy parecido al de Juanelo figura-

ba entre las posesiones del Duque del Infantado, fallecido en 1624. Se trata de “ una
madama que esta tafiendo un laud y vaila sobre una mesa.” Citado por Moran, J.M.
y F. Checa, El coleccionismo en Espana, Madrid, 1985, pag. 186.

’En el desarrollo de los autoématas destacdé muy especialmente la Escuela de Alejan-

dria, que veia en ellos una manera atractiva de aplicar la ciencia a la mecanica, en
lo que Aracil llama “mecanica ladica”. Ver en Juego, pag. 32. Heron desarroll6 los
dos mecanismos habituales que los movian: el agua y un sistema de pesos y resor-
tes movidos por cuerdas y palancas, sistemas ambos que como ya vimos también
aplicaba Martinez de Presa.

Berndldez, op.cit., pdg. 70. Los subrayados son nuestros.

Ibid., pag. 65. Los subrayados son nuestros.

Ibid., pags. 112-113. Los subrayados son nuestros.

Ibid., pag. 141. Los subrayados son nuestros.

Ibid., pag. 129. El subrayado es nuestro.

Martinez de Presa, op.cit., pags. 12-13. Los subrayados son nuestros.

La mujer sobre un dragén tocando un instrumento se inspira en la iconografia de la sire-
na tocando un cordofono. A. Gonzilez de Buitrago al estudiar algunas tarasca del Cor-
pus madrilefo, senala el papel negativo de la sirena, y por tanto considera que la masi-
ca asociada a la figura femenina que monta el dragén-tarasca tiene un significado negativo.
Ver A. Gonzilez de Buitrago, A., “La Tarasca madrilena: algunas imagenes representa-
tivas”. VIII Encuentro Internacional del ICTM (Grupo de estudios de iconografia musi-
cal). Sedano (Burgos, 1996): La musica y la danza en las imagenes de fiestas populares
y cortesanas en el sur de Europa, 1500-1750. Imago Musicae, XIII (1996). International
Yearboock of Musical Iconography, Lucca, 1998, pags. 107-130; pag. 117.

- C. Buezo considera que los arlequines son diablos “que han perdido lamentablemente

su aspecto terrorifico”, por lo que son figuras que mueven mds a la risa que el
miedo. Ver Mojiganga, pag. 7.

A. de Rojas, El viaje entretenido (Madrid, 1603). Cito por la edicion de J.P.Ressot, Madrid,
1995, pag. 151. A partir de 1600 la vihuela va a ser sustituida por la guitarra, sin que
en la literatura se establezca una clara distincién entre ambos instrumentos, citin-
dolos indistintamente: “Viguela: Instrumento musico de cuerdas, que segin Covarr.
era la lyra antigua; pero oy comunmente vale lo mismo que Guitarra:” (Diccionario
de Autoridades). Ya Bermudo en el capitulo “De las guitarras que se usan ahora” indi-
ca la similitud de ambos instrumentos: “...Y sila guitarra quereys hazer vihuela: poned-
le la sexta y una prima...” J.Bermudo, Libro de la declaracion de instrumentos
musicales (Osuna, 1555).

Lope de Vega, Auto de La Maya, en El Peregrino en su patria, cito por la edicion de
J.B. Avalle-Arce, Madrid, 1973, pag. 305. Es una cancién popular adaptada por Lope
para adecuarla a la situacion escénica del auto.

“...[Carlos] pidiendo una vihuela, después de haberla punteado con extremado des-
pejo, se levantd, danzando un canario con intrincadas mudanzas.” Mariana de Car-
vajal, Navidades de Madrid y noches entretenidas en ocho novelas (Madrid, 1663).
Cito por la edicién de C. Soriano, Madrid, 1993. pag. 77.



418 MARIA FLOREZ ASENSIO

69.

70.

~1
g

-
=

78.

80.

81.

2

82.
83.

- Se trata de una version burlesca del “ninio de la Rollona”, tan frecuente en las moji-

A pesar de lo escabroso del tema, y mas para la época, el personaje del negro como
inspirador de una pasion lujuriosa incontenible aparece en El prevenido enganado
de Maria de Zayas: la pasiéon que siente D? Beatriz por su criado negro Antonio no
se ve frenada ni siquiera ante la enfermedad mortal de éste. Ver El prevenido enga-
fAado en Maria de Zayas, Novelas amorosas y ejemplares, (1637), Cito por la edicion
de J.Olivares, Madrid, 2000, especialmente pags. 309-310.

Cit. por Rey, P., “Nominalia. Instrumentos musicales en la literatura espanola desde
La Celestina (1499) hasta El Criticon (1651)”, I Encuentro Tomas Luis de Victoria y
la musica espanola del siglo XVI. Los instrumentos musicales en el siglo XVI. Avila,
mayo de 1993, Avila, 1997, pags. 41-100, pag. 89.

- “... Componese de ocho u diez palos tendidos, redondos, ensartados por ambas pun-

tas, y el mayor de largo de una tercia: los demas van en disminucion hacia arriba.
Tocase dando en ellos con otro palo como de tambor con que se forma el ruido.”
(Diccionario de Autoridades).

- Cito por C. Buezo (ed?), Teatro Breve de los Siglos de Oro: antologia, Madrid, 1992,

pag. 132.

- Hay dos dibujos de 1663, cuando se rechaz6 el primer modelo presentado. Se con-

servan ademads otros 35 dibujos que corresponden al siglo XVIII, desde 1700 a 1770,
practicamente hasta la desaparicion de la tarasca, ya que aunque Carlos III prohi-
bio la representacion de los autos sacramentales en 17065, la tarasca y los gigantes,
los elementos mas representarivos de la procesion barroca, continuaron saliendo hasta
que fueron prohibidos definitivamente por la Real Cédula de 21 de julio de 1780,
debido a que “....semejantes figurones no solamente no autorizaban la Procesion y
culto del Santisimo Sacramento, sino que su concurrencia causaba no pocas inde-
cencias....”. Shergold, Tarasca, pags. 25-26.

- P. Ferrer, Tratado de las Comedias en el qval se delara si son licitas (1613). Cito por Cota-

relo, Bibliogratia de las controversias sobre la licitud del teatro en Espana, edic. facsi-
mil de J.L. Suarez Garcia, Granada, 1997, p. 252. Los subrayados son nuestros.

gangas. Ver C. Buezo, Mojiganga, pags. 217-218.

- Ver el dibujo en Berndldez, op.cit., pag. 42.
- El “galan” es un afeminado al que un arlequin peina a la moda femenina. La otra cara

es de viejo, calvo y con barba. Ver el dibujo en Bernildez, op.cit., p. 45.

Las novelas cortas de tema amoroso de la época reflejan como el latd, junto con la
guitarra y la vihuela, era uno de los instrumentos habituales con que se acompana-
ban los amantes las canciones en que declaraban sus sentimientos: “...canto don Enri-
que, al son de un laid, estas décimas: De la memoria, los ojos/se quejan y con
razon/porque ella ni el corazén/no gozan de sus enojos...”, M. de Zayas, Parte
Segunda del Sarao y entretenimiento honesto [Desenganios amorosos], (Zaragoza,
1647). Cito por la edicion de Alicia Yllera, Madrid, 1983, pag. 375.

- Pertenecerian a la segunda tipologias estudiadas. Ver los dibujos en Bernaldez,

op.cit., pags. 48y 52.

Bernidldez, op.cit., pags. 56-57. El subrayado es nuestro.

“Consta de una sola cuerda, o bordoén largo ... hace un sonido mui semejante al del
clarin.” (Diccionario de Autoridades).

Andrés, R., Diccionario de instrumentos musicales, Barcelona, 1995, pag. 403.
Castanuelas, sonajas, campanillas y flauta aparecen en la Mojiganga del doctor alcal-
de de Francisco Serrano, impresa solo dos anos antes, en 1675. Ver Cotarelo, Colec-
cion de entremeses, loas, bailes, jacaras y mojigangas, NBAE, Tomos XVII y XVIII,
Madrid, 1911, pag. ccc.

Bernaldez, op. cit., pags. 64-65. Los subrayados son nuestros.

> Berndldez lo menciona como un “cimbalo”, y considera una socarroneria su apari-

«

cion por ser “...el instrumento mas parecido a una dentadura gigantesca...”. Es
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86.

87.

88.

89.

interesante el comentario que hace sobre la costumbre que tenian los sacamuelas
en el Buenos Aires de principios de siglo, de hacerse acompanar por musicos “...que
soplaban como energimenos en trombonazos o bombardinos mientras duraba la extrac-
cién sin anestesia. Unico medio para hacer menos audible la opinién del paciente
—expuesta a grito pelado— sobre el arte del facultativo.” Bernaldez, op.cit., pag. 75.
Creo sin embargo se trata mas bien de un salterio. Segin el Diccionario de Autori-
dades el salterio era un instrumento “...de que se hace mucha mencion en la Sagra-
da Escritura, y se ignora totalmente su forma y hechura. En algunas partes se da este
nombre a una especie de clavicordio de figura triangular, que tiene trece hileras de
cuerdas, que se tocan con un alambre o un palito encorvado: y en otras partes se
llama asi a una especie de flauta o corneta, con que se suele acompanar el canto en
las iglesias. J. Rey también senala esta doble acepcion en algunos textos. Sin embar-
go Lope de Vega en la Arcadia lo describe como un instrumento de cuerda: “los sal-
terios humildes, heridos blandamente de las manos con los aforrados plectros en pano
tosco, sobre las cuerdas asidas de las clavijas de acero para que duren templados
de una vez por no esperarlos.” Ver Rey, op. cit., pag. 88.

Anastasio Pantale6n de Ribera (1600-1629), Vexamen segundo. Citado por Andrés,
op.cit., pag. 347. El subrayado es nuestro.

La composicion presentada por Londono en 1711 se mantiene practicamente igual
hasta la tarasca de 1770, Gltima de la serie. Ver los dibujos en Berndldez, op.cit., pags.
98y 79a 182.

Los mismos componentes didacticos y teatrales se plasman en los “pasos” procesionales
de Semana Santa, en los que grupos escultéricos de madera se convierten en esce-
nas teatrales “congeladas”, aunque en algunos casos pueden hacer movimientos sen-
cillos, como Jesus “el rico”, que a su paso por las calles malaguenas bendice a los
espectadores. No es una mera casualidad que sea precisamente a partir del siglo XVII
cuando los pasos se difunden por toda Espana. Como ya vimos, el Corpus y la
Semana Santa eran dos fiestas consagradas al culto de Cristo y sus paralelismos son
mas que evidentes.

Bances Candamo, Loa al auto El Gran Quimico del Mundo, en Arellano, op.cit.,pag.
218.
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Fig. 1: Tarasca de 1626 (A.H.P.M.)
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Fig. 2: Tarasca de 1657

Fig. 3: Tarasca de 1669
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Fig. 5: Tarasca de 1687
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JUAN JOSE MANTECON: APUNTES DE UN CRITICO

Y COMPOSITOR DE LA GENERACION DEL 27

LAURA PRIETO GUIJARRO

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

LAs INVESTIGACIONES que desde hace algunos afios se vienen realizando
en torno a la llamada Generacion del 27 6 Generacion de la Republi-
ca, hermana musical de la homo6nima poética, han favorecido el cono-
cimiento de una buena parte de los musicos que poblaron sus filas,
especialmente el de aquellos que se ha dado en llamar “mayores” o “maes-
tros”!, de los que ya existen monografias que han permitido sacar a la
luz toda la trascendencia de su trabajo. Sin embargo, queda todavia muchi-
simo camino por recorrer, puesto que €sta generacion tiene unas con-
notaciones especiales que hacen dificil su valoracion objetiva dentro
de la historia, tanto en lo que respecta a su perspectiva como grupo,
como en lo que se refiere al anilisis de la proyeccion e importancia con-
creta de cada artista. Porque siendo evidente que una sacudida tan tre-
menda como la de la Guerra Civil espanola, que vivieron de lleno en
sus carnes, no podia por menos que provocar una mella muy acusada,
no lo es tanto el silencio tan llamativo al que se sometieron muchos de
sus miembros o, cuando menos, al estancamiento que se produce en
la evolucion de su obra. Asi, compositores de considerable éxito y tra-
yectoria prometedora antes de la Guerra, ven decrecer su actividad tras
la misma, convirtiéndose apenas en un eco de lo que un dia fueron. Y
esto, que podria tener una justificacion de indole politico en los que
se quedaron en Espana, se observa también en muchos de los que opta-
ron por el camino del exilio, pese a que podian haber seguido crean-
do en total libertad. Pero lo cierto es que entre las ausencias de unos
y el silencio de otros, o la conjuncidén de ambas cosas, esta Generacion
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Fig. 1.- Juan José Mantecon.

del 27 esta envuelta en un halo de dispersion que mantiene a algunos
de sus componentes todavia parcialmente estudiados y a otros lamen-
tablemente echados en el olvido.

Pero si hay un caso de verdadera injusticia historica es, sin duda,
el que afecta al vigués Juan José Mantecon. Critico musical, composi-
tor, pedagogo y esteta, Mantecon no sélo participd activamente en
cuantos canales se abrieron en la vida musical espanola de la primera
mitad del siglo XX, sino que ademads ejercié una considerable influen-
cia en las lineas de pensamiento de la época, gozando de un prestigio
que hace francamente inexplicable el olvido al que ha estado someti-
da su figura. Porque, si bien es cierto que su faceta de compositor, no
demasiado amplia, se ha visto rodeada de circunstancias similares a las
de otros muchos miembros de su generacion, no lo es menos que su
labor como critico alcanz6 una extraordinaria importancia, siendo el
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principal defensor de la vanguardia musical espanola, cuyo camino habi-
an iniciado Granados, Albéniz y, muy especialmente, Falla.

Pese a ello, mis recientes estudios en torno a su labor como criti-
co musical en el periddico madrilefio La Voz entre los anos 1920-19342,
pusieron de manifiesto esta relegacion en toda su crudeza. Tanto es asi,
que enciclopedias, diccionarios, tratados historicos y articulos espe-
cializados sobre la Generacion del 27, apenas si le dedican unas escue-
tas lineas, observindose, ademas, verdaderas contradicciones entre
las distintas fuentes, que suelen detener su informacion en la Guerra
Civil. Tan so6lo el descubrimiento de su archivo personal® me ha per-
mitido establecer la primera biografia fidedigna del musico, amén de
devolver su nombre al puesto de honor que sin duda merece dentro de
la critica espanola.

Una de las primeras incognitas en torno a Juan José Mantecon ha
sido la de su fecha de nacimiento, que las distintas fuentes consulta-
das senalan indistintamente en 1896 6 1897. Algunos documentos de
su archivo mantienen incluso el equivoco, pero enseguida empezaron
a aparecer indicios de que ambas fechas eran incorrectas, como las pape-
letas de notas del Instituto San Isidro de Madrid, donde Mantecon rea-
lizo la practica totalidad de sus estudios de bachillerato?, el titulo de
licenciatura en Filosofia y Letras, o sus propias declaraciones en un dia-
rio personal que escribio entre 1911 y 1918°, donde, al menos en dos
ocasiones deja constancia de su edad: el 1 de diciembre de 1911 dice
tener dieciséis afios, mientras que el 1 de agosto de 1915 se inicia con
un significativo “acabo de cumplir 20 anos”. AtGn asi, y habida cuenta
de que también existian discrepancias en torno al dia -29 6 31 de julio-,
fue la solicitud de su partida de nacimiento al Registro Civil de Vigo
la que confirm6 que Juan José Mantecon nace el 29 de Julio de 1895,
siendo el primogénito del matrimonio formado por Marcos Mantecon,
natural del Valle de Pas (Cantabria) y de Rita Molins, de Orense, quie-
nes tuvieron otros tres hijos : German, Milagros y Francisco. El prime-
ro, médico militar, muri6 en el conflicto de Marruecos en 1925, mientras
Milagros falleceria de parto en 1933, ambos sin dejar descendencia. Por
lo que respecta al menor, se dedic6 también a la critica musical, y fue
el principal impulsor de la Sociedad Filarmo6nica de Vigo.

MantecOn fue un hombre de formacion cultural muy sélida. Maes-
tro Superior, licenciado en Derecho y doctorado en Filosofia y Letras,
obtuvo, ademas, el titulo de Catedratico de Filosofia de Institutos de Segun-
da Ensenanza. Dominaba, por otra parte, cinco idiomas: inglés, fran-
cés, aleman, italiano y portugués.
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Por lo que respecta a su educacion musical, sabemos que Mante-
cOn nunca estudio en el Conservatorio, aunque si recibi6 clases de armo-
nia, piano, violin y flauta. Pese a ello, y al igual que otros contemporaneos
suyos, se consideraba autodidacta en materia compositiva, declaran-
do haber contado con los consejos estéticos de Joaquin Turina y Manuel
de Falla, asi como con los de Bartolomé Pérez Casas en instrumenta-
cion.

Su presencia en la vida musical espanola es muy activa desde su
juventud. En tan temprana fecha como abril de 1914 se le nombra
secretario primero de la seccion de musica del Ateneo de Madrid, pero
ya en 1912 podemos encontrar sus primeros escritos musicales en la revis-
ta ovetense Ojanguren. Este mismo ano, el 6 de abril, ingresa como ofi-
cial de quinta clase de la Intervencion de la Ordenacion de Pagos por
Obligaciones de los Ministerios de Instruccion Publica y Fomento, aun-
que catorce dias después es trasladado al Ministerio de Hacienda,
donde permanece hasta su jubilacion, con la salvedad del periodo
comprendido entre los anos 1929 y 19306, en los que estuvo sucesiva-
mente destinado en los Ministerios de Justicia, Gobernacion y Obras Pabli-
cas. Por lo que se desprende de los documentos consultados, parece
que los traslados pudieran deberse a paulatinos ascensos dentro del esca-
lafon, donde alcanza el nivel de jefe de negociado. Estos datos tienen
un interés particular porque desmienten una de las afirmaciones que
se han venido alimentando publicacion tras publicacion, y es el hecho
de que a MantecoOn, por sus ideales republicanos®, se le “castigara” o
“marginara” tras la Guerra Civil, llegindose a decir que se le apartd de
su puesto de funcionario y que tuvo que sobrevivir dando clases par-
ticulares. Sin embargo MantecOn, que durante los anos de la contien-
da estuvo trasladado en Barcelona con el Gobierno republicano, se
reincorpora a su trabajo en Madrid al finalizar la misma, independien-
temente de seguir con otro tipo de actividades, como las clases de
canto o las traducciones de libros y articulos, amén de la critica musi-
cal.

Durante la segunda década del siglo, MantecOn colabora en publi-
caciones como Espana Nueva, El Pensamiento Espanol -firma algunos
articulos con el seudonimo “Clivis”-, El Parlamentarioy El Sol. En julio
de 1920, coincidiendo con su salida al mercado, se incorpora al peri6-
dico vespertino La Voz, donde permanece como responsable de la cri-
tica musical hasta 1934, firmando con el seudénimo “Juan del Brezo”.
Paralelamente aparece como conferenciante ilustrando los conciertos
de la Sala Aeolian, al tiempo que pronuncia numerosas charlas en otras
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salas y centros culturales. En 1923, y con motivo de su asistencia al con-
cierto que di6 en Salzburgo la Sociedad Internacional de Musica Moder-
na, viajo por varias ciudades europeas, asistiendo a conciertos y
representaciones de 6pera. Fue pionero en las conferencias radiofonicas
a través de los microfonos de Unién Radio, y publico articulos en la revis-
ta Ondas, 6rgano editorial de esta institucidén. Por otra parte, cabe
senalar que realiz6 critica cinematografica y cultivo diversos géneros
literarios, siendo autor de novelas y cuentos. Se le considera, ademas,
precursor en la creacion de folletines para la radio.

Estos catorce anos de dedicacion ininterrumpida, que solo en La
Voz arroja una cifra superior al millar de articulos, los inicia Mantecon
con unas significativas palabras:

Advertir por donde han de dirigirse los pasos y cuil es el terreno sobre
el que se camina, es postulado de toda critica consciente; cualquier otra
divagacion es superflua, y mas contribuye a confundir que a orientar. Diga-
mos, aunque solo sea de pasada, que éste ha de ser nuestro lema en futu-
ras criticas y al que prometemos fidelidad.”

Toda una declaracion de principios basada en la conviccion de que
la Gnica critica valida es aquella que huye del mero formulismo de la
cronica de sucesos para adentrarse en el analisis del hecho sonoro, no
s6lo haciendo una valoracion del fruto personal de cada artista, sino
también relacionando las obras con el momento historico concreto en
el que se producen. Y atin mas: MantecOn afirma que el critico debe
ser subjetivo, exponiendo sus juicios bajo el Angulo de su propia sen-
sibilidad.

Siaceptamos estas premisas como ciertas, no cabe duda de que Man-
tecon hace gala de una gran honradez en sus escritos, ya sean sobre 6pera,
zarzuela o género sinfonico, no eludiendo nunca su parecer, ni siquie-
ra cuando éste le predispone en contra de los afectados, con frecuen-
cia colegas y amigos, o cuando recibe acusaciones de parcialidad.

Pero si hay algo que define a MantecOn, es que es un hombre ple-
namente integrado en su tiempo, implicindose en las discusiones esté-
ticas que marcaban el primer plano de la actualidad. En el terreno de
la 6pera, por ejemplo, donde todavia estan candentes las pasiones en
torno a Wagner, Mantecon se sitQia a priori del lado de quienes son con-
trarios al maestro aleman, aunque con ciertas matizaciones: el critico
no esta dispuesto a entronizar al musico, es cierto, pero tampoco arre-
mete con virulencia contra €l. Minimiza muchos de los que son consi-
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Fig. 2.- Juan José Mantecon. Julio de 1920.

derados como descubrimientos revo-
lucionarios, sin por ello dejar de reco-
nocerle virtudes. En realidad,
Mantecon es mds contrario a toda la
parafernalia que rodea las creacio-
nes wagnerianas, a toda la filosofia de
la que se sirve el artista para poner en
pie una obra, que a los resultados en
si mismos. Esta postura, por otro lado,
enlaza directamente con el senti-
miento antirromantico que imperaba
en la época, y aqui si que podemos
adscribir a Mantecon sin reparos. La
programacion operistica estaba domi-
nada por el repertorio romdntico, so
pretexto de ser el que el publico
demandaba. Hay escritos muy duros
en los que Mantecon se enfrenta a
esta actitud, sobre todo porque con-
sidera que el espectaculo operistico
se mantiene como un escaparate
social, como un acto de puro snobis-
mo, antes que como un aconteci-
miento de interés artistico. El ptublico
solo quiere escuchar los gorgoritos
de sus divos preferidos, sin atender a
la calidad de la esencia musical. El
tema del divismo es recurrente en el
critico, y contra él lanzara encendidos
alegatos. Paralelamente, aboga por
la renovacion del repertorio, inclu-
yendo obras de autores modernos,
ya sean extranjeros o espanoles.

A proposito de estos Gltimos, y tam-

bién con relacion a la 6pera, sabemos que en los primeros afios de su
labor periodistica todavia se mantiene vivo el anhelo de muchos de nues-
tros compositores por conseguir la creacion de una 6pera nacional. Man-
tecOn adopta una posicion en ciertos aspectos ambigua, porque cuando
se producen los estrenos, pocos y generalmente en condiciones pre-
carias, suele acoger los intentos con amabilidad, pero en modo algu-
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no con entusiasmo. De hecho, su criterio al respecto es que los musi-
cos espanoles, para lograr una presencia de empaque y personalidad
en la escena mundial, deberian olvidarse de imitar las creaciones de otros
paises, y concentrarse en buscar en las raices de su tradicion lirica, es
decir, de la zarzuela, para sacar lo mejor de si mismos a través de ella,
mediante una férmula que asi, sobre el papel, es sencillisima: buenos
libretos mas buena musica, igual a buen teatro lirico nacional. Mante-
co6n alaba numerosas creaciones de los maestros zarzueleros, y pare-
ce querer alejarse de una postura excesivamente intelectualista que, al
respecto de este género, mantuvieron otros estetas contemporaneos.
Al menos asi se desprende de sus primeros escritos pero, cuando
empieza a hacerse cargo de las criticas de zarzuela, en 1926, asistimos
a un giro progresivo en sus opiniones, que se van impregnando de un
patente desencanto a medida que el género va quemando etapas a un
nivel cada vez mas bajo. Bien es verdad que en las informaciones se
mezclan, como en una coctelera, zarzuela grande, género chico y revis-
ta, y ello es quizas la causa de que tales opiniones se vean también afec-
tadas por esa mezcolanza. Mantecon se acerca a los escasos intentos
de zarzuela grande con una predisposicion de Animo mas esperanza-
da, mas atenta, mas analitica, en definitiva. Sin embargo, ante la proli-
feracion de titulos pertenecientes al género chico, tiende a buscar, a
pretender de ellos, una altura de miras a menudo no conseguida. Ni que
decir tiene, que la decepcion llega a su punto culminante cuando llega
a la revista, que en los afnos treinta alcanza un estatus mas cercano al
fenbmeno social que a la manifestacion cultural. De ahi que el critico
se mantenga como un espectador que oscila entre el abierto desdén,
la franca indiferencia, la mordaz ironia o el ataque despiadado, segin
sean las obras inconsistentes, formulistas, chabacanas o sencillamen-
te estapidas.

Por lo que respecta al género sinfonico, un primer rasgo, ya apun-
tado, en las criticas manteconianas, es su decidido antirromanticismo,
entendido éste en su concepcion global, aunque atin mas radicales son
sus enfrentamientos con los postromanticos, que pone en prictica con
una constancia casi digna de admiracion. No tienen desperdicio las cro-
nicas dedicadas a figuras como Brahms, Mahler o Strauss, cuya musi-
ca ataca a veces sin piedad. Particularmente llamativo es el caso
straussiano. No hay estilo, forma, técnica o intencién que se salve de
la quema. Le molesta sobremanera el programatismo que motiva sus
partituras, la orquestacion densa, el abuso de los metales... en fin,
todo. Por debajo subyace, asimismo, otra de las corrientes en discusion
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en su tiempo: musica germana frente a musica francesa, con un clari-
simo e inequivoco decantamiento hacia la segunda. Pese a que las
tendencias germanicas mas vanguardistas pasaron un tanto desapercibidas
en nuestro pais -hubo pocos estrenos de sus autores mas significados-,
ello no impidid que la balanza cayera del lado de los franceses, con
Debussy y Ravel a la cabeza. La musica como pura manifestacion de
los sentimientos, las armonias subyugantes y evocadoras, son cualidades
que hacen de estos compositores adalides de una modernidad que se
presenta bajo un envoltorio de maxima exquisitez. Varias de las croni-
cas dedicadas a Strauss, por ejemplo, no son sino analisis comparati-
vos, con los que Mantecon persigue demostrar como el musico aleman
no puede ni siquiera aproximarse a los maestros franceses.

Mantecon se perfila, desde sus inicios, como un ferviente defen-
sor de lo nuevo, de lo moderno. Utiliza sus columnas para llamar la aten-
cion sobre la necesidad de que el publico madrileno conozca las
novedades que se producen en el mundo occidental, aplaudiendo sin
reparos cualquier iniciativa en este sentido, independientemente de que
sean o no de su agrado.

Probablemente de entre todos los movimientos en cuyas filas mili-
t6, fue en el de la musica espanola en el que concentré todos sus
esfuerzos, todo su empeno, persuadido de que nuestros compositores
necesitaban un apoyo incondicional y activo para contender en el
panorama internacional. No se equivocaba. Porque, si bien en los afios
en que empieza MantecOn sus escritos, para muchos era facil alabar las
cualidades de figuras ya consagradas, como Albéniz, Granados y sobre
todo, Falla, e incluso las de Turina, del Campo, Espla o Gbmez, no lo
era tanto respecto de buena parte de los autores pertenecientes a la Gene-
racion del 27, que en esos afios se estructuran en torno a dos bloques
principales: uno, madrileno, llamado “Grupo de los ocho” o “Grupo de
Madrid”, constituido por los hermanos Rodolfo y Ernesto Halffter, Gus-
tavo Pittaluga, Fernando Remacha, Julian Bautista, Salvador Bacarisse,
Rosa Garcia Ascot y Juan José MantecOn; otro, catalan, integrado por
Robert Gerhard, Agustin Grau, Juan Gibert Camins, Eduardo Toldra,
Manuel Blancafort, Baltasar Samper, Ricardo Lamote de Grunén y Fede-
rico Mompou®

En cuanto a los primeros, su presentacion como tal grupo no tiene
lugar hasta 1930, y esta comunmente aceptado que ésta se produce ofi-
cialmente durante un concierto que se celebra en diciembre en la Resi-
dencia de Estudiantes, precedido de una conferencia pronunciada por
Gustavo Pittaluga cuya primera parte, dedicada a exponer sus plante-
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amientos estéticos, se publica en la revista Gaceta Literaria el dia 15 de
ese mismo mes, mientras que la segunda, dedicada a la presentacion
de los miembros del grupo, se publica en el nimero 28 de Ritmo, el 15
de enero de 1931°. El texto de esta conferencia estd considerado como
el manifiesto del grupo.

No obstante, la realidad es que hubo antes otra iniciativa de las mis-
mas caracteristicas, y ésta la lleva a cabo Juan José Mantecon en una
doble vertiente: en la revista Ondas, del 21 de junio de 1930, y bajo el
titulo “Un aspecto de la musica espafiola contemporianea”, Mantecon
avanza la presentacion del grupo en un concierto en el que se inter-
pretan obras de seis de los ocho autores'?, a falta de Rosa Garcia Ascot
y Ernesto Halffter, los miembros mas jovenes. Este concierto, que se cele-
bra en el Lyceum Club el 26 de junio de 1930, y que se emite por Unién
Radio el 27, esta precedido de una conferencia en la que ya Mantecon
expone ampliamente el perfil del grupo y su estética, que define como
poliédrica pero con una orientacion comun avanzada. De la compara-
cion de ambos textos con el de Pittaluga, se infiere que el primer plan-
teamiento o el primer impulso de estos compositores para acercarse al
publico como tal agrupacion, nace de Mantecon, independientemen-
te de que después Pittaluga lo recogiera y ampliara. Por otra parte, el
hecho de que la conferencia de Pittaluga fuera publicada, mientras que
de Mantecdn solo se publica el articulo de Ondas, y de que en el con-
cierto de la Residencia apareciera ya el grupo completo, han sido fac-
tores determinantes para que Pittaluga, y no MantecOn, pasara a la
historia como su ide6logo.

Sea como fuere, Mantecon apoy6 firmemente a sus contempora-
neos, pero no porque le movieran a ello intereses particulares, sino por-
que pensaba que ése y no otro, era el camino a seguir. Por eso defendia
a quienes actuaban impulsados por idénticas ilusiones. Tomo partido
por ellos con la misma vehemencia con la que asumio otras causas, mas
su impagable labor no consigui6 trascender el momento concreto en
que se produce. ;Por qué?

Se suele considerar que la gran personalidad en la critica de estos
anos era la de Adolfo Salazar. Su nombre, unido a una gran inteligen-
cia, a una magnifica pluma y a una labor incansable en pro de la moder-
nizacion y europeizacion de nuestra musica a través de criticas, ensayos
y monografias, es sin duda merecedor de tal titulo. Pero no es menos
cierto que el brillo que se ha dado a su estrella ha hecho palidecer el
de otras tan interesantes a priori como la suya, al margen de los credos
que postularan. Ello unido a que las investigaciones sobre la critica de
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esta época se vienen realizando tan s6lo desde unos anos atras, expli-
ca el que figuras como la de MantecoHn hayan permanecido practicamente
inéditas hasta hoy

Por otra parte, se ha dicho que el gran mentor en la critica de la
Generacion del 27 fue también Salazar, pero no todos estin de acuer-
do en adjudicarle ese papel. Rodolfo Halffter, por ejemplo, nos dice a
este respecto:

En Madrid, falt6 la figura que -como Erik Satie, en Paris- fortaleciera los
vinculos que nos ligaban. Adolfo Salazar, el ladino y astuto critico musi-
cal, pudo ser, en determinado momento, el punto de convergencia de nues-
tros anhelos, la masilla aglutinante; pero sus vaivenes en el terreno de la
estética, sus campanas periodisticas tendenciosas y su exclusivismo fre-
nético nos apartaron pronto de él'!.

Desde luego Salazar, de reconocido prestigo fuera y dentro de Espa-
fia, era un entusiasta de la nueva musica o, al menos, de algunos “nue-
vos musicos”, que en nuestro pais se concretaban en los nombres de
Falla y Ernesto Halffter'?, a los que trataba con fervor. Mantecon, que
en ciertos aspectos mantuvo una linea parecida en lo referente a la musi-
ca extranjera, entendio que la espanola necesitaba del aplauso y el alien-
to de todos para mantener su sitio en el marco occidental.

Durante estos anos, junto con su esposa, Carmen Marin Ocon'?, con
la que contrae matrimonio el 31 de julio de 1926, despliega una amplia
actividad social, cultivando la amistad de musicos e intelectuales de su
tiempo, como Manuel de Falla, Rafael Alberti, Adolfo Salazar, Julio
Gomez, Victor Espinds, Miguel Fleta, Wanda Landowska, Conchita
Supervia, y un larguisimo etcétera en el que se incluyen otros compo-
sitores extranjeros, como Ravel, a quien profesaba gran admiracion. De
su correspondencia se desprende el prestigio e influencia de que goza-
ba. En muchas cartas remitidas por nombres ilustres, se le piden reco-
mendaciones para alumnos que empiezan, o su intervencioén en temas
concretos.

Son incontables también los testimonios que nos corroboran el inte-
rés y aprecio que despiertan sus articulos, aun viniendo de personas
que no siempre se habian visto favorecidas por su pluma.

Esta situacion cambia radicalmente tras la Guerra Civil. Muchos de
sus amigos y companeros de profesion toman camino del exilio, per-
diendo totalmente el contacto. La musica espanola, que habia alcan-
zado importantes logros en las décadas anteriores, sufre de nuevo un
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paron, afectada por la huida de sus valores mas significados y por la
dispersion de los que permanecen aqui. Naturalmente que se siguen
produciendo estrenos y que hay compositores que desarrollan su tra-
bajo con bastante normalidad, pero se hace en un ambito cerrado y ais-
lado del exterior, dando como consecuencia un estancamiento que no
se superaria hasta la llegada de la Generacion del 51. Los autores de la
Generacion del 27 que siguen en Espana padecen en mayor o menor
medida ese anquilosamiento, que en algunos casos llega al silencio total.

En este contexto, retoma MantecOn en los afios cuarenta su trabajo
radiofénico a través de los microfonos de Radio Madridy mas tarde de
Radio Nacional de Espafia, mientras continia pronunciando confe-
rencias en distintos centros culturales y publicando articulos. Desde su
posicion de esteta, nos deja numerosos ensayos, como “La lira y los limi-
tes de la musica. Posiciones previas™4, “Sugestiones para la caracteri-
zacion de lo estético musical en Cervantes”?® o “Para la teoria del ritmo
en la musica”®, asi como algunos libros, el mis importante su conoci-
da Introduccion al estudio de la musica'’.

Fig. 3.- Juan José Mantecon y Carmen Ocon, s.a.. Archivo Mantecon. Inédita.
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Durante los afios 1953 y 1954 vuelve a la critica musical en el
periodico El Alcazary en 1960 es nombrado director de estudios voca-
les del Teatro de laZarzuela. Culmina asi una arraigada vocaciéon peda-
gogica que habia desarrollado en toda su amplitud impartiendo clases
particulares de canto, ocupacion que mantiene hasta su fallecimiento,
el 24 de marzo de 1964.

Juan José MantecoOn fue un hombre muy culto y de una gran
curiosidad intelectual, al que le preocupaban todas las disciplinas artis-
ticas, y no solo la musica. Su biblioteca albergaba colecciones de arqui-
tectura, escultura, pintura, musica, filosofia y estética, y contenia las
ultimas novedades publicadas en Espafa y en el extranjero, muchas
de ellas dedicadas. Con todo, su nombre figura como usuario de la
Biblioteca Municipal de Musica de Madrid, fundada por Victor Espi-
nos, a la que probablemente acudiria para estudiar las partituras que
después habria de comentar. Porque Mantecon tenia como norma emi-
tir sus juicios tras el andlisis de la musica, no conformandose con la
simple audicion. Cuando ello no era posible, suele hacer notar al lec-
tor esta carencia.

Por lo que respecta a su estilo literario, podemos apreciar en
Mantec6n dos tendencias esenciales que, por lo general, se corres-
ponden con la naturaleza de las obras que trata- una primera, de
lenguaje cuidado, rico, por momentos afectado de un cierto barro-
quismo, pero sin perder por ello su agilidad periodistica, la encon-
tramos en aquellas piezas que, por utilizar palabras de su propio
cuno, demuestran “enjundia lirica” o, cuando menos, “honestas inten-
ciones”. La segunda, de lenguaje llano, abierto, cargado de expre-
siones populares, nos descubre a un hombre muy irénico y, a
menudo, francamente divertido, que recurre al sentido del humor
cuando se enfrenta a titulos que miran con demasiado descaro
“al patio de butacas”. Con todo, MantecOn domina perfectamente
los secretos de la escritura y la l6gica del discurso literario, que elabora
con un sello muy personal.

Mantecén, compositor

El trabajo desplegado en las numerosas facetas que aborda a lo largo
de su vida, no tiene paralelismo, sin embargo, en su quehacer compositivo.
Aunque falta por elaborar una relacion definitiva de sus obras, que inclu-
ya fechas de composicion y estreno, intérpretes, etc., el conocimiento
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que de ellas tenemos -incompleto, por otra parte, puesto que de algu-
nas obras no hay, hasta el momento, mas que la constancia de que se
estrenaron-, permite concluir que su catalogo es bastante exiguo, inclu-
so teniendo en cuenta que Mantecon apenas compuso tras la Guerra,
profundamente afectado por el giro que toma entonces la cultura espa-
nola.

Su produccion orquestal incluye titulos como “Un cuento junto
al llar conseja sinfonica-”, “Coronacion”'®, “Alborada”, “La recani
(pasa-calle)”?, “Danza de atardecer”®, “Tres nocturnos para peque-
fa orquesta”?!, “Sonatina para orquesta de cidmara”??, “Copla de
Mingo Revulgo” y “Minueto”?. Mas abundante es la dedicada a la musi-
ca de cdmara, que inicia con el “Soliloquio™, para violin y piano; “Quin-
teto” con piano (1923); “Madrigal”, para instrumentos de pia; “Marcha
soldadesca”, para percusion y viento; “Trio para flauta, clarinete y
piano”; “Habanera”, para violonchelo y piano; “Romanza”, para vio-
lin, “Parada”®, para percusion, trompeta y contrabajo; “Trio para
arpa, flauta y violoncello” (1930) y “Cuarteto”. Su literatura para piano
comprende “Circo” (1923), “Espanolada”, “Caja de pasos” y dos
“Sonatinas”. Realiz6, asimismo, las ilustraciones musicales para “El
entremés de la rabia”, de Calderén de la Barca, estrenada en el Tea-
tro Maria Guerrero en abril de 1940.

Como autor, Mantecon somete también sus creaciones a la opinion
publica, pero sin dedicarse a la autocritica, que suele evitar manifes-
tando tan sélo su agradecimiento a los intérpretes. Ni siquiera se detie-
ne a transmitirnos las motivaciones u objetivos que animan sus obras,
con la Gnica excepcion que afecta a “Parada”, de la que ofrece este curio-
SO comentario:

El parentesco que me une con Juan José Mantecén me impide meterme
con la obra, acaso como fuera justo, no quiero renir con los parientes, y
también alabaria en las porciones que pueda tener alababas, por no
parecer interesado en glorificar a la familia.

So6lo quiero decir, que en la obra, de reducidas dimensiones, se persigue
con gesto humoristico, ironizado, quiza mejor el escorzo de una marcha
de soldados, cuyo nombre “Parada” mantiene ya viva la paradoja. Mar-
cha parada. Se prescindi6 deliberadamente de los instrumentos mas
expresivos de la orquesta, violines, para refugiarse en los tonos frios y
desapasionados de la percusion y los instrumentos de viento, todos ellos
usados en parvas proporciones, solo dos tiempos, dos fagots, clarinetes,
flautas, en igual proporcion, solo. Sé que al autor le parecio excelente la
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version de la Orquesta Filarmonica, y que “Parada” integrard una obra de
mayores proporciones, que algin dia, jsi Dios no lo remedia! habra de
oirse. El publico se mostré todo lo cordial que puede mostrarse ante cosas
que ocultan la ponzofa del humorismo y el atrevimiento. Mi pariente me
encarga que se lo agradezca a todos?.

“Parada”, junto con “Circo” son dos intentos que MantecOn reali-
za de aproximarse al tono humoristico que caracteriz6 al Grupo de los
Seis®, pero su produccion general denota el deseo de asumir las dife-
rentes corrientes estilisticas que se dan en su tiempo, ya sea el impre-
sionismo, el neoclasicismo o el nacionalismo, exactamente las mismas
por las que aboga con tanto ahinco en sus escritos. Lamentablemente,
el hecho de que muchas de las partituras estén perdidas, o de que ape-
nas se conserven fragmentos de otras, impide que podamos abordar un
estudio global de su obra, lo que, por otra parte, y hay que insistir en
ello, es el caballo de batalla de otros miembros de su generacion.
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Capitulo aparte merecen sus canciones, que son lo mas destaca-
do de su catialogo en los anos de postguerra, y que obviamente tiene
mucho que ver con su actividad como profesor de canto. En ellas recu-
rre a textos de variada procedencia, tanto de poetas medievales como
modernos. La relacion exhaustiva de las mismas esta publicada por Fer-
nandez Cid® a partir de la informacion suministrada por el propio
musico, e incluye los siguientes titulos:

Todo pasa y todo queda... Texto de A. Machado (1930)

Dos Canciones, de las “Canciones y decires del Marqués de San-
tillana” (1930)

La tarde estd muriendo... Texto de A. Machado (1930)

Dos coplas de Mingo Revulgo. Andnimo del siglo XV (1931)

Dos Canciones con texto popular (1931)

Anoche cuando dormia... Texto de A. Machado (1940)

Romance. Texto de Gongora (1942)

Madrigal. Texto de Gutierre de Cetina (1942)
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Villancicos a dos y tres voces. Textos de Juan José MantecOn (1943)

Festival. Texto de Rafael Rodriguez Delgado (1944)

Homenaje a Cuba (Habanera). Texto de Rafael Rodriguez Delga-
do (1944)

Quise dormir un dia... Texto de Angeles Ferniandez (1945)

Avelaneiras floridas. Texto de Juan Zorro, juglar gallego de siglo
XIII (1946)

Cancion de cuna. Texto popular (1946)

iOh dulces prendas... ! Texto de Garcilaso (1947)
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NOTAS

- Bajo este titulo se agrupan los nombres de Joaquin Turina, Oscar Espla, Jestus Guri-

di, Julio Gémez y Conrado del Campo.

- PRIETO, Laura : Obra Critica de Juan José Mantecon (Juan del Brezo).- “La Voz”, 1920-

1934. Trabajo de investigacion. Inédito.

- Este archivo se habia dado por perdido. Sin embargo, se conserva practicamente intac-

to y se compone de articulos periodisticos, escritos y ensayos sobre diversas mate-
rias, correspondencia, fotografias y papeles personales. Por lo que respecta a la musica,
han aparecido completos unos cuantos titulos, mientras de algunos se conservan frag-
mentos y de otros tan solo se tiene constancia de su estreno.

- El primer curso de bachillerato lo llevé a cabo en Oviedo, ciudad a la que su padre,

Marcos Mantecon, funcionario de Hacienda, habia sido trasladado en 1905.

- MANTECON, Juan José: El Diario de mi vida, 1911-1918. Inédito.
- Un ntmero importantisimo de intelectuales y artistas de la Generacion del 27 apo-

yaron el advenimiento de la Republica, aunque algunos, entre ellos Juan José Man-
tecoOn, segun las declaraciones de sus familiares, no tanto desde la defensa de una
concepcién republicana como tal ideal politico, sino mas bien desde el liberalismo
como base para alcanzar una sociedad mas moderna, mas avanzada, en particular
en lo referente a la cultura.

- Juan del Brezo: La Voz, 5-7-1920.
- Tomdas Marco, en su Historia de la Misica Espanola. 6. Siglo XX . Madrid, Alianza

Editorial, 1983, p. 128, habla del Grupo de los ocho, pero s6lo menciona a los siete
primeros. En los mismos términos lo determina Enrique Franco en su “Generacio-
nes musicales espanolas”, en La Miisica en la Generacion del 27 Homenaje a Lorca.
1915/1939. Madrid, INAEM, 1980, p. 35. Por su parte, Emilio Casares, ibidem, p. 21,
se refiere a ellos como Grupo catalan o de los cinco, incluyendo a Gerhard, Sam-
per, Blancafort, Lamote de Grindn, Toldra y Mompou.

- Incomprensiblemente, el nimero de esta revista sale a la luz con fecha en portada

del 15 de marzo de 1930. Sin embargo, es evidente que se trata de un error tipografico,
puesto que los nimeros anteriores estin correctamente fechados. Por ejemplo, los
nameros 26 y 27 corresponden al mes de diciembre de 1930.

- Las obras fueron Tocatta del “Concertino” y Elegia sin palabras, de Bacarisse” Vio-

leta de la “Suite Colores” y Villancico de las madres que tienen a sus hijos en bra-
zos, de Bautista-, Dos sonatas del Escorial, de R. Halffter; Giga pastoral de la “Sonatina
pastoral” y Una copla de “Mingo Revulgo” de Mantecodn; Danza de Chivato de “La
romeria de los cornudos” y El pregon del vendedor de loros, de Pittaluga y Danza
de “La maja vestida” y Aria, de Remacha, interpretadas por Micaela Alonso -sopra-
no-y Enrique Aroca -piano-.

- HALFFTER, Rodolfo : “Julidn Bautista”, en La Musica en la Generacion del 27.... p.

89.

- Salazar llega a decir de Halffter que “no existe hoy en Europa un compositor de la

generacion de Ernesto capaz de llegarle a la suela del zapato”. (Carta de Adolfo Sala-
zar a Juan José Mantecon, sin fechar. Inédita).

- Nacida el 5 de julio de 1900, era sobrina del musico Eduardo Océn, fundador en 1870

de la Sociedad Filarmonica Malaguena, embrion del futuro conservatorio.

- Revista de Ideas Estéticas, n® 1, Madrid, Enero-Marzo 1943.

- Revista de Ideas Estéticas, n® 22-23, Madrid, Abril-Septiembre 1948.

" Revista de Ideas Estéticas, n® 26, Madrid, Abril-Mayo-Junio, 1949.

- Barcelona, Editorial Labor, 1942.

- Originalmente un ballet, aunque solo se estrenaron fragmentos sinfonicos a cargo

de la Orquesta Filarmonica.
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19.
20.

23.

Estrenada el 30 de marzo de 1930 por la Orquesta del Palacio de la Musica.

Escrita en 1930 y estrenada el 11 de febrero de 1931 en el Palau de la Musica Cata-
lana de Barcelona, por la Orquesta Cldsica de Madrid. Hay un “Atardecer y Danza”
que estrena el pianista Fernando Ember en el teatro de la Comedia el 21 de octubre
de 1930. Ignoro si la primera es una version de ésta.

- Dos de estos tres nocturnos - Madrigal y XVIII - los estren6 la Orquesta Cldsica de

Madrid en el teatro de la Comedia, el 28 de enero de 1930.

- Escrita en 1932y estrenada ese ano, el 28 de noviembre, en el concierto de presen-

tacion de la Orquesta de Cimara de Madrid, fundada por Angel Grande.
Ambas estrenadas el 3 de mayo de 1932 por la Orquesta Ibérica de Pulso y Paa de
Germin Lago.

* Estrenada el 27 de marzo de 1920 en el Ateneo de Madrid, por Marino Villalain y Mar-

garita Lefeves.

> Estrenada el 3 de abril de 1928 por la Orquesta Filarmonica.
- Tenemos constancia de dos ocasiones en que el Cuarteto Rafael interpreta un frag-

mento de este Cuarteto escrito en 1931: el 24 de diciembre de 1932 y el 6 de abril
de 1933.

7 Juan de] Brezo, “La Orquesta Filarménica”. La Voz, 4-4-1928.

28.
29.

MantecoOn escribiria varios alegatos en torno al humor en la musica.
FERNANDEZ CID, Antonio, Lieder y canciones de Espana. Pequena historia con-
tempordnea de la misica nacional 1900-1963, Madrid, Editoria Nacional, 1963.
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10.

11.

NORMAS DE PRESENTACION
DE ORIGINALES

Los trabajos, que deberan ser inéditos, se enviardn a la Secretaria de Madrid. Revis-
la de Arte, Geografia e Historia. Departamento de Historia del Arte IT (Moder-
no). Facultad de Geografia e Historia. Universidad Complutense de Madrid.
Ciudad Universitaria. 28040 Madrid. Deberdn ser acompafados con una nota en
la que figure:

* Nombre y apellidos del autor

e Lugar de trabajo

¢ Direccion

e Teléfono™
Los trabajos tendrdn una extension mixima de 30 paginas (DIN A-4), escritas por
una sola cara a espacio 1,5 y con madrgenes superior, inferior, derecho e izquier-
do de 2,54 centimetros.
Los trabajos deberan ser presentados con dos copias impresas en papel y un dis-
quete de 3,5 pulgadas sistema PC compatible, en el que figure el nombre del autor,
el titulo del trabajo y la version en que esta tratado el texto.
El original presentado en el disquete no tendra numeracién de paginas. Las
copias impresas se presentaran con la numeracion de las paginas realizada a mano.
El tipo de letra empleado sera, preferiblemente, Times New Roman con un cuer-
po 12 pt para titulos, texto, notas a fin de capitulo y citas sangradas.
Los titulos y subtitulos se resaltarin con letra negrita de cuerpo 12 pt.
Las notas se reflejaran en el texto siguiendo un orden correlativo. Su explicacion
se incluira al final del trabajo con una letra de cuerpo 12 pt.
Las citas de texto que deban aparecer separadas del cuerpo estaran sangradas
dos veces, con una separacion de una linea en blanco por arriba y otra por
abajo. Estarin mecanografiadas en letra recta de cuerpo 12 pt y sin comillas.
Las citas de texto que vayan incluidas en el cuerpo del trabajo aparecerin con
letra de tipo recto entre comillas y con el mismo cuerpo que el resto del parra-
fo.
Los términos que deban ser resaltados en el texto se presentaran en letra cursi-
va sin comillas y con el mismo cuerpo que el resto del parrafo.
Cada trabajo puede llevar hasta un maximo de seis ilustraciones. El material gra-
fico se presentard numerado y con un breve pie explicativo. Si se trata de pla-
nos, deberin estar realizados sobre papel vegetal y si fueran fotografias, podran

ser copias en blanco/negro o en color, o bien diapositivas o transparencias.



12.

13.

14.

15.

Las citas bibliogrificas deberdn atenerse a las siguientes normas:

e Libros: autor (apellidos en mayuscula y nombre en mintsculas, salvo la
inicial). Titulo (en cursiva) y lugar y afno de edicidon. Ejemplo: QUATRE-
FAGES, René, Los 7ercios, Madrid, 1983.

Capitulo de libro: autor (como se indica en el apartado anterior), titulo del

capitulo (entrecomillado), en (ficha del libro, en cursiva con lugar y ano
de edicion, nimero de volimen si hay mas de uno) y paginas del capitu-
lo. Si el libro tiene un coordinador, citar su nombre de la forma ordinaria,
seguido de (coord.). Si es un libro de varios autores, citar VV.AA. Ejem-
plo: TORRES SANCHEZ, R. “El hogar del burgués”, en L.M. ENCISO RECIO
(coord.), Za burguesia espariola en la Edad Moderna, Valladolid, 1996,
vol. I, pags. 253-268.

Articulo de revista: autor (como se indico al tratar de los libros), titulo del

articulo (entrecomillado), en (titulo de la revista, en cursiva), ano (entre
paréntesis) y paginas del articulo. Ejemplo: ALONSO BAQUER, Miguel, “La
batalla de Pavia”, en Revista de Historia Militar, n® 80, (1996), pags. 129-
154.

Las citas documentales deberan aparecer con el siguiente orden: archivo, biblio-
teca o institucion, seccion o fondo y, por altimo, signatura completa.

La Secretaria de Redaccion de la Revista acusara recibo de los originales y el Comi-
té de Redaccion resolveri a la vista de los informes del Consejo Asesor.

Los articulos enviados a la Revista no podran haber sido previamente publica-

dos o aceptados para su publicacion en cualquier otro medio.
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