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En la Iglesia de Santiago Apdstol de Villa del Prado se mezclen los viejos aires
del medievo, presentes en las formas del gdtico, que se muestran en su nave de
bovedas de cruceria, en sus puerlas, srcos apuntados y pinaculos y en su torre
peqguena que semeja la de una fortzleza, con esas otras dal renacimiento, expre-
sadas en su gran torre, la de Tolosa.

En numerosas ocasiones los trabajos de intervencion en el patrimonio histdri-
co se refiaren a tareas de conservacion parz prevenir o evitar el deterioro. En el
caso del patrimonio historico edificado estas tareas estén relacionadas, muy a
menudo, con problemas de estanqueidad frente al agua que penetra, ya sea por
las cubiertas o ya sea por el subsuelo, provocando danos que pueden liogar a ser
irreparables. Estas intervenciones praventivas o reparadoras han sido llevadas a
cabo por la Direccion General de Patrimonio Historico en un imporiante nurnero
de edificios y, aunque imprescindibles, no suelen tener un reflejo que pueda ser
apreciado una vez terminados los trabajos de restauracion.

En el caso de la restauracion de |a iglasia parroquial de Villa del Prago, a los tra-
bajos de reparacion de las cubierias, gue en algunas zonas han precisado la susti-
tucidn completa y en otras de cosidos v consolidaciones gue requieren técnicas
especiales dadas las peculiaridades de los edificios historicos, se han anadido los
de consolidacidén de algunos de los muros principales del edificio, eliminando
enormes contrafuertes que deterioraban las caracteristicas arquitectdnicas, para
sustituirlos por procedimientios constructivos que han abordado los problemas
desde los cimientos.

A estos trabajos exteriores, que han devuelic la consistencia y s estanqueidad
perdida y 'as proporciones arquilectdnicas originales, se han anadido otros en el
interior para imentar devolver a la iglesia todo su esplendor. Reparacidn o susti-
tucion de carpinterias de madera, reparacion de solados de piedra, nuevas insta-
laciones de efectricidad e iluminacion y renovacion de los acabados de las pare-
des, en donde se han reordenado los retablos menores para una mejor contem-
placion, y de los techos, con grietas, desprendimientos de revocos y deterioro casi
generalizado, eran las finalidades de la restauracion.

Sin embargo, un programa de catas en algunas zonas permitid descubrir que
bajo las capas de encalado que cubrian los paramentos, las bévedas v los narvios,
existian pinturas murales correspondientes a diferentes épocas y diferentes formas
de expresion. Este descubrimiento llevd a plantear la recuperacion de estas pinturas
que finalmente se comprobé que cubrfan practicamente |a totalidad de |2 superficie
interior de la iglesia. Fue preciso conjugar las mas antiguas, que representan espeac-
taculares dragones y “bestias” de fauces llameantes can una decoracion que imita
sillares, del siglo XVI, con otras de figuras representando los evangeiistas, las vir-
tudes teologales y una multitud de angeles que les acompanan, pertenecientes al
siglo XVII; con independencia de ofras pinturas menores en los bordes de las reta-
blos, ya pertenecientes al siglo XVIIl. Ademas se han recuperado también !as impor-
tantes yeserias platerescas del coro y sotocoro, también con pinturas del siglo XVII.

Una restauracion, que se describe con detalle en esta monografia, en la qu
complementan los trabajos de consclidacion y reparacion estructural arquitec
ca con los de recuperacion minuciosa de un espléndido conjuntc de pinturas
murales y yeserias y que ha dejade a la vista un patrimonio historico que permite
recuperar una memoria histérica perdida, cumplisndo con ello una de las finali-
dades esenciales sncomendadas a la Direccién General de Patrimonio Histérico.

Juzn José Echeverria Jiménez
Director General de Patrimonioc Histarico
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El templo se decora al gusto de la época v el techo y las paredes
se llenan de pequenos sillares pintados cubriéndolg todo. Algunos
grafitis de pajaros y eruces rompen la monotonia, Al lado del altar
un delicado trabajo sobre yeso reviste, en bermellones, azules v
dorados, parte de la pared. Dibujos ajedrezados, un mundo vegetal
de carnosas plantas, la esfinge alada de cabeza de mujer —que
representa al treframorfos cristiano— y una inscripcion : «Yo soy ef
pan vivo que ha descendido del cielo..» arropan a ia venera
santiaguena. |Santiago protege a los creyentes cristianos!

Atrés, en el coro, un esmerado trabajo sobre yeso del maestro
Medina adorna su frente y se extiende hacia el recinto que acoge
la pila bautismal. Bajo la influencia del gran Miguei Angel, las
nuevas formas compositivas, cuidadosamente moldeadas y repi-
tiendo adornos para encuadrar, acompaifiar y resaltar los motivos
principales, lo recubren todo. Aqui el bautismo de Jesis, alli
Santiago, el protector. Guirnaldas, cartelas con insaripciones, mas-
caras, figuras de forma humana, atlantes, santos y sobre todo
angeles, angeles en todas sus formas. Pequefos querubines gue
recorren los arcos como si de una procesion se tratara. Angeles
desnudos que sostienen las cartelas de San Pedro o de Santiago,
angeles vestidos que descansan tumbados en los frisos, sujetando
pergaminos. Pequenas cabezas de angeles-ninos adornadas por
sus alas, en esquinas y recodos. Parejas de angelitos que llevan
medallones de martires y santos... Un ejercito celestial de cientos
de angeles para oponerse al angel caido, al maligno que echa por
su boca el fuego del infierno.

Pero la lglesia de Villa del Prado es hija de su tiempo vy los anos
pasany los estilos y las modas cambian, y el pueblo, gue apoya
y mantiene su templo, tiene una manera distinta de expresar su
religiosidad en cada época.

Ha llegado el barroco y José Machin es el encargado de hacer el
nuevo retablo, donde luce en todo su esplendor la figura a caballo
de Santiago flanqueada, como no, por dos grandes arcangeles.
Las nuevas y profusas decoraciones barrocas de este retablo
resplandecen doradas, cubriendo todo el abside de la iglesia y
remontandose a lo alto.
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AMGELES Y DRAGONES

Villa del Prada, situada al surceste de la Comunidad de Madrid, es uno de
los municipios que pueblan la ribera del Alberche. Esta en una zona de
elevaciones medias, de paisaje adehesadc. Los cranistas hablan de sus
inicios en torno al castillo del Alhamin, de origen arabe. Oliver Asin cita
este castillo y lo considera con caracter de «ribat» {fortaleza), a semejanza
de la de Mazrit (Madrid), y de &l dice: «.. Al-fahmin... scbre el Alberche,
cerca de Maqueda...n. Es decir, que formaba parte de la red de fortalezas
que defendian la zona de tierra de nadie entre el territorio cristlano y el
istdmico. En torno a la fortaleza del Alhamin se asentaria una pequena
poblacion, que fue ¢! nucleo primitivo de Villa del Prado.

En 1078 la zona fue conguistada por Alfonso VI, a la vez que Talavera, Toledo
vy Madrid, convirtiéndose en tierra de repoblacion que pronto fue cedida al
Arzobispado de Toledo. La feracidad de los terrenos y la existencia de
pastos (prados) para alimentar al ganado atraen a gentes del norie de la
peninsula, que se establecen al amparo de la fortaleza. Con les anos, la
riqueza agricola de las tierras llevé a plantear problemas de delimitacion de
lindes entre las poblagiones limitrofes, ¢ incluse de jurisdiccién entre ¢l
Arzobispade de Toledo y el poder real en tiempos de Pedro |. Esas mismas
circunstancias aceleraron el crecimiento demcyrafico vy el desarrolle
urbano, que sc configurd en &l sentido de norte a sur, teniendo como punto
de encuentro la plasa mayor.

La persistencia de los probemas jurisdiccionales
hizo que, en 1436, Don Alvaro de Luna comprase al
Arsobispado de Toledo le jurisdiccion del Alhamin,
que comprendia los lugares de Alhamin, Meéntrida y
! Prado, nombre primitive de Villa del Prado, de los
cuales e! Oltimo era n! mas Importante desde el
punto de vista de la poblacien asentada. Un
vestigio de la presencia de Don Alvaro en la villa
son los restos de la antigua portada rde su palacio
on la plaza mayor.

El sencrio de los Luna paso a la familio de fos
Mendora al ser hovedado por la hija del Condestable,
casada con [niyo Lopez de Mendoza. El hijo de
ambos, Don Diego Hurtado de Mendoza, [l Dugue del
Infantado, dio al Frado el privilegio de villazgo,

Y Dugue dal Infantado,
Sequidar e
Sanrche: Coalln









evitando asi que sus habitantes tuvieran que desptazarse al Alhamin para
resolver sus pleitos y asuntos particulares. Por entonces, la villa experimento
un importante crecimiento econdmico gracias a nuevas concesiones de
terrenc y dehesas. Salvo en alguin corto periodo en gue por diversas
circunstancias paso a otras manos, Villa del Prado pertenecié al senorio de
los Mendoza hasta que las Cortes de Cadiz liquidaron el régimen seforial en
el siglo XIX.

El siglo XVil fue, en general, un periodo de auge economico gracias al
florecimiento de la agricultura y de la ganaderia; ademas, se instalé en la
zona una industria de curtidos. Ello influyd en la calidad de la arquitectura,
en le que abundaban las casas blasonadas que daban a la poblacién un
aspecto mas cercano a o urbano que alo rural. Pero el siglo se despedira
con una ¢risis economica que sera generalizada en el pais. Esta coyuntura
adversa se extendera al siglo XVIl, viéndose agravada por los pleitos
entre el Ducado y la Corona y por sucesivas sequias y epidemias.

Los turbulentos inicios del siglo XIX no mejoraron la situacion. Villa del
Prado se vio involucrada directamente en la Guerra de la Independencia,
al ser ocupada por las tropas francesas, v en la primera Guerra Carlista,
cuando laos montes de los alrededores sirvieron de refugio a los partidarios
de Don Carlos. Ello provocd que en 1B38 se produjeran el saqueo e
incendio de una buena parte de las casas. A estos acontecimientos
siguieron, en la segunda mitad del siglo, una sucesiéon de epidemias que
diezmaron la poblacion. No serd hasta el uttimo tercio del siglo cuando
comience un paulatino crecimiento demografico, que se mantendra, en
términos generales, a lo largo de todo el siglo XX,

En los 0ltimos afios ha primado la actividad agricola, con cultivos de vid,
olivar y huertas. Casi un 48% del término municipal es superficie labrada v,
en los ultimos afos, se ha extendido el regadio. La industria mas
desarrollada es la vinicola. Esta riqueza historica se rafleja en su patrimonio
histérico-artistico. Villa del Prade cuenta con tres ermitas: la de Santa Lucia,
la del Cristo, que es la mas antigua, v la de la Poveda, ésta Ultima del siglo
XVl y la mas interesante desde el punto de vista artistico. También el edificio
del Ayuntamiento data del siglo XVIl y el interesante conjunto urbanistico

wgia de la arguitectura popular castellana. Pero la lglesia
Parroquial es el edificio mas relevante.
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Consolidacién y unificacién éptica
TRATAMIENTOS DE RESTAURACION

A través del programa de catas y su andlisis e investigacién se
pudo determinar las caracteristicas fisicas y gquimicas de las
diferentes capas pictéricas, una estimacion de fa época en la que
fueron realizadas y el porcentaje que se conservaba y su estado.

Fijados los criterios generales se procedid a la restauracion sistematica y
extensiva de toda la superficie muraria y de bévedas. Los tratamientos de
restauracién permitieron el descubrimiento de las pinturas ocultas por
medio de la minuciosa eliminacién de los estratos de cal y yeso con
ayuda de medios mecanicos (bisturi, escalpelo y pequenhos martillos),
tanfo en las pinturas murales como en las yeserias. Posteriormente, se
procedid a la consolidacidn y fijacidon de los distintos estratos {por medio
de la impregnacién y de la inyeccién del adhesivo), su limpieza, el
subsanado y relleno de las grietas y enlucidos perdidos.

Una vez consolidados y fijados los diferentes estratos pictdricos, se
abordd un minucioso trabajo de restauracidén para permitir trasladar al
espectador una vision global de las pinturas, sin que los desperfectos
causados por las humedades y otros agentes, gue habian implicado la
pérdida de partes mas o menos extensas de las pinturas y yeserias,
impida la comprension de los motivos representados.

Esta parte de la restauracion ha tenido como fin la unificacion éptica de los

elementos originales para su comprension por parte del espectador, para lo

cual se han utilizado materiales reversibles que se identifican desde una

aproximacion razonable, empleando técnicas precisas que no afecten a las

partes conservadas, como el «bajo tono», el tratteggio v la tinta neutra en las
faltas de grandes dimensiones, con-
siguiendo con ello la conjuncion de
los espacios decorados durante las
diferentes épocas.

Paralelamente, se ha documentado
la obra con un estudio histérico-
artistico y el analisis de los mate-
riales que constituyen las pinturas y
yveserias para definir la técnica de
ejecucion. Fue necesaria la inter-
vencion de 33 restauradores a lo
largo de 18 meses para realizar este
arduo, pero fructifero, trabajo en
los mas de 1.000 m? de superficie
decorada.

LOS SIGLOS SE Sl



































































































AnGELES ¥ DRAGONES

3l que se desarrolla paralelo al eje longitudinal de la nave.
de reintegracidn pictdrica que consiste en poner color en
la talta de un tono ligeramente mas claro que el original.
pigmento rojo intenso de mercurio.
Jgmento verde de acetato de cobre.
aro en forma de tarjeta o de erta.
0 hay superposicién de pinturas o de enlucidos, muestra de
cada capa para ver qué hay debajo. Generalmente se cuadran.
ineas principales de una composicion sobre las que
se hace la pintura.
piedras talladas reciangulares colocadas en linea
tormando el muro.
sabezas de dragones can lengua en forma de llama.
saracién para homogeneizar la superficie del muro
para ser pintada.
sgaste por roce.
instrumento parecido al bisturi pero con hoja fija, mango vy
hoia de una sola pisza.
sorte transversal donde se aprecian las diferentes capas de
un material.
evantamiento de las capas de pintura en forma de escamas
o lascas.
banda de tela o pergamino con los extremos enrollados que
contiene inscripciones.
;ompuesta por partes ce distintos anin - 2s.
rde de carbonato basico de cobre.
moldura saliente en cada ar a de lo boveda
qética.
udio de las enfermedades.
nterior de cada seccidn de la béveda de cruceria en forma
de triangulo.
cuando la pintura ha perdido su aglutinante y aparece el
pigmento suelioc en forma e polvo.
: sigue e rarguia al principal.
ohjetos que se refieren a la pasion de Cristo:
columna, tres clavos, Santa Faz, bolsa con treinta monedas, dados,
hisopo, escualera, linterna, corona de espinas, tunica.



técnica para dorar que consiste en pegar la hoja de oro con un
adhesivo a base de acsite.
vara gue se descansa en un extremo del lienzo para apovyar la
mango con que se pinta.
tipo de reintegracién pictérica que consiste en poner color
en la falta, normalmente de gran tamano, de un color que vaya con el
fondo o con la tonalidad general del original.
Je mortero entre las hileras de piedras o ladrillos.
representacién de los simbolos de los cuatro evangelistas:
toro S. Lucas, aguila S. Juan, leén S. Marcos y hombre S. Mateo.
marco redondo gue contiene un busto, muy utilizado en el
Renacimiento.
ipo de reintegracion pictérica que consiste en poner color, en
reconstruir la falta por medio de finas lineas paralelas con
superposicidon de tonos.
elieves de yeso {sulfato de calcio), a diferencia de los «estucos»
gue san de carbonato de calcio.

ANGELES Y DRAGONES
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