D

. N T

Comunidad de Maa:


http://www.madrid.org

NEOCLASICISMO AL SUR DE LA
CoMuNIDAD DE MADRID

Restauracion de la Iglesia Parroquial de
Nuestra Senora de la Asuncion de Brea de Tajo

A Esta version digital forma parte de la

A Biblioteca Virtual de la Consejeria de
Empleo, Turismo y Cultura

de la Comunidad de Madrid

y las condiciones de su

distribucién y difusién

se encuentran amparadas

por el marco legal de la misma

www.madrid.org/publicamadrid

culpubli@madrid.org

]
‘**’ﬁ..* vl ﬂ u a

05

Monografias de Patrimonio Historico


msg38
Sello publicamadrid

msg38
Nuevo sello

http://www.madrid.org/publicamadrid
mailto:culpubli@madrid.org

El texto de la presente monografia sobre la Restauracion de la Iglesia Parroquial de
Nuestra Senora de la Asuncion de Brea de Tajo ha sido extraido del Proyecto Basico y
de Ejecucion y de la Memoria de |a Restauracion realizada por los autores: Juan de Dios
de la Hoz Martinez, Arquitecto; Elsa Soria, Restauradora; Sabela Concheiro, Historia-
dora; Elena Serrano, Arquedloga y MarTorra, Arquedloga. Su lenguaje técnico ha sido
debidamente adaptado a las caracteristicas divulgativas y didacticas que tiene la pre-
sente Coleccion de Monografias del Patrimonio Histérico de la Direccion General de
Patrimonio Historico de la Comunidad de Madrid.

lgualmente ha ocurrido con el apartado de la restauracion del Retablo Mayor, el Fron-
tal del Organo vy la Hornacina de la Capilla de Fatima, cuyo texto ha sido extraido del
Informe de Conservacion, redactado por Ménica Ballester Pérez y Susana Lescure Ezcu-

rra, restauradoras.

© De la presente edicion: EDICIONES DOCE CALLES, S.L. Apdo. 270. 28300 Aranjuez
COMUNIDAD DE MADRID, Consejeria de Cultura y Deportes
Direccion General de Patrimonio Historico

ISBN: 84-9744-058-7
Depdsito Legal: 50.993-2006

Composicién: Tavara, s.l.
Fotomecanica: Tavara, s.l.
Impresion: Graficas Muriegl, s.a.
Encuadernacion: Millenium, s.1.



NEOCLASICISMO AL SUR DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Restauracion de la Iglesia Parroquial de
Nuestra Sefiora de la Asuncion de Brea de Tajo

DOC Direccién General da Pt Histérica
CONSEJERIA DE CULTURA Y DEPORTES

F
CALLLS Comunidad de Madrid



Sar liago f.sas Ayxela
1sabel Martinez-CubellsYraola
Francisco Javier Hernandez Martinez

Maria de los Angeles Montull Cremades

devie Ag
w s Promocion y Difusion Go , 2tiimonio

dafe de
His T
N i.r | Ric Pt His
rrremoc-on L sicud™ Pt IR
oA N et M o
RIS Sod T kY i
st de

Lo TR o Arqu o
TUou orabe sz  Arc o
N I B3 v ir
Stinag 2L 0 wWlte e g o1
Ayun «a toda R ade o, Arc ivo stogrn T el
Aic oyl I i i
i C uaic arlda M dr |, Memorio - ta PP B P
e Fe de N Sra. 2 [y Adincior o Tajo

e {0 tahic Voyan Fonta

g sv Hon snade O onl odelar o rae ),

vt Jcu. ! & Tl A Y
ot 'R i . I 5, Mok,

I ol y Cit

sl EI ol Mnrtine s A
e [lote}
D Y S

Coiy L coiahnr s Triundn v VAl

loz M

. Sk e

t noL C o
IV l

VANl AT ST I

N | ST

Ar PR AL I TG

’ i O z Avin
oo candezde s

«. Duyno, A

Mlu’ (D "2, oy
Susuvnalesel oi

> Arl

Ay

y i

1 1

‘a

. Arquitecto

g
inig

Ir

~Maw

it '

WAL

(8
13 < o b
A1
- N i {
mny
’
Ji ! o

2004-2005

ieet

cdiora

L eStiuracr s

IETEN



No es exagerado decir que Ja Iglesia Parroquial de Nuestra Senora de
la Asuncién de Brea de Tajo es una joya, ejemplar exquisito det neoclasi-
cismo de nuestra regién, desconocida por el gran pubtico, motivo de orgu-
llo no sélo de los vecinos de esta i{ocalidad, sino también de todos los
madrilenos. Levantada sobre una antigua iglesia del siglo XVI, Santa Maria
la Mayor, de la que se conservan el baptisterio y la torre, hoy se nos pre-
senta como un gran edificio de estilo Neoclésico, sobrio y puro, que con-
tiene recuerdos géticos y renacentistas. Desde el sobrio exterior no se adi-
vina, en ningdn momento, la majestuosa decoracién y articutacion de
espacios con la que nos sorprende una vez que atravesamos el portalén de
entrada.

La actual decoracién de la Iglesia, en la que destacan las pinturas del
pintor de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Andrés Ginés
de Aguirre, que finalizd su encargo en agosto de 1778, goza de una delica-
da pureza de lineas y una ornamentacién elegante y estructural. También
es digno de mencion su retablo-baldaquino (de la segunda mitad del siglo
XVIII} realizado en madera dorada y estuco, decorado con pinturas al fres-
co realizadas también por Andrés Ginés de Aguirre, y presidido por un relie-
ve de la Asuncién de laVirgen. Se trata de uno de los retablos mayores maés
interesantes que se conservan en la regién.

De igual forma que la mayor parte de los edificios histdricos, esta lgle-
sia ha sufrido las consecuencias derivadas del paso del tiempo y del nece-
sario mantenimiento gue ello provoca. Se han realizado, por ello, un con-
junto de intervenciones sobre toda la Iglesia. Se han conservado, consolidado
y recuperado aquellos elementos susceptibles de aprovechamiento {en
general la totalidad de los sistemas estructurales del edificio) y mejorado
aquellas zonas en las que los danos constructivos o las condiciones habian
variado tanto que no era posible su recuperaciéon con técnicas y materiales
tradicionales.

También se han realizado trabajos correspondientes al interior del tem-
plo en sus distintas dependencias, incluyendo las restauraciones del edifi-
cio y pinturas, instalaciones de electricidad y calefacciéon, solados, hume-
dades, sacristia... En definitiva, las labores de restauracion dej edificio,
tanto en el exter:or como en el interior, le han devuelto su antiguo esplen-
dor, protegiéndolo de los rigore . . .0 del tierr , devolvient .t ;
los elementos que lo conforman su rigueza original.

La intervencion realizada en esta iglesia se enmarca en la politica de
Patrimonio Histérico que impulsamos desde el Gobierno de la Comunidad
de Madrid, conscientes de la importancia de nuestro patrimonio. Ahora
bien, en este empeno no nos gusta estar solos, queremos contar con la
colaboracién de otras instituciones que persigan nuestros mismos objeti-
vos en esta materia, como la Fundacién Caja Madrid a cuyos representan-
tes quiero agradecer su colaboracion, siempre generosa, para la restaura-
cion de esta iglesia. Es motivo de enorme satisfaccion para la Comunidad
de Madrid poder colaborar con una institucidn tan sensible con nuestro
patrimonio histérico.



La actuacion de la Consejeria de Cultura y Deportes en materia de patri-
monio historico, se guia por tres grandes lineas de actuacién: la proteccion
juridica del patrimonio historico y artistico; la conservacion y restauracion
de bienes muebles e inmuebles y su documentaciéon, promocion y difusion.
De estas tres lineas de trabajo es muy buen ejemplo la actuacion de la Con-
sejeria, a través de la Direccion General de Patrimonio Historico, sobre esta
lglesia.

Respecto a la proteccién juridica, esta lglesia, dado su alto valor histé-
rico y artistico, cuenta, desde 1997, con la Declaracién de Bien de Interés
Cultural, en la categoria de Monumento. Esta declaraciéon implica una pro-
teccion legal que la preserva y la defiende y suponeg, también, un recono-
cimiento publico de su importancia y valores culturales y artisticos. De la
segunda linea de actuacion de la Consejeria en materia de patrimonio, su
conservacion y restauracion, dan fe las obras realizadas.

Respecto a la documentacion, promocion y difusion de esta iglesia, qui-
siera resenar varias actuaciones emprendidas por la Consejeria. En primer
lugar la restauracidon de esta Iglesia tuvo un lugar preeminente en la expo-
sicion titulada “Huellas’, que se celebrd, con gran éxito por parte del publi-
¢co y muy buena aceptacion por parte de la critica, en la Sala de Exposicio-
nes temporales de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, entre
los meses de diciembre a febrero del ano 2006. Muchos de los vecinos de
Brea, tuvieron la ocasion de visitar dicha exposicion. En esta linea de difu-
sion quiero también mencionar el hecho de que la felicitacién de las pasa-
das fiestas de Navidad de nuestra Consejeria representaba las magnificas
pinturas de la Adoracion de los Pastores de la boveda de la iglesia. Todas
estas actuaciones en materia de documentacion, proteccién, restauracion,
y promocion, permiten poner en valor y acercar al conjunto de los espa-
noles la gran riqueza patrimonial de la Comunidad.

Para finalizar quisiera agradecer a la empresa constructora encargada
de las obras y a los arquitectos, restauradores y técnicos que han interve-
nido, su trabajo que tan magnificos resultados ha alcanzado, y por supues-
to al Alcalde de Brea deTajo y a todos los vecinos su interés y amor por su
patrimonio que es la mejor garantia de su proteccién.

Santiago Fisas Ayxela
Consejero de Cultura y Deportes



en virtud del Convenio entre la Provincia Eclesiastica de Madrid y la Comu-
nidad de Madrid, se llevd a cabo la restauracion integral del edificio, debi-
do a su precario estado de conservacion.

La restauracion ha comprendido obras tendentes al saneado de las
cubiertas y su consofidacion estructural, afectando a las cupulas, bévedas,
tambores, linternas, cupulines, torre y porticos de acceso a las fachadas sur
y oeste. En el interior, se han restaurado las magnificas pinturas de Aguirre,
se han eliminado las humedades y se han mejorado las instataciones de elec-
tricidad y calefaccion, interviniéndose también en los solados.

El proyecto de restauracion respeta y persigue los planteamientos de
maxima sencillez y economia de ejecucion, asi como los de facilidad de
mantenimiento en un futuro, con el objetivo garantizar su conservaciény
con ello, su disfrute.



Introduccion

Pinceladas de robles y encinas, con recuerdos de un rio que le da nom-
bre a una de las villas con mas encanto de Madrid, conforman el paisaje
que enmarca el municipio de Brea de Tajo. Paisaje, una y otra vez sentido
y visto, por la miradas tranquila de los pastores, que avanzaban lentamen-
te con sus rebanos por la Canada Real Soriana, dejando tras de si vestigios
de su ancestral caminar, en forma de tinados, perfectamente camuflados
con el terreno que los acoge. Paisaje tranquilo, al que se enrosca indisolu-
blemente el pueblo de Brea, con casas de tipo castellano que observan el
discurrir del tiempo, bajo la sombra de la torre de su imponente iglesia.

Frente a la Plaza de la Igiesia y lindando con las calles del Viento y Gua-
dalajara, se erige la Iglesia Parroguial de Nuestra Senora de la Asuncion,
flanqueada por |3 torre que en su fachada oeste presenta un vano con deco-
racion plateresca que contrasta intensamente con la estructura cerrada,
tipo fortaleza, de la torre de Brea.

Contraste, precisamente seria la palabra que con mas acierto define la
iglesia. El estilo Neoclasico, sobrio y puro, que marca las lineas del templo,
mantiene en su interior la memoria de su origen intensamente viva, a tra-
ves de los restos de la primitiva Iglesia de Santa Maria la Mayor. Asi, el con-
junto de capillas situadas al norte configuran un recinto longitudinal com-
puesto por la torre, la antecapiila y 1a cupula de la Capilla del Rosario, junto
a una nave rectangular unida al camarin de la virgen. Se trata de la estruc-
tura de la antigua iglesia del siglo XVI, que posteriormente se amplia e
incorpora a la gran nave central debido a las necesidades de espacio.

Contrastes y recuerdos gue continGan con la decoracion plateresca del
ya citado vano de la torre, todo, sin embargo, ritmicamente acogido por la
serena arquitectura de la iglesia, cuyo interior se orna con una cadencia de
motivos neoclasica, cuya belleza se potencia con los juegos de luces y som-
bras que marcan el paso de un espacio a otro, de una capilla a otra, centra-
lizado todo por la magnifica cupula semiesférica con linterna central apoyada
sobre un liso y reducido tambor. En las pechinas de la cupula se represen-
tan a los Padres de la Iglesia, pinturas realizadas por el académico Ginés
Andrés de Aguirre, encargado también de las escenas de la boveda de la
nave central.

Todo este bello conjunto se ha sometido a una intervencion con el obje-
tivo de garantizar su perpetuidad, asegurando asi la posibilidad de su dis-
frute por parte de todos los ciudadanos. Su importancia arquitectonica, tal
como se ha referido, hizo que fuera declarada Bien de Interés Cultural con
la categoria de Monumento el 26 de junio de 1997 Asi, con objeto de man-
tener los valores que la hicieron merecedora de tal nivel de proteccién, y
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—istoria de la Villa

Rastrear sus origenes es una tarea harto complicada, debido a la escasa
documentacion conservada. Los datos mas antiguos se remontan al siglo
X1V, segun demuestra uno de los primeros documentos en el que se habla
de Brea como Villa ya organizada con un concejo establecido. El docu-
mento, fechado el 28 de junio de 1326, hace referencia a los viejos con-
flictos entre los ganaderos castellanos de la Mesta y el Concejo de Almoguera
y sus aldeas. Segun estas acusaciones, tanto el Consejo de Almogueras
como algunos Concejos de sus aldeas (entre ellos Brea, Almoguera, Val-
deolmena) habian efectuado una serie de ataques y robos a los ganados
de la Mesta a su paso por sus terminos. En el caso de Brea, estos alter-
cados tuvieron fugar en los afios 1310, 1313, 1320 y 1321. El conflicto quedo
resuelto yva que, en otro documento posterior, 108 representantes de la
Mesta decian que los distintos concejos “les habian pagado y satisfecho
todas las demandas que tenian contra ellas”

-

——

)

Vista aérea de
Brea de Tajo



Brea de Tajo se encuentra al Sureste de /a
Comunidad de Madrid. Se accede a la Villa
desde la capital por la N-lll hasta Villare-
jo de Salvanés, km. 48, donde se toma la
M22 que lleva a la localidad, tras pasar
por Valdecerete.
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Brea deTajo contiene la mentira de su apelli-
do encerrada en su nombre, ya que no es
atravesada por el caudaloso rio, sino que se
encuentra proximo a él, enmarcada por un
paisaje de robles y encinas, cruzado por la
Canada Real Soriana, del que emerge una
Brea altiva y vetusta, de origen arabe, que
una vez reconquistada fue donada a la Orden
de Cafatrava como aldea de Almoguera. El
Maestre de la Orden Calatrava, Don Gonzalo
Nunez de Guzman, le concedié el titulo de
Villa en 1401, confirmado después por los
Reyes Catdlicos y Carlos |. Esta estrategia de
conceder territorios fronterizos a las 6rdenes
militares, en este caso de Calatrava, asegu-
raba a la Corona la defensa de un ierritorio
conflictivo y disputado, al mismo tiempo que
sentaba las bases para el desarroilo continuo
del proceso repoblador.

Posteriormente, Carlos i vendio la ya Viila de

Brea de Tajo a Don “...Luis Hurtado de Mendoza, Marqués de Mondéjar,
Conde de Tendilla, Capitan General de S.M. Imperial en el Reino de Gra-
nada, por la cantidad de 17.778.156 maraverises...” quién tomo posesion
del senorio en 1538, en funcion de la carta de venta custodiada en el Ayun-
tamiento, segun afirmaTomas Lépez en el siglo XVIIl y Marin ratilica ya
en el X{X, asegurando que dicha carta “se conserva como oro en pano” en
el Ayuntamiento de Brea. Mediante esta operacion, el segundo Marqués
de Mondéjar incorpord Almoguera al mayorazgo familiar. En recuerdo de
su cesion a la Orden de Calatrava y a la posterior venta al Margués de Mon-
déjar, el escudo de la Villa combina la Cruz de Calatrava y ias Armas de
los Mendoza .

Los Mendoza mantuvieron su posesion en el siglo XVIII. Siguiendo aTomas
Lépez, la villa pertcinecid al Sefiorio del Duque de Bélgica, Margués de
Menc rar.Tras mucho trabajo, Brea consiguid su independencia en el siglo
XV, ¢ sy nafirma Marin .

Existen diferentes toorias sobre el origen del nombre de Brea de Tajo.

Algunos sres, co 10 Garcia de Dit >, defienden gue el toponimo
Lol ive oL . delugo,y .ac 1 .. ~ig con la accion de
. L Primer y ca, i . anda de gules perfilada

I latrava de | cerrada.

18 def Tajo. & o 0ttt T ).



llover. Esta hipotesis plantea que podria existir un término “brear’ que sig-
nificaria “borear” C. Alvarez y Julio Gonzalez establecen que “brea” deriva
de vereda y que tuvo sus origenes en la época de la romanizacioén.

Debido a su fértil tierra, las labores agricolas han sido la actividad econdmi-
ca mas importante. En las Relaciones de Lorenzana, se estima que la pro-
duccidén media anual, en el siglo XVIII era principalmen-

. . 2
te el zumaque, arbusto de la familia de las anacardaceas’, RAVS.

qgue puede llegar a alcanzar unos tres metros de altura.
Se caracteriza por contener una alta cantidad de tanino,
sustancia utilizada para curtir pieles. El zumaque o zuma-
quera, se relaciona con la presencia de encinas, alcor-
noques, espinares... etc. Con frecuencia su distribucion
se asocia a las cercanias de pueblos y barrios de curti-
dores y pellejeros. Esta planta es cultivada desde la anti-
guedad en terrenos secos, usada para las aflicciones en
el curtido de las pieles, asi como tinte de un color ama-
rillento. Sobre sus propiedades y su uso como curtien-
te se referia ya el escritor griego Teofrasto .

En Castilla, tradicionalmente, se rozaban periddica-
mente los zumacales y se llevaban en gavillas a las “eras
de zumaque’, donde se trillaban las ramillas y hojas
hasta que se reducian casi a polvo, llevandose entonces
a la teneria. Para su correcto uso, se llevaban a triturar
a molinos especiales, los conocidos “molinos de zuma-
que’”

Este cultivo, por lo tanto, generaba una auténtica red

econdmica, contandose en la Villa de Brea, hasta catorce molinos de zuma-
gue en este siglo, con las consecuentes infraestructuras necesarias para el
transporte del producto. Este cultivo determinaba también e} paisaje de la
villa, sobre todo en otono, ya que es en esta estacidon cuando sus hojas toman
un refulgente color rojizo. La trascendencia del cultivo de este arbusto per-
siste hasta hoy, ya que la Casa Rural del pueblo se llama Zumague.

Ademas de este importante cultivo, existen datos de produccion de trigo,
cebada, aceite y vino. Respecto a la ganaderia, se basaba en el ganado lanar,
de lz .w., « . cerday apicultura. La actividad ganadera descendi¢ considera-
blemente en el siglo XIX, momento en el que la industria irrumpio en el tran-
quilo discurrir de los dias de los breanos, aunque ya en el siglo XVIIl se docu-
menta la existencia de tres telares de lienzo, donde hilaban las mujeres y
aparecian ocho hombres como tejedores de lienzo.

“ Montejano, Isabel: Cronica de los pueblos de Madrid. Diputacion de Madrid, 1983.

' Oriz de Rueda, Juan Andrés y Diez, Justino: Guia de Arbolas y Arbustas de Castilla y Leén, Edi-
ciones Calamo, 2002.

Zumsque. Xilografia.
Dioscorides.
Salamanca, 1566
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La Villa de Brea, cuenta en la actualidad
con aproximadamente 500 habitantes.
Entre sus casas blancas de estructura
castellana se esconde una de las joyas
de la arquitectura neoclasica de la Comu-
nidad de Madrid, la Iglesia Parroquial de
Nuestra Senora de la Asuncion, fechada
de la segunda mitad del siglo XVIIl vy
dependiente de la Didcesis de Alcala de
Henares.

1=
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Capilla de I3 Virgen del Rosario. iglesia Parréquial de Nugstra Seflora de la Asuncién. Patrona de Brea de Tajo

La Patrona de Brea es laVirgen del Rosario. La Fiesta se celebra el primer domin- -
go de octubre. A finales del siglo XVI, el Reverendo Padre Fray Pablo de Soto “...
predicé la bula del Rosario de fa Bendita Virgen, Madre de Dios, Seriora Nues-
tra...” Acto seguido se instituyé la cofradia del Rosario, a la que se dedicé una
capilla en la lglesia Parroquial. A finales del siglo siguiente, la Virgen del Rosa-
rio se reconoce como patrona principal de la Villa y seréd a partir de entonces
cuando los primeros domingos de octubre se la honra y festeja.

En la Capilla de la Virgen del Rosario o “de Diario” se encuentra el altar menor
con un retablo donde se ubica la imagen de la virgen. El recinto se cubre con
cﬁpula sobre pechinas y se encuentra recorrido por un entablamento de trigli-
fos metopas. ' '
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Diocesis de Alcala de Henares

La Villa de Brea de Tajo pertenece a la Didcesis de Alcala de Henares, didcesis
relativamente reciente, que nace mediante bula del Papa Juan Pablo Il “In hac
beati Petri Catedra”, en 1991, constituyéndose asi el obispado de Alcala de
Henares, con sede en la Magistral, desde este momento elevada a la catego-
ria de Catedral, tomando posesién como primer obispo Monsenor Don Manuel
Urena el 13 de octubre de 1891. Pero tras de si, tiene una larga historia que se
inicid con Asturio, obispo visigodo de Toledo, quién después de encontrar las
reliquias de los Santos Ninos Justo y Pastor decide construir un templo e ins-
taurar alli una sede episcopal. Las reliquias, al parecer, se encontraron a prin-
cipios del siglo V en el "Campo Laudable’ lugar donde los Santos habian sido
martirizados durante las persecuciones a las que se vieron sometidos los

19
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cristianos durante el Bajo Imperio Romano,
siguiendo el edicto de Diocleciano de 23 de
febrero del afio 303 y que en Complutum fue-
ron seguidas por el prefecto Daciano. Para
conmemorar y custodiar los restos de los San-
tos Ninos, Asturio mandé edificar un templo.
Siguiendo las huellas de este origen mitad
leyenda, mitad historia, se hace dificil encon-
trar rastros que atestigien con fidelidad los
primeros momentos de la vida de la Sede
Episcopal, resultando complicado incluso,
encontrar un acuerdo a la hora de determinar
guién fue el primer obispo complutense.

Piaca conmemorativs del martirio de los Santos Nifos Justo y
Pastor. Catedral Magistral, Alcala de Henares

Durante la ocupacion musulmana se mantuvo el culto mozarabe, conservan-
do la memoria de al menos ocho obispos (Novelio, Hilario, Dadila, Ascisclo, Ful-
demiro...). Tras la reconquista, alrededor del afio 1099, la didcesis compluten-
se es agregada aToledo pasando a ser un senorio eclesiastico (pretalicio).
Desde este momento los cardenales toledanos serdn quienes gobiernen estas
tierras y se decide construir un Palacio Arzobispal a comienzos del siglo Xil. El
Palacio Arzobispal, sera objeto de sucesivas ampliaciones, promovidas por los
grandes arzobispos de Alcala, destacando don Pedro Tenorio en el siglo XIV,
el Cardenal Cisneros y el Cardenal Fonseca en el siglo XV y ya en e siglo XVII

el Cardenal Lorenzana.

La Iglesia de los Sanhtos Ninos Justo y Pastor serd elevada a rango de Cole-
giata por bula papal de Sixto IV en 1479, durante el mandato pretalicio de
D. Alonso Carrillo de Acuna. El cardenal Cisneros la reedifica a finales del

siglo XV y consigue del Papa Leén X que la eleve al rango de Magistral en
1519, titulo muy importante, ya que tan sélo existe otra colegiata que reci-

be tal titulo, |la de San Pedro de Lovaina.

Domenico Fancelliy Bartolomé Ordéfiez. Sepulcro del Cardenal Cisnaros, 1519. Capilla de San'lldefonso‘

Alcalé de Henares
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El espiritu renovador de} Cardenal Cisneros, iniciador de un pro-
yecto que pretendia convertir Alcald en un importante centro cul-
tural a través de la Universidad, a a par gue religioso, mediante
la Iglesia de los Santos Justo y Pastor, no se apagaréa a su muer-
te. Alcala de Henares mantendré una brillante actividad en anos
posteriores. Se fundan diferentes colegios universitarios, desta-
cando el de San lidefonso que comienza a construirse en 1508, per-
petuando su bullir estudiantil hasta que en 1836, la Universidad es
trasladada a Madrid.

A finales del siglo XIX, la Santa Sede crea la Diécesis de Madrid-
Alcala, bajo el mandato del Papa Ledén XilIt y mediante Bula Roma-
ni Pontifices Praedecessores. El territorio de la nueva Diocesis coin-

cide con los de la recién creada provincia de Madrid. Esta didcesis ~ Mapa de la Discesis de Alcala de

, , L. L. Henares
se mantendré sufraganea de la Provincia Eclesiastica de Toledo. En

1964 |la sede de Madrid es elevada a Arzobispado dependiendo directamente
de la Santa Sede. Posteriormente, se observa la necesidad de crear dos nue-
vas Didcesis, Alcala y Getafe, resolviéndose mediante bula papal de Juan Pablo
Il el establecimiento de un Obispado en Alcalad de Henares, que tenga sede en
la iglesia magistral, que desde este momento adquiere la categoria de Cate-
dral y en el mismo documento se determina la creacién de un Obispado en
Getafe, que tendra sede en la iglesia de la Magdalenaﬁ. Asi, el dia 12 de octu-
bre de 1991, toma posesidon de su cargo el Obispo de Getafe y un dia des-
pués, tiene lugar la solemne toma de posesién del Primer Obispo de la recién
nacida didcesis, por parte de D. Manuel UreAa, que serd promotor de un impor-
tante programa de restauracion de iglesias y edificios religiososs.

La nueva Didcesis de Alcala de_Henares7 reune un total de 52 municipios com-
prendidos entre Patones al norte, Villamanrique de Tajo al sur, Estremera y
Brea deTajo por el este y Rivas-Vaciamadrid, Coslada, Algete yTorrelaguna al
oeste, con una gran riqueza cultural que cuenta con 23 edificios declarados
Monumento Historico Artistico, numerosos con el expediente incoado y otros
muchos calificados de Interés Cultural.

$ Junquera Martin, Trinidad: “En ja Di6cesis de Alcala de Henares” en La antigua iglesia del Cole-
gio Maximo de la Compaiila de Jesis en Alcsld de Henarss, actusl parroquis de Santa Msria, Juan
de Dios de la Hoz Martinez (Director), Direccién General de Patrimonio Histérico Artistico, Consejeria
de las Artes, Comunidad de Madrid, 2001.

¢ De Diego Pareja, Luis M.y Canalda Camare, José C.: Alcalsd de Henares. Cronica General, Bro-
car, Asociacian Bibliofila y Cultural, 2001.

’ La Didcesis de Alcala esta formada por los siguientes municipios: El Berrueco, Patones, Torremo-
cha, Tarrelaguna, Valdepiélagos, Talamanca, Valdetorres, Fuente del Saz, Valdeolmos, Ribatejada, Val-
deavero, Fresno de Torote, Algete, Cobeiia, Daganzo, Camarma, Meco, Ajalvir, Paracueltos, Coslada,
San Fernando, Torrejdn de Ardoz, Alcalé de Henares, Los Santas de la Humosa, Santorcaz, Anchuelo,
Villaloilla, Tarres, Loeches, Mejorada, Velilla, Rivas Vaciamadrid, Arganda, Campo Real, Pozuelo del Rey,
Nuevo Baztsn, Pozuelo, Olmeda de las Fuentes, Ambite, Villar del DImo, Valdilecha, Campo Real, Argan-
8a, Morata, Perales, Tielmes, Carabaha, Qrusco, Villarejo de Salvanés, Valcaracele, Brea de Tsjo, Estre-
mera, Fuentiduena, Villamanrique.
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Edificios y elementos singulares

Brea deTajo cuenta con diferentes edificios de interés artistico que sorprenden
al visitante, configurando un paseo singular y no exento de sorpresas.

A las afueras del municipio, existen dos ermitas del siglo XIX. La de San lIsi-
dro, hasta la que se dirige una procesion el dia del Santo, situada a un kilo-
metro en la carretera de Brea a Drieves y la de San Rogue, en la carretera
hacia Valdaracete, a unos 200 metros de! pueblo. Presenta esta ultima plan-
ta rectangular de una sola nave, con los muros de ladrillo y mamposteria
encalados, con sillares en las esquinas frontales y cubierta a cuatro aguas.

Actualmente como edificio de viviendas, organizadas éstas en torno a un
patio con soportes de madera, encontramos un edificio barroco con un escu-
do labrado en piedra y portada de gran movimiento, con puerta adintelada



sobre la que se ubica una imagen de San
Miguel. Otro escudo, esta vez de la Inquisi-
cioén, aparece en el interior de una de las
casas-cueva que alberga el pueblo, en la
Calle Costanilla de los Angeles n® 3. Carac-
teristico de este pueblo son precisamente las
casas cueva, configurando una arquitectura
local tipica de esta zona.

El monumento mas importante de la villa es
sin duda la Iglesia parroquial de Nuestra
Senora de la Asuncion, construida en mam-
posteria revocada, excepto el lado norte que
es mamposteria vista. Su sobrio exterior no
augura el espacioso interior, delicadamente
ornamentado. Se accede a este luminoso
templo a través de portadas sencillas, una
abierta a los pies y la otra situada en el late-
ral derecho, ambas cubiertas por porches
que han sufrido intervenciones posteriores a
su factura.

Vista general de Iz iglesia desde el suraste

Puerta adintelada barroca ¢on la imagen de San Miguel. Casa de
Los Escudos de Brea de Tajo
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Personajes y Artistas

La Villa de Brea, vio caminar enire sus polvorientas calles a interesantes per-
sonajes, desde marqueses, a pintores y arquitectos, que configuraron un
peculiar mosaico de nobles y artistas, de caballeros del pincel y de la espa-
da que fueron los que, a lo largo de los siglos, han ido construyendo una Brea
de Tajo tal como la conocemos hoy. Por ello, es justo recordar su papel en
el pasado de la villa, realizando un breve recorrido por su biografia, tan liga-
da a este municipio.

LUIS HURTADO DE MENDOZA

Luis Hurtado de Mendoza, margués de Mondéjar tomo posesién de la Villa
de Brea en 1538, de manos del emperador Carlos V, dejando asi la villa de
pertenecer a la orden de Calatrava. La familia Mendoza conforma un linaje
perteneciente a la alta nobleza de la Corona de Castilla. Su origen se sitlia
en el siglo Xl en tierras alavesas, en los senores de Llodio. Pero fue una rama
colateral de esta familia, la de los Senores de Mendoza, situada también en
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Luis Hurtado de Mendoza y Pacheco era el tercer Conde de Tendilla y segundo
marqueés de Mondéjar. Nace en Guadalajara en 14889, hijo de Inigo Lépez de Men-
doza, el GranTendilla y Francisca Pacheco, hija del marqués de Villena. Fue el
segundo Alcalde de la Alhambra y capitan general de Granada, pues a la muer-
te de su padre le sucedié en todos los cargos. Colaboré en la construccién de
la iglesia y Castillo de Tendilla e incorpord Almoguera al mayorazgo familiar.

Cuando las finanzas famitiares tocaban un punto bajo, acaecio la Rebelidn
de las Comunidades y Luis fue el primero en pronunciarse en toda Andalu-
cia a favor de Carlos V, demostrando por é! la fidelidad que su padre mostrd
por Fernando el Catdlico.

Supervisé la construccidon de la Catedral de Granada y del Palacio de Carlos V
en la Alhambra (Pedro Machuca, el arquitecto, era su escudero) y también el Ha-
mado Pilar de CarlosV. Acompand
al Rey en |la conquista de Tunez en
1535 y participd en la defensa de la
costa granadina, realizando incur-
siones contra Marruecos, como |a

fallida contra ef perion de Vélez.

Sus servicios y fidelidad fueron re-
compensados por el Rey con hono-
res y bienes que proporcionaron a
sus sucesores una abundante renta ”

|
e

y su nombramiento comao virrey y

capitdn general de Navarra (1543- . w7 i

1546).

Antonio Gisbert, Los
comuneros Padilia,
Bravo y

Maldonado en el
patikizlo, 1860.
Congrrso de los
Diputados. Madrid

Patio interior de la
Catedral de Granada
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Micontras 2l emperador estaba fuera de Espana y gobernaba como regente,
el futuro I =lipe Il fue uno de los nobles elegidos por el emperador en Ratisbona
para aconsejar a su joven hijo, por lo que fue nombrado presidente del Con-
sejo de Indias, Grande de Espana, miembro de los consejos de Guerra y Esta-
do y finalmente presidente del Consejo Real de Castilla, hasta que debido a una
enfermedad se retird, muriendo en Mondéjar en 1566.

FRAY GONZALO NUNEZ DE GUZMAN

En 1401 eleva a la categoria de Villa a Brea de Tajo, comenzando ésta a per-
tenecer a su orden, la Orden de Calatrava, siendo esto confirmado por los
Reyes D. Fernando y D® Isabel y por el emperador D. Carlos en Pastrana a
fecha de 14 de octubre de 1401.

La Orden de Calatrava es la orden militar mas antigua de cuantas surgieron
en tierras hispanas. Nacio en el siglo Xll, cuando el abad cisterciense del
monasterio de Fitero, Don Raimundo, y el monje Diego Veldzquez decidieron
defender el Castillo de Calatrava la Vieja, que les habia otorgado el rey de Cas-
tilla Sancho lll y que en aquellas fechas estaba sometido a un duro ataque por

Tomas Lopez. Mapa geografico del
~ ' o campo de Calatrava. Atlas de las
Jrdenes Militares n® 9. 1785. Real

~ . toar



parte de los almohades. Los defensores de dicha plaza, un numeroso ejérci-
to de monjes-soldado, pasaron a constituir la Orden de Calatrava, que seguia
como modelo en lo religioso a la Orden del Cister y en Jo militar se guiaba por
los preceptos de la Orden del Temple.

A finales del siglo Xll, se promulgaron los -0s estatutos. El gobierno de
la orden correspondia al maestre, que era elegi o por el capitulo general y
que constituia la autoridad suprema de la orden. Fernando el Catélico logré
ser elegido maestre de la orden por bula papal y a partir de él todos los reyes
de Espana revalidaron su titulo. En una escala inferior al maestre se encon-
traban los comendadores mayores de Castilla y Aragén, encargados de las
encomiendas de sus respectivos reinos. Existia la figura del clavero, cuya
mision era guardar y defender el castillo y convento mayor de la orden.
Encargado de |la salud espiritual de los caballeros se encontraba el prior, que
representaba al abad Morimond, méaxima autoridad espiritual de la orden
después del Papa. La orden contaba también con otros cargos, como el
sacristan, encargado de la custodia de las reliquias de la orden o el obrero
mayor.

Esta orden, integrada por caballeros y clérigos, ejercid el derecho de visita sobre
las érdenes de Alcantara, de Montesa y por un tiempo, de Avis. Actud basica-
mente en la Meseta Sur, siendo su principal misién la defensa de los caminos
que conducian desdeToledo hacia Andalucia. Pero también intervino en la vic-
toria de las Navas o en las conquistas de Andalucia por Fernando Il

Sus dominios se situaban sobre todo en La Mancha, en el denominado
Campo de Calatrava, con centro en la Villa de Almagro. Asimismo organiza-
ron una encomienda mayor en Aragon, al recibir en 1179 la Villa de Alcaniz
de manos del Rey Alfonso II.

La donacién del Campo de Calatrava a esta
orden incluia su defensa contra los sarracenos
y su poblacién, iniciandose un movimiento
migratorio hacia esta tierra, que entonces se
encontraba practicamente desierta, cumplien-
do el encargo de los Reyes “...0s doy esta tie-
rra para que la defendais y la pobléis (...) enor-
me extension rasa, llana y arida (...)”

A partir de la incorporacion del maestrazgo
a la Corona a finales del siglo XV y la creacién
de un consejo como organismo supremo de
la orden, se abre una nueva etapa que com-
prende el siglo XVI y principios del XVII. La
principal innovacioén de estos tiempos se
refiere al funcionamiento del Consejo Real de
las Ordenes y el comienzo de la utilizacion
directa por el Estado de sus bienes privativos,

Fernando el Catdlico
fue el Maestre de
todas las Ordenes
Militares, entre ellas
13 de Calatrava.
Anénimo. Hacia 1500.
Kunsthistorische
Museum, Viena
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reflejado en el arrendamiento de las rentas del maestrazgo vy la enajenacion
de patrimonios de encomiendas.

A mediados del siglo XVII el Papa autoriza la enajenacion de bienes del maes-
trazgo, lo que se tradujo en el intento desamortizador de la dehesa de la Alcu-
dia, que puede considerarse un precedente de las sucesivas desamortiza-
ciones del siglo XIX. Confiscados los bienes por José |, fueron restituidos por
Fernando VIl y secularizados posteriormente con Pascual Madoz. Tras suce-
sivas supresiones y restituciones, la orden aparece hoy como una institucién
honorifica.

Don Gonzalo Nunez de Guzman fue el maestre niimero 23 de la orden, desde
1385 a 1404, ano en que murid en los palacios de Almagro. De su actividad
destaca el arrendamiento de la mina de Almadén a los genoveses en 1387
y 1397 la convocatoria a Capitulo en 1397 momento en cue se erigieron los
Prioratos Formados y el cambio de la capilleta y el escapulario por la cruz
colorada sobre veste.

IGNACIO THOMAS

El Arquitecto Ilgnacio Thomas fue nombrado Académico Supernumerario de
la Real Academia de Bellas Artes de los Santos el 6 de febrero de 1774, y al
mes siguiente, Académico de Mérito.Trabajé en Brea desde 1776 hasta 1780,
retomando las obras del anterior maestro y corrigiendo todas las imperfec-
ciones existentes, lo que supuso que en algunas zonas se derribaran partes
de la construccién. Ignacio Thomas aplicé a la Iglesia de la Asuncion las nue-
vas directrices que marcaba la corriente neoclasica, que se dirigia preferen-
temente a edificios civiles, pero que cuenta con importantes obras religiosas
como San Francisco el Grande, la fachada de la Catedral de Pamplona o la
ampliacién de la Catedral de Valencia, en cuya nave gotica se introdujeron
capillas neocléasicas, participando Goya en su decoracién, al igual que en la
Basilica madrilena.

En la Real Academia se conservan diferentes trabajos del arquitecto de la Igle-
sia de Brea de Tajo entre ellos, de 1769, el proyecto “Retablo del Oratorio de
los Padres Misioneros del Salvador” por el cual obtuvo el segundo premio
de la Academia cuando tan solo contaba con 24 anos. Se conservan también
diferentes obras como “Pantedn’ “Monumento’ “Tabernaculo” o "Capitel”

LEON DE VARGAS

Fue el autor de la primera fase de construccion de la Iglesia de Brea. EI 14
de marzo de 1763 dieron comienzo las obras de la iglesia, empezando por la
Capilla Mayor, aprovechando el tabique divisorio y el cuerpo de la Capilla
Mayor de la antigua iglesia del siglo XVI. Derribo todo el cubo antiguo e hizo
las zanjas, determinando que la obra de mamposteria se hiciera de cal y arena.

El proyecto de Leon de Vargas, vecino de Colmenar, fue tasado en 21.000 rea-
les, comprometiéndose la Villa de Brea a encargarse de todo lo necesario



para la ejecucidn de la obra; piedra, yeso negro, arena, cal y 200 peones de
la villa. La piedra de silleria que se utilizé para la construccion de la iglesia,
se trajo del paraje conocido como “Los Corrales del Camino” La obra comen-
z6 el 14 de marzo, pero no fue hasta el 27 de noviembre de 1768 cuando Don
Fernando Briz y Medrano, nuevo parroco de Brea bendijo la Capilla Mayor.
En 1773 se intenta conseguir dinero para continuar las obras, cuyo costo se
habia incrementado considerablemente. La obra de |a iglesia no es satisfac-
toria y adolece de numerosas imperfecciones. Este sentimiento se muestra
en una nota que dice “encontrandose la iglesia muy desalifiada, cubierta
teja vana, su madera muy envejecida, pobre de altares, y el mayor indecen-
te para tal, el coro amenazando ruina porque la viga principal que la man-
tiene esté poco firme en los extremos y muy doblada” En 1776, gracias a las
limosnas ofrecidas por los habitantes y a las buenas cosechas del 75 y del 76,
se consiguid dinero para la financiacién del Templo adjudicando las obras
el académico D. Ignacio Thomas.

Vista General de la Iglesia parroquial de N* S* de la Asuncion de Brea de Tsjo
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Descripcion Arquitectdnica

La Iglesia parroquial de la Asuncién de Brea de Tajo, a pesar de que se
encuentra fechada a mediados del siglo XVIIl contiene en su interior res-
tos evidentes de su origen gético y su evolucidon renacentista, para cul-
minar finalmente en una obra neoclasica, de serena amplitud y ritmica
decoracidn. Estos ricos contrastes evidencian la importancia que desde
antiguo tenia este enclave. Aparece como un brevisimo manual artistico,
donde se observa la evolucidn estética en diferentes elementos decorati-
vos y arquitectonicos, que van desde la béveda gotica que cubre el bap-
tisterio al vano plateresco de la torre, pasando por las pinturas murales
de la béveda de la nave y la magnifica cupula, creando un continuo y sor-
prendente contraste.

La iglesia consta de una nave central de tres tramos con capillas latera-
les. El cuerpo del crucero se eleva sobresaliendo del resto de la planta, con
cubierta a cuatro aguas y coronada por una linterna cilindrica que ilumi-
na la cupula de media naranja que alberga en su interior. Las naves late-
rales tienen cubierta de teja cerdmica arabe con pendiente a un agua hacia
el exterior salvo el cuerpo central de la nave lateral sobre elevado del resto

Portada sur

Atrio del acceso sur
Capilla de San Antonic
Capilla de 1a Virgen de
Fatima

Virgen del Carmen
Cuarto de calderas
Local parroquial
Sacristia

Baldaquino

Altar Mayor

Cristo Nazareno
Crucero

Virgen Dolorosa

Nave central
Sotocoro

Portada de poniente
Baptisterio. Torre
Capilla de la Inmacutada
Capilla del Rosario
Altar menor
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La lglesia Parroquial de Brea de Tajo pertenece a la didcesis de Madrid-Alcalé de Henares
y al Arciprestazgo de Villarejo de Salvanés.

La Direccién General de Patrimonio Historico adquiere competencia directa sobre las inter-
venciones en Patrimonio Histdrico de nuestra comunidad y, de acuerdo con la legisiacion
vigente, el Decreto 76/1997 de 26 de junio del Consejo de Gobisrno publicado en el BOCAM
el 8 de junio de 1997 se declara Bien de Interés Cultural (BIC) con la categoria de Monu-
mento a la Iglssia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncion, en Brea de Tajo. Corres-
ponde a partir de este momento y segun se indica en la Ley 10/1998 de 9 de judio de Patri-
monio Histérico de la Comunidad de Madrid “salvaguardar la integridad del bien y no .
destinario en ningun caso a usos y actividades que pongan en peligro la pervivencia de
" los valores que hacen de él un bien cbltural’, adquiriendo el compromiso de mantenerlo,
custodiarlo, cuidario y pfotegerlof’ En base a ello, Ia Direccién General de Patrimonio ini-
ci6 el proyecto de restauracion integral de la parroquia, con el objetivo de salvaguardar
su valor artistico e histérico, como patrimonio de todos los madrilefios.

' Integran 8l patrimonio, los bienes muebles e inmuebles de interés cultural, social, artistico, paisajfstico, arqui-
tectdnico, geoldgico, histérico, paleontolégico, arqueolégico, etnogréfico, cientifico y tenico, asf como natural, urba-
nistico, social e industrial, relacionados con Ja historia y la cuftura de Ja Comunidad. También forman parte del mismo
ef patrimonio documenta) y bibliografico, los conjuntos urbanas y rurales, los lugares etnagraficos, los yacimientos
y zonas arqueoldgicas, asf como Jos sitios naturales, jardines y parques de valor artistico, histérico o antropol6gico
y aqueltos bienes inmateriales que conforman la cultura popular, folclore, artes aplicadas y conmemoraciones tra-
dicionales.
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que presenta cubierta a cuatro aguas. Sobre la cubierta de la nave lateral
sur se elevan dos linternas cilindricas que iluminan centralmente las capi-
llas ubicadas en esta ala. Igualmente la nave central posee cubierta a dos
aguas con excepcion del abside a tres aguas. En la esquina noroeste se
alza una torre, resto de la primitiva iglesia del siglo XVI, de planta cuadrada
y tres cuerpos en altura, el Gltimo con ocho huecos terminados en arco
de medio punto. En el paramento de poniente existe un hueco de venta-
na con recercado escultérico de estilo plateresco. En el exterior la iglesia
presenta muros de mamposteria revocada con cal excepto en la fachada
norte en que la mamposteria es vista, asi como la torre en silleria de pie-
dra correspondiendo al antiguo templo del siglo XVI sobre el que se cons-
truyo el actual de estilo neoclasico en la segunda mitad del siglo XVIII.

A los pies de la iglesia se encuentra la fachada principal de gran sobrie-
dad, abarcando el ancho de la nave central. El frontdn de remate es trian-
gular perfilado perimetralmente por moldura de doble fila de arquillos, con
un 6culo circular a modo de tragaluz. Una sencilla y robusta puerta adin-
telada remata el acceso principal al templo, precedida por un portico apo-
yado en dos machones rectangulares uno y en el angulo recto el otro, alte-
rados de su original factura.

Vista de la torre y la portada tras la restauracion
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naranja sobre pechinas cubre el espacio, rematando el encuentro entre
las bovedas de candn de la nave central y de los brazos del crucero, deco-
rada con casetones hexagonales y florones en su interior que se alzan
decreciendo hasta encontrarse con la linterna cilindrica que la corona. En
las pechinas hay frescos con representacidn de los Padres de la iglesia obra
de Ginés Andrés de Aguirre enmarcados por molduras de escayola.

La Capilla Mayor se cubre con béveda de cainén al igual que la nave. Los
muros se visten con esbeltas pilastras estriadas de capitel compuesto. Los
espacios entre pilastras se decoran con guirnaldas de flores, reforzando el
esplendor del conjunto. A la altura del arranque de las bévedas, un gran enta-
blamento decorado con cornisa dentada recorre el perimetro interior de la
iglesia.

En el Altar Mayor un gran baldaquino de estilo neoclasico preside el espa-
cio, tetrasilo, con enormes columnas de orden corintio, de fuste liso jas-
peado imitando marmol, En el centro un relieve de madera y yeso apa-
rentando marmol representa la Asuncidn de la Virgen. El cielo del retablo
situado bajo un frontén triangular estd decorado con pinturas que repre-
sentan la Santisima Trinidad.

Detalles de pilastras
estriadas de capitel
compuesto de la nave
central

Nave Jateral donde se
encuentren {as Capillas
de San Antonio y de le
Virgen de Fatims, a I8
gerecha, y la Capilla de
la Virgen dal Carmen
enfrante
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Detalle del cuerpo de campanas de la torre
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Existe otro acceso a laiglesia en el lado sur con arco de medio puntoy por-
tico sobresaliente similar al anterior, con cubierta a un agua, prolongacion
de la nave lateral a ia que da acceso. La puerta es de madera policroma-
da con cuarterones.

Como ya se ha comentado, interiormente, la planta de la iglesia se orga-
niza en una gran nave central, adosandose capillas laterales a ambos lados
del primer tframo. La nave central se cubre con boveda de canén recto, con
lunetos horadados en los que se insertan ventanales rematados con vitra-
les emplomados en abanico. La béveda se encuentra decorada con tres
franjas de casetones cuadrados con florones. En la clave promediando
cada tramo se encuentran unos tarjetones con pinturas murales al fresco,
obran da Ginas André~ de Aguirre. Fn sl crucero, una gran ciinpula de media

Detalle del pértico sur

p
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En la nave lateral del lado de |la epistola se ubican dos capillas comunica-
das entre si, coronadas con cupula semiesférica y linterna cilindrica cenital.
En la cabecera de ta iglesia en el Jado de la epistola se dispone la sacristia,
actuaimente dividida en dos salas. Se encuentra cubierta con cielo raso de
canizo. Un pulpito de forja metélica asoma a la nave central desde el muro
que la separa con ta capilla lateral en este lado.

En el lado del evangelio, aparecen tres capillas. La de los pies, situada en el
cuerpo bajo de la torre, es la capilla bautismal, cubierta con boveda de cru-
ceria con arcos terceletes y florones que decoran los nervios. Se accede a ella
a través de un hueco practicado en el grueso muro de la torre rematado con
arco biselado y abocinado de medio punto, con dovelas de piedra tallada.
La capilla del segundo tramo, es de planta rectangular, cubierta con bdveda
de canon recta con lunetos, decorada con estucos geomeétricos y rematada
por un cupulin cenital semiesférico macizo. La siguiente capilla es aboveda-
da con cupula sobre pechinas y se encuentra recorrida por un entablamen-
to de triglifos y metopas.

A los pies, se sitlia el sotocoro, con boveda de arista rebajada. Sobre este,
el coro, sostenido por un elegante arco carpanel apoyado en pilastras late-
rales que resaltan de los muros. Una robusta balaustrada de madera se dis-
pone a lo largo del borde del mismo con pasamanos recto de remate. llumina
el coro un gran éculo circular situado en el pifén.

De la antigua iglesia del siglo XVI, Santa Maria la Mayor, se conservan la
torre, el baptisterio y parte del muro exterior norte, formando parte del actual
templo en su crujia norte. En el baptisterio, situado en el cuerpo bajo de la
torre, y al que se accede a través de un arco de medio punto biselado y abo-
cinado, se encontraba una pila bautismal con gallonada del siglo XVI, que fue
ubicada posteriormente en el presbiterio del Altar Mayor. Durante las labo-
res de restauracion, se localizé la antigua peana de la pila bautismal en el inte-
rior del baptisterio, lo que ha permitido que en la actualidad se ubique en
su posicidn original.

Se han podido localizar otros elementos de la iglesia del siglo XVI, entre los
que destaca ¢i muro sur que separa la nave central de la capitla del Rosario.
Por lo tanto, del primitivo templo, la Iglesia Parroquial de la Asuncién de Brea,
conserva la torre de estilo gotico-renacentista y el muro exterior localizado
en la fachada norte, correspondiente a la Capilla del Rosario y el Camarin.

Vista de la nave lateral con la Capilla de la Virgen
del Rosario al fondo, a la izquierda Organo de la

(Pagina 44)
Vista de la nave
central hacia

el crucera

(Pagina 45)
Vista del retablo y
boveda
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Historia del edificio®

El actual templo de Nuestra Senora de la

Asuncioén tiene origenes antiguos, segun ates-

tiguan los restos conservados y diversos

documentos, que sitian una primera iglesia,

mucho mas pequenas, en gl siglo XVI. De esta

antigua iglesia del siglo XVi, llamada Santa

Maria la Mayor, se conservan la torre, la capi- .

Ila bautismal vy restos del muro exterior norte,

que forma parte de la estructura del actual

templo. La capilla bautismal, ya hemos visto, se encuentra situada er. .. .ado

del evangelio, en el cuerpo bajo la torre, y en ella se ubicaba una pila bautis-
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mal con gallones del siglo XVI que
actualmente esta colocada en el pres-
biterio del Altar Mayor.

La torre, situada a los pies de la iglesia,
es de planta cuadrada y consta de tres
cuerpos. En el ultimo, donde se encuen-
tran las campanas, se abren ocho arcos
de medio punto y en el muro de ponien-
te una ventana con decoracién plateres-
ca. El muro norte esta realizado en mam-
posteria vista y piedra.

A raiz de las investigaciones realizadas
recientemente, se han podido localizar
otros elementos de la primitiva iglesia,
entre los que cabe destacar el muro sur
que separa la nave central de la Capilla
del Rosario, actualmente enmascarado
por la ornamentacion neoclasica y

haciendo med’ “oon ' ourne g

y que actualmiiie ha pasado a seruna nave e

lar:

ta de la iglesiy, Gue diche

aa de mayor grosorc |
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Detalle de

la ventana
plateresca,

en el pano este de
la torre, antes de
la restauracion



CAPILLA DEL ROSARIO

En el lado de la eplstola se ubica Ja sacristla, en el
encuentro entre al brazo sur del crucero y las capillas
del mismo lado. La Capilla de! Rosario se situa el
norte de la iglesia, en el fado del evangelio y conecta-
da directamante con la nave principal, pero sin acceso
al transepto del templo. El conjunto de capllias al
norte configuran un recinto longitudinal compuesto
por la torre, la anteéapil/a, la cupula del Rosario y una
nave rectangulsr unida al Camarin de la Virgen rema-
tado en origen, quizé de forma achavada.

Todo el perimetro se articula mediante pilastras,
cubriéndose la antecapilla con béveda 5e funetos. Se
trata de la primitive iglesia, del siglo XVI, que poste-
riormente se amplia e incorporz 8 la nave central
debido a las necesidades de espacio, ante el aumento
del numero de fieles

Hueco cegado en el lado norte de
la Capilla del Rosario

Montsje fotogréfico de la fachada aste de la
Capilla del Rosario antes de la restsuracion

Fachada este da [a Capilla del Rosario
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siglo XVIII que cubre el espacio sobre el N
altar. Tras realizar las pertinentes comproba-

ciones, se observd que coincide con lo que

seria el encuentro entre el crucero y la cabe-

cera por lo cabria plantear la hipétesis de

que podria ser el arco triunfal de la antigua

iglesia.

En la cubierta de la nave central, se encuen-
tran vigas de madera talladas y policroma-
das gue provienen de la techumbre de la
iglesia del siglo XVI, y que han sido aprove-
chadas para su estructura.

lgualmente se pudo observar que los pel-
dafos de acceso al attar fueron modifi-
cados, siendo dos de ellos de posterior
factura, habiéndose desplazado uno hasta
el nivel superior del actual Altar Menor la
Capilla del Rosario.

Se aprecia en el acceso existente al
espacio bajo cubierta —Capilla del Rosa-
rio— el nivel de coronacion del anterior
muro de la iglesia.

Esta primitiva iglesia fue ampliada vy

modificada durante el siglo XVIII para
Nivel de coronacion del anterior muro acoger al cada vez mayor namero de fie-
les de laVilla. Como se ha dicho anteriormente, la Iglesia Parroquial de Brea de
Tajo pertenece actualmente a la Didcesis de Madrid-Alcala, pero no ocurria lo
mismo en el siglo XVIil, época en la que el sefior de la ciudad de Alcalad de
Henares era el Cardenal Arzobispo de Toledo. Por lo tanto todas las obras de
mejora ejecutadas en la Iglesia Parroquial de Brea deTajo debian estar prece-
didas por ef benepléacito del Cardenat-Arzobispo deToledo, D. Francisco Anto-
nio Lorenzana.

El 23 de octubre de 1762 el cura parroco D. Alonso Crisanto de la Fuente y José
Ramos, mayordomo de la iglesia, reciben la licencia del Consejo de Goberna-
cion deToledo para las obras de ampliacion de la iglesia. El proyecto del maes-
tro de obras D. Leon de Vergara, vecino de Colmenar, es aprobado por el con-
cejo y por el Cardenal de Cérdoba y Arzobispo deToledo en diciembre de 1762,
iniciandose las obras el 14 de marzo de 1763, siendo sus maestros ademas de
D. Ledén de Vergara, Gabriel Garcia Moreno, vecino de Tendilla, Manuel Mortu-
far, vecino de Estremera y Roque Pascual, vecino de Guadalajara.

La ampliacion se debia a que el templo, resultaba pequeno para el aumen-
to de fieles y se producian mezclas “indecorosas”:

Vigas de madera
tallada y policromada
de la techumbre de la
Iglesia del sigla XVI



“Respecto del aumento que ha tenido
el vecindario de esta villa es tan redu-
cida la iglesia parroquial que sobre no
sea suficiente para contener todas las
personas en un dia festivo y funcion
solemne, ocurre muchas veces hallar-
se tan estrechas y mezcladas las de
ambos sexos que suele producir algu-
nas indecencias e irreverencias, que-
déndose slgun numero de ofras per-
sonas fuera de la iglesia...”

Para la ampliacién de la iglesia se
decide empezar con el tabigue
divisorio de ta Capilla Mayor anti-
gua, el actual Camarin, y el nuevo
cuerpo de la iglesia que se ubica-
ra en el mediodia. Para ello comien-
zan con las zanjas de los cimientos
para proseguir con el levantamiento de los muros de mamposteriay el ini-
cio de la cubricién de la nueva nave con un artesonado. En este estadio de
la obra, el parroco, cambia de residencia, ocupando el puesto de cura parro-
co D. Gregorio de Aguileta, quien tomara las riendas de fa obra con el mismo
empefio de su antecesor pero con la introduccion de cambios en la traza de
la iglesia.3

En las memorias de la fabrica de la Iglesia de laVilia de Brea {1748-1818), loca-
lizadas en el Archivo de Brea, aparecen varias cartas del arzobispo de Tole-
do dirigidas a ambos parrocos, interesandose por el desarrollo de las obras
y autorizando la ejecucidn de las mismas.

El nuevo parroco, junto con algunos representantes del pueblo, deciden recau-
dar dinero’ para la continuacién de las obras, dando prioridad al levantamiento
de la béveda y del tejado. Asi en 1773, aparece una nota alusiva al mal esta-
do del templo,

*La obra queinicid D. Ledn Vergara, después de cuatro afios de construccion, no canvencio a Gre-
gorio Aguileta, por lo que recurrié a D. Ignacio Thomas, maestro de obras de la Real Academia de
San Fernando: “Al parecer, no gusté la obra de Vergara, al cura parroco, D. Gregorio Aguileta, quien
con permisa del Arzebispado de Toledo, D. Juan Antonio Lorenzena, contraté para reformarla y ter-
minarla a D. Ignacio Thomas, quien realizo la fabrica entre 1776 y 1779.” Archivo Parroguial.

‘ Aho 1776: 18 de febrero. A toque de campaiia taiida, segun era constumbre, y habiendo dado
recado ef alguacil, se reunen los vecinos de Brea en el ayuntamiento y se les hace saber de la gje-
cucién de la obra, siquerian que se hiciese y si se comprometian a contribuir en ella con los materiales
necesarios y en la conformidad que se habia de practicar. Todos undnimes y conformes acordarén que
se ejecutasen las obras, que se reducen a "que 13 obovede levantando por ello el tejado y haciendo
to demés que se vea conducente, para que quede con la perfaccidn que corresponde”. (H.6). Archi-
vo Parroquial.

Interior de la Capilla
de la Virgen del
Rosario antes de su
restauracion
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Evolucién histdrica de la lglesia

[...] "encontrandose la iglesia muy desalinada, cubierta de teja vana, su madera
muy envejecida, pobre de altares, v el mayor indecente para tal, el coro amena-
zando ruina por que la viga principal que la mantiene estd poco firme en fos extre-

mos y muy doblada...”

que justifica la unanimidad y el apoyo de los vecinos de la villa para la cons-
tituciéon de una iglesia mas acorde a sus necesidades.

Tres anos después, gracias a las limosnas ofrecidas por los habitantes y a
la buena cosecha del ano 1775 y 1776, se consiguieron 12.000 reales para
la continuacién de las obras.

El maestro encargado en esta segunda fase es lgnacio Thomas, académico
de la Real Academia de San Fernando, quién diseno la actual decoracion neo-
clasica de la iglesia. Asi, siguiendo el nuevo estilo sobrio y monumental,
los elementos decorativos se cifen a pilastras estriadas y capiteles com-
puestos, arquitrabe, friso y cornisa, que recorren los paramentos. Este caden-
cioso ritmo se interrumpe suavemente con la béoveda y cupula, que apare-
cen adornadas con casetones que enmarcan motivos florales y pinturas que
narran episodios del Nuevo Testamento. Thomas también intervino en toda
la nave sur, disenando la sacristia y los diferentes altares, el coro y las facha-
das de poniente y mediodia. Las pinturas, tanto de la boveda central como



de las pechinas de la cupula, fueron ejecuta-
das por Ginés Andrés de Aguirre, pintor de la
Academia de San Fernando, que empezé sus
trabajos el 28 de mayo de 1977 y los finalizo el
28 de agosto def mismo, segun las memorias
de la fabrica de la Igiesia de la Villa de Brea
(1748-1818).

Vista de la nave central desde el coro antes de la restauracion.
£n el altar mayor, un gran retablo de estlo neoclasico, terastilo,
con grandes columnas de orden corintio, con fuste jaspeado
que imita el macmol. En el centro, aparece un relieve de madera
y yaso que representa La Asuncién de la Virgen. El cicla del
retablo, situado bajo un frontdn trisngular estd decorado con
pinturas de la “Santisima Trinidad”. El retablo, ha sufrido
grandes cambios desde su creacion original, siendo uno de los
més visibles los rayos de luz dorsdos

Detalle de

La Adoracién, antes
de su restauractan.
La Virgen con

el Ni sis
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Capilla del Rosario y
parte de la nave
central antes de

la restauracion

Inventario artistico del patrimonio mueble

El templo de Brea cobija diferentes obras pictéricas y escultéricas que for-
man parte del patrimonio mueble de la villa. Estas obras corresponden a dife-
rentes estilos y épocas, abarcando una cronologia de aproximadamente dos
siglos, desde el siglo XVI al XVIII. En el lado de la epistola, observamos dife-
rentes pinturas al 6leo, del siglo XVIly de autores anénimos espanoles. Cabe
sefalar “El Sacrificio de Isaac’ el “"Martirio de San Sebastian” o “Santiago
Matamoros’, restaurado en el ano 2004 por Mayte Camino, con cargos 3 la
Fundacién Caja Madrid, al igual que “LaVirgen de la Leche” Brea cuenta tam-
bién con una obra del siglo XVIil, “LaVirgen de Nieva” En muy delicado esta-
do de conservacion, encontramos un trozo de vestimenta liturgica, de raso,
sedas de colores e hilos de oro, que representa bordada a una Santa Martir.
Esta tela, "Ecce Homo” pintado al 6leo sobre una plancha de cobre, de Luis
de Morales (1515-1586), son las obras mas antiguas de la iglesia, datadas en
el siglo XVI. El “Ecce Homo" desprende toda la delicadeza que ha hecho apo-
dar a Luis de Morales “El Divino” Esta magnifica obra ha sido restaurada por
Mayte Camino en el ano 2005. Fechada en el siglo XVI, encontramos la pila
bautismal con decoraciéon gallonada que hoy se puede observar en el baptis-
terio, bajo una bdéveda de terceletes, caprichosos dibujos de los nervios en la
boveda, tipicos del gotico.

Sobre cobre, con la técnica al 6leo, se representa también una “Virgen Dolo-
rosa’, del siglo XVII, de autor desconocido. A la Virgen esta dedicada el reta-
blo, realizado en madera estucada, obra del autor de la decoracidn mural de
ta iglesia, Ginés Andrés de Aguirre. El Retablo de la Asuncion es un retablo
baldaquino con pintura y escultura en relieve, realizado en madera, dorada



Capilla de la Virgen de Fatima, antes de la restauracion Capilla de San Antonio, antes de la restauracion

y policromada. “San José con el Nifo” y “San Juanito’ del siglo XVl y XVIII,
respectivamente, representan dos ejemplos de escultura en bulto redondo,
de madera dorada y policromada, tallas éstas de pequefno tamano pero de cui-
dada factura.

Entre el mobiliario ectesiastico destaca una cajonera de madera, con deco-
racién geomeétrica tallada en el frontal, del siglo XVill, al igual que el tene-
brario y el cirtal. Auténtica joya de la Iglesia de Brea, es la custodia de plata
sobredorada y esmalte, datada de Ja primera mitad del siglo XVII, de autor
desconocido.

Restauraciones Historicas

La historia de la Iglesia de Brea ha estado marcada por las sucesivas inter-
venciones a las que se ha visto sometida, practicamente desde que el edifi-
cio se termind. Las mas antiguas observaciones sobre su estado datan de
mediados del siglo XIX, cuando apenas contaba con un siglo de vida.

En 1851 se encarg6 al arquitecto Antonio Herrera de la Calle un estudio por-
menorizado sobre el estado de conservacidn de la lglesia Parroquial de la Villa
de Brea de Tajo, segun se extrae de la correspondencia establecida entre el
alcalde de Brea, Mariano Diaz y el arquitecto.

En el proyecto elaborado por Antonio Herrera de la Calle se indicaba el mal
estado de las cubiertas, haciendo especial hincapié en el estado de ruina en
el que se encontraba la cubierta de la Capilla del Rosario:

DeL GoTica aL NEOCLASICO
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RELACION DE BIENES MUEBLES DEL PATRIMONIO

SACR{F!CIO DE iSAAC
Localizacién: Capilla, fado Epistola
Tipo de objeto: Pintura
Material/Soporte: Oleo sobre lienzo
Técnica: Oleo :
Medidas: 172 11 2.5¢cm

Autor: Andnimo Espanol
Cronologia: Siglo XVII

MARTIRIO DE SAN SEBASTIAN
Localizacién: Ca‘piila‘,.lado Epistola
Tipo de objeto: Pintura
Material/Soporte: Oleo sobre lienzo
Técnica: Oleo -

Medidas: 210 x 167 cm

Autor: Anénimo Espanol
Cronologia: Siglo XVIII

SANTIAGO MATAMOROS
Localizacion: Cdpilla, tado Epistola
Tipo de objeto: Pintura
Material/Soporte: Oleo sobre lienzo
Técnica: Oleo

Medidas: 200 x 1567 ¢cm

Autor: Anénima Espanol
Cronologia: Siglo XVIII

VIRGEN DE LA LECHE
Localizacién: Capilla, tado Evangelio
Tipo de objeto: Pintura
Material/Soporte: Oleo sobre lienzo
Técnica: Oleo

Medidas: 128 x 106 cm

Autor: Anonimo Espanol
Cronologia: Siglo XVII

VIRGEN DE NIEVA
Localizacién: Coro

Tipo de objeto: Pintura
al/Soporte: Oleo sobre lienzo

“Técnica: Oleo

Medidas: 124 x 103 cm
Autor: Anonimo Espafiol
Cronologia: Sigio XVIlI

REPRESENTACION DE UNA SANTA MAR-
TIR

Localizacion: Capilla, lado Evangelio

Tipo de objeto: Vestimenta liturgica
Material/Soporte: Raso de seda. Sedas de colo-
res. Hilos de oro

Técnica: Bordado

Medidas: 62.5 x 44.5 cm

‘Autor: Andnimo Espaniol

Cronologia: Siglo XVI

ECGE HOMO

Localizacién: Capilla, lado Evangelio
Tipo de objeto: Pintura ‘
Material/Soporte: Oleo sobre cobre
Técnica: Olgo

Med1das 42 x 31 ecm

Autor: Luis de Morales
Cronologia: Siglo XVI

VIRGEN DOLOROSA
Localizacion: Capilla, lado Evangelio
Tipo de objeto: Pintura
Material/Soporte: Olec sobre cobre
Técnica: Oleo

Medidas: 42 x 31 cm

Autor; Andnimo Espaﬁol
Cronologia: Siglo XVH

CORONACION DE LA VIRGEN

Localizacion: Boveda del retablo

Tipo de objeto: Pintura. Penteneciente-al retablo
de fa Virgen

Material/Soporte: Madera

Téonica: Estucado.

Medidas: 180 ¢m. aprox.

Autor: Ginés Andrés de Aguirre

Cronologia: Siglo XVill, segunda mitad

CAJONERA

Localizacion: Cepilla bautismal, lado Evangelio.
Tipo de objeto: Cajonera

Material/Soporte: Madera

Técnica: Talla, policromia

Medidas: 117 x 360 x 113 cm

Autor: Anénimo Espanol

Cronologia: Siglo XVIII

SAN JOSE CON EL NINO

Localizacion: Casa Parroguial

Tipo de objeto: Escultura de buito redondo
Material/Soporte: Madera

Técnica: Talla, dorado, policromia

Medidas: 60 x 22 x 22 ¢cm

Autor: Anénimo Espanol

Cronologia: Siglo XVII

SAN JUANITO

Localizacién: Capillla, lado Evangelio

Tipo de objeto: Escultura de bulto redando
Material/Soparte: Madera

Técnica: Talla, policromia

Medidas: 75 x 30 x 20 ¢cm

Autor: Anénimo Esparniol

Cronologia: Siglo XVl
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LA ARQUITECTURA MADRILENA DURANTE LA CONSTRUCCION DE LA
IGLESIA PARROQUIAL DE LA ASUNCION

Coeténeas a la construccidn de la Iglesia Parroquial de Bree de Tajo, aparecen difsren-
tes edificios neoclasicos, que introducen en Madrid un nuevo lenguaje que intenta inno-
var y romper con los Ultimos coletazos del barroco.

A mediados del siglo XVIil, se observa una voluntad de renovacién, restaurando el len-
guaje de la arquitectura greco romana que se utiliza como traslacion del ideal artistico
de la racionalidad de /a llustracién y como contraposto del gusto barroco y rococé.

Desde el punto de vista tedrico filoséfico, esta tendencia surge de la mano de una gene-
racién de tedricos racionalistas,‘que desarrollan su actividad en los anos centrales del
siglo, principalmente Winckelmann o Piranesi. Proponen como méxima la sencillez y la
belleza devenida de la arquitectura por si misma.

Nuevas tendencias comjenzsn a llegar amparadas por la creacién del Palacio Real, tras
el incendio del Alcézar de Madrid en 1734 e impulsadas por el nacimiento de la Real
Academia de Noblas Artes de San Fernando en Madrid (la Junta Preparatoria en 1744
y la Academia en 1752) que adquiri la potestad de ensefar Arquitectura y otorgar
titulaciones y competencias, a pesar de que la actividad de los gremios continuaba,
como colegios profesionales bajo diferentes advocacioneas devocionales. No serd hasta
madiados de siglo cuando se introduce el cambio fundamental de la mano de los pro-
yectos de Ventura Rodriguez y Francisco Sabatinnj, innovadoras y precursoras de la
obra ya puramante neoclasica de los arquitectos Diego de Villanueva y Juan de Villa-
nueva, principalmente.

Juan de Villanueva sers considerado el arquitecto naoclésico por excelencia. Fdrmado

en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, seré uno de los primeros en reci-
bir un pensionado en Roma, tresladéndose a la capital italiana en 1759. Su estancis, le

Vista de la genersl

de la cGpula sobre

pechinas. lgl~ t
Parroquit

Nuestra Sefi  de

la asuncién,

Brea de Tejo

Basflica de

San Francisco el
Grande, Madrid.
Finalizada por
Sabattini en 1784



En 1953 se desarrollaron una serie de obras con el objetivo de estabilizar la
estructura de laiglesia. Asi, se repararon los tejados, incluyendo el tejado del
porche del mediodia, practicando ademas subida a las bovedas por detras de
la Virgen del Rosario, mediante buhardilla, para su posterior mantenimien-
to. Debido a su mal estado, se procedio a la ejecucion de un nuevo solado,
incluyendo el vaciado de tierras de 10 cm vy la nueva solera de hormigén.
En las capillas laterales del mediodia, se realizaron gradas. En la sacristia,
se restauraron los paramentos de los zdcalos y se arreglaron las grietas y fisu-
ras de este techo y del coro.

Se reforzo el machdén de apoyo del porche principal y se reformo la cripta,
cubriendo con yeso los nichos que habian sido profanados durante la Gue-
rra Civil. Por ultimo, se repararon las vidrieras de cimborrios y laterales.

En 1958 se desarrollaron las obras de restauracion det Altar Mayor, realiza-
das por el Taller de Dorador “Mario Diaz y Hermanos”: se colocd una figura
entera en el primer término a la izquierda y se continuo el ropaje en otra. En
el primer término de la derecha se realizé una mano que faltaba. Se decora-
ron en sus tonos naturales carnes, ropajes, plateado y policromado de las
nubes y se termind de dorar el fondo y el marco que rodeaba el relieve .

Se montaron y decoraron dos angeles, que se colocaron en la parte supe-
rior del templete. Altar y retablo, fueron doradas y pintadas. Se policromé
el zocalo del presbiterio y, finalmente se arreglan las cornisas.

Entre 1972-1973 el arquitecto Fernando Lapayese del Rio se encargd de la
reparacion de cubiertas, aleros y cornisas, de paramentos horizontales y ver-
ticales, asi como la reparacion de la grieta vertical en el muro del dbside. Se
enfoscaron los pariimentos verticales de fachada. Se arreglaron las linternas
y chapiteles y se sustituyo el pavimento de la iglesia en barro por otro de terra-
zo. En el ano siguiente, se repararon y colocaron las puertas del portal.

Ya en 1992, el Arzobispado de Alcaléd de Henares se encargo de la repara-
cion de tejados.

A pesar de las diversas restauraciones, el edificio presentaba innumer:ibles
problemas y danos que hacian peligrar su integridad fisica. Por ello, se encar-
go al equipo de Juan de Dios de la Hoz, entre los anos 2004-2005, la restau-
racién integral de la iglesia que afectd a cubiertas, forjados, sacristia, bap-
tisterio, paramentos de todas las naves, coro y antecoro, pinturas murales,
pilastras del retablo y fachadas.

' Presupuesto de las obras de restauracion del Altar Mayor. 11 de Abril de 1958. Mario Diaz y Her
manos. Archivo Parroquial.
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“he pasado a verificar alto reconocimiento y por él, y demas operaciones practica-
das al intento, resulta ser de indispensable necesidad, la demolicion de la armadura
que cubre la Capilla de la Virgen, construyéndola de nuevo, recalzar y reparar el
zocalo exterior de sus fachadas, guarnecer, enfoscar la mayor parte de estas, blan-
quearlas y recorrer los tejados de todo el edificio”

En 1862, aparece una carta del parroco de Brea al Sr. Dean en la que se indica
que las obras que se presupuestaron en el ano 1851 nunca se llegaron a comen-
zar

“que desde el primero de enero de 1850 hasta la fecha no saben se halla aprobado
obra alguna en la parroquia de mj cargo y mucho menos subvencionado cierta canti-
dad para dicha obra, advirtiendo que desde el ario 1851 hasta 1854 en cuya época
estuvo encargado en este parroquial don Pedro Fernandez, quien desde esta se mar-
cho a las Américas se aprobo Ia reparacion del chapite! que se halla barado sobre la
capilla, en la que se venera Nuestra Senora bajo el titulo del Rosario que esta en una
nave colateral de la parroquia en 4.000 reales poco mas o menos de los que se han
cobrado 1.000 solamente y en dos veces, los 1° 600 r. que segun me han informado se
cobro para el referido Sr. Cura en 1853, los que nos dicen se gasto en ls iglesia y otros
que no saben en que se invirtieron y la 2° de 400 r. gue las recibié el Ayuntamiento de
esta Vills, en cuyo Mayordomo siguen depositados desde el 18547

Fue en 1869 cuando se encargd un nuevo proyecto al arquitecto Cirilo Vara vy
Loira en el que se llevaron a cabo diferentes intervenciones, como el apeo y
demolicion de cubierta, linterna y cupula de la Capilla del Rosario, ejecucion
de nueva cUpula rebajada y cubierta de la capilla del Rosario, sustitucidn de uno
de los machones del pértico de la fachada oeste y retejado de las cubiertas.

Pero la lucha por mantener las condiciones mas adecuadas para la parroquia
no finaliza en el siglo XIX, ya que que la iglesia ha sido objeto de numerosas
restauraciones durante mas de la segunda mitad del siglo XX, concluyendo con
la actual realizada por el arquitecto de Juan de Dios de la Hoz Martinez.

A mediados de este siglo, se realizan una serie de obras de poca envergadura
arquitecténicas, entre las que destacan el arreglo de la cruz y diversos tra-
bajos de carpinteria en los anos 1945 y 1946. Un par de anos mas tarde se
acometié el arreglo de la cruz y la puerta del cementerio, asi como la repa-
racién general de las paredes del mismo y a la instalacién del coro. Un afo
después, en 1949, se restauraron estolas. Domingo Quintana, fabricante fun-
didor de campanas, fue el encargado de la reparacién de las mismas y del
arreglo de Ja instalacion.

En 1952 se llevo a cabo la construccién del retablo de la nave lateral izquier-
da, utilizando como estructura principal el antiguo 6rgano. Se hicieron nue-
vos bancos para la iglesia y se construyé el dosel del Santisimo Cristo,
asi como el altar de la Inmaculada, realizado en madera y con adornos
dorados.

*Don Federico Alonso Subifias, Mayordomo de la Iglesia de Brea de Tajo. Libro de Cuentas de Fabri-
ca de 1939-1956. Archivo Parroguial.



PILA BAUTISMAL
Localizacién: Presbiterio

Tipo de objet'o: Pila Bautismal
Material/Soporte: Piedra caliza
Técnica: Labra

Medidas: 94 x 92 cm

Autor: Anénimo Espanol
Cronologfa: Siglo XVI

'TENEBRARIO

Localizacién: Capilla, lado Evangelio
Tipo des objeto: Tenebrario
Material/Sopaorte: Madera

Técnica: Talla, pohcromxa

Medidas: 218 x 144 cm-

Autor: Anénimo Espanol
Cronologia: Siglo XViil

CIRIAL

Localizacion: Presbiterio, 1ado Epistola
Tipo de objeto: Cirial (4)
Material/Soporte: Madera

Técnica: Talla

Medidas: 104 x 50 cm

"Autor: Anonimo Espadnol

Cronologia: Siglo XVIII

RETABLO

Localizacion: Capilla, lado Evangelio
Tipo de objeto: Retablo con escultura
de bulto redondo

Material/Soporte: Madera

Técnica: Taila, policromia, dorado
Medidas: 300 x 500 cm

Autor: Andénimo Espanof

Cronologia: Siglo XVIII

RETABLO DE LA ASUNCION
Localizacion: Presbiterio

Tipo de objeto: Retablo Baldaguino con
pintura y escultura en relieve
Material/Soporte: Madera

Técnica: Talla, policromia, dorado, estucado
Medidas: 1000 x 550 x 400 cm aprox.
Autor: Andnimo Espanol

Cronologia: Siglo XVl

ASUNCION DE NUESTRA SENORA
Localizacién: Presbiterio

Tipo de objeto: Escultura en relieve. Pertenecien-
te al retablo de ta Asuncién

Material/Soporte: Estuco

Técnica: Modelado, policromia

Medidas: 500 x 300 cm. aprox.

Autor: Andnimo Espanol

Cronologia: Siglo XVIII

CUSTODIA DELTEMPLETE

Localizacién: Casa de |a Caridad.

Tipo ‘de objeto: Custodia

Materiai/Soporte: Plata sobredorada. Esmalte
Tecnlca Fundido

_Med:das 72 x.17,7=PIE x 14=VIRIL cm aprox
' Autor: Anommo Espanol

Cronologia: Slglo XNV, primera mitad

DEL GOTIcO AL NEOCLASICO 7
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influiré profundamente y seré definitiva para la configuracién de su estilo puro y sobrio,
caracterizado por la profusa utilizacion de colurnnas, que hizo que Chueca Goitia lo deno-
minara “Stylofilo,’ condicidn gue alcanza su méxima expresion en su obra mas impor-
tante: el actual Museo del Prado. La obra de Villanueva no se puede entender sin al caldo
de cultivo cultural que generaron las ideas ilustradas en Espana y sin la influencia del
Conde de Flaoridablanca, que dio al arquitectd los importantes encargos que hicieron de
&/ el afamado arquitecto que hoy conocemos. [n'—nportan‘tes obras coetaness a la lglesia
de Brea serén las Casitas de El Escorial, la Casita de Arriba para el infante don Gabriel
y la Casita del Principe. para el futuro Carlos IV. Posteriormente llegardn otros importan-
tes proyectos ya en la década de los 80, como la ampliacion del antiguo oratorio de la
congregacion del Caballero de Gracia de Madrid, la ampliacion de la Casita del Princi-
pe de El Escorial, el Observatorio Astrondmico o el ya citado Museo del Prado, conce-
bido en un primer momento para el Real Gabinete de Historia Natural.

Entre sus seguidores destaca Isidro Gonzalez Veldzquez arquitécto mayor de Fernan-
do Vi, que disené un proyecto para la ordenacién y construccion de la nueva Plaza de
Oriente, en el que también se contemplaba el Teatro Real, aunque finalmente se optd
por desarrollar el proyecto de Narciso Pascual y Colomier. Autor del proyecto de orde-
naclon urbana de la Plaza de Qriente, en 1844. Destaca también Antonio Lopez Agua-
do, el mas fiel alumno de Juan de Villanueva, autor de la conocida Puerta de Toledo y
del Teatro Real de Madrid, este itimo junto a los arquitectos Custodio Teodoro More-
no y Francisco Cabezudo ya en el siglo XIX.

Otro Importante arcﬁ;its&ro serd Juan Pedro Arnal, nacido en 1735, de padres franceses
y formado en Toulouse, incorporédndose después a la Real Academnia de la que llegaria
8 ser Académico da Mérito en 1767, Teniente Director en 1774, Director deé Arquitectura
en 1786 y Director General en 1801. Entre sus obras mas. impontantes destacs Ja Casa
de Pastas, recientemente rehabilitada, en la plaza de Pontejos o el altar principal de
la Iglesia de Santa Barbara de Madrid.

Antonio Lbépez Aguado. Puerta de Toledo, Madrid

‘L
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Juan de Villanueva. Musso Nacional del Prado. Puerta de Veldzquez, fachada ogste. 1786-1808

Juan de Villanuave. Casita de Abajo o del Infante. E) Escorial, Madrid
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Restauracion de La Iglesia

Trabajos previos
METODOLOGIA DE TRABAJO

La restauracion de la Iglesia de Brea de Tajo ha implicado un profundo estudic
historiografico para identificar y conocer los distintos elementos que confor-
man el monumento. La documentacion historica ha comprendido una investi-
gacion exhaustiva de la evolucién de la iglesia, sus restauraciones, los artifices
que en ella han participado y el contexto histérico cuitural que ha propiciade
el desarrollo de este monumento al sur de la capital madrilena. Para la realiza-
cion de la memoria histérica se han consultado diferentes fuentes proceden-
tes del Archivo Parroquial, Archivo Municipal (Ayuntamiento de Brea de Tajo),
Archivo del Arzobispado de Madrid, Archivo Diocesano de Toledo, Archivo de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Archivo Historico Nacional
de Madrid, Archivo de la Diputaciéon Provincial de Murcia, del Instituto del Patri-
monioc Histoérico Espanol y de la Biblioteca Nacional.

l.os criterios de intervencion y ta metodologia, se han basado en los
siguientes puntos basicos:

1.-La eleccion de los sistemas de limpieza se ha realizado optando en cada
caso por el sistema mas adecuado a la vista de la naturaleza y grosor de la
suciedad a eliminar y del estado de conservaciéon del monumento. La limpie-
za no debe alterar los componentes mineraldgicos, ni el aspecto del material
pélreo, por lo que serda homogénea y no eliminara material original.

2.-Las resinas epoxidicas empleadas han sido siempre cicloalifaticas y las
cargas en los morteros de sellado de fisuras no presentaban sales en su
compasicion.

3.-Los productos utilizados se han empleado en concentraciones que no
exceden los maximos recomendados por los fabricantes.

4.-Los materiales empleados en cada una de las fases del proceso son de
probada eficacia y en todo momento se ha tenido en cuenta el hecho de no
introducir nuevos factores de alteracion ya sea a través de las limpiezas, los
sistemas y productos de sellado, los biocidas o los consolidantes.

5.-La reintegracion se ha limitado a aquellos elementos o parte de los mis-
mos que se hayan considerade absolutamente necesarios para la estabili-
dad del conjunto. Siempre se han realizado con materiales similares al ori-
ginal y se ha dejado constancia de su reposicion para que sean facilmente
reconocibles.



ALZADO INTERIOR. CARPINTERIA ALZADO EXTERJOR. CARPINTERIA

Puerta principal de la fachada surMapa de lesiones existentes (estado de conservacién)

La intervencion realizada ha seguido el siguiente esquema de trabajo:
1.-Estudio histérico-artistico.

2.-Elaboracion de mapas de lesiones existentes y tratamientos realizados,
sobre dibujo de alzado, en los cuaies han quedado reftejados graficamente
la distribucion de todas las alteraciones existentes y de los tratamientos que
se han ejecutado para la conservacion de las obras de arte intervenidas.

3.-Pruebas de solubilidad que han determinado el método de limpieza a
emplear en los diferentes materiales.

4.-Realizacidn de reportajes fotograficos antes, durante y después, de tal
forma que todas las labores de restauracion han quedado reflejadas y
documentadas.

Fachada sureste, antes y después de la restauracion

FE
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EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS

Segun la normativa vigente en materia de proteccion del Patrimonio Arque-
ologico, cualquier remocion del terreno que se vaya a realizar en el trans-
curso de una obra ha debido ser analizada previamente desde el punto de
vista arqueolégico. En el caso de este edificio, la Direccion General de Patri-
monio Historico ha propuesto el cantrol arqueolégico en funcién de las
siguientes pautas:

-Seguimiento arqueoldgico de la zanja perimetral exterior para el sanea-
miento de la iglesia.

-Realizacion de cinco sondeos arqueologicos en el interior del templo.
-Control de las zanjas perimetrales en el interior de la iglesia con el fin de
eliminar humedades.

Los trabajos desarrollados han consistido en el control arqueoldgico durante
la realizacion de las zanjas perimetrales efectuadas con objeto de eliminar
humedades. Se han llevado a cabo en la nave central, meridional, los accesos
v la sacristia. Las zanjas tenian una anchura de aproximadamente 0,45 m, aun-
que en algunas zonas se han visto amp!’adas. Se estima que la superficie total
documentada es de 88,15 m?

Los restos aparecidos se han concentrado en las cuatro zanjas. Estos han con-
sistido fundamentalmentc ¢cn muros o cimicntos pertenecienics a la edifica-
cion actual, y un grupo reducido de enterramientos en muy mal estado de
conservacién, afectados por las remociones provocadas por las obras de los
anos 70.

Se han localizado diferentes fases constructivas, correspondientes a las obras
realizadas en (a Iglesia en diferentes etapas: restauraciones o mejoras que
han afectado al edificio a lo largo de su vida, como las obras de saneamien-
to y conduccicnes del siglo XX o la segunda ampliacién de la iglesia realiza-
da entre los anos 1776 v 1779. De esta fase se ha documentado, en el lateral
este, parte de la cimentacién construida mediante sillares, que apoya direc-
tamente en la cimentacion de la iglesia anterior. En la fachada norte y a una
profundidad aproximada de un metro respecto a la cota actual de la calle, se
han localizado restos de un estrato de relleno que parece adscribirse a este
momento de reforma.

Se han encontrado indicios de |la obra realizada entre 1763 y 1776 por Don
Leon de Vergara. De este momento se han documentado restos de dos con-
trafuertes situados en el lateral sur, interpretados como reparacién de una
rotura en la fachada.

Muy importante ha sido el hallazgo de los restos de la iglesia del siglo XVI.
En la fachada norte y este se pudo documentar parte de la cimentacion de la
iglesia, realizada mediante mampuestos de cuarzo y apoyando directamen-
te en el terreno de roca caliza. En el muro norte parece reconocerse restos de
un acceso al antiguo cementerio. Los restos o0seos recuperados en varios
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puntos de la zanja, aunque descontex-
tualizados, podrian pertenecer a este
cementerio. También se han localizado
estructuras anteriores a la construccidon
de la iglesia.

Junio a la fachada norte, se documenta-
ron restos humanos sin conexion anato-
mica, posiblemente pertenecientes al
osario situado bajo la Capilla de la Inma-
culada, y cuyo acceso se ha intentado
localizar.

VALORACION HISTORICO-ARQUEOLOGICA

La intervencion realizada permitio identificar una secuencia temporal mas
amplia de lo hasta ahora senalado ~n las distintas investigaciones historicas.
Sin duda lo méas novedoso ha sido ia documentacién de una fase de ente-
rramientos’ gue parece remitirnos al periodo bajomedieval de la villa, cuan-
do todavia pertenecia a la Orden de Calatrava y a su posible fundacién tras
la conguista del Reino de Toledo por Alfor:o VI en 1085.

Por tanto, el solar ocupado por la actual iglesia en el que previamente se ins-
tald un templo del siglo XVI, ha sido un espacio de enterramiento o de culto
con una cronologia mas antigua, que obliga a considerar necesario y a valo-
rar cualguier intervencion o remocion de tierra que se realice no solo en el
espacio de la edificacion, sino en las zonas proximas.

Por otra paite, se ha documentado también un muro o cimiento gue por su
técnica constructiva (sillarejo de piedra caliza sin escuadrar, trabado con
arena, similar a los muros de la torre), podria corresponder a la iglesia del
siglo XVI, interprctandolo como de la fachada sur de la misma.

En cuanio a las fases constructivas del edificio en el siglo XVIII, los sondeos
se han centrado especialmente en la nave central, que se considera obra de
D. Leon de Vergara y que se desarrollo entre 1763 y 1767. Asi parecen demos-
trarlo las estructuras halladas. Se ha documentado el adosamiento posterior
de las estructuras para la realizacion de las bovedas de la cripta, finalizada en
1779, pudiendo afirmar que parte del edificio originario fue eliminado en gran
medida, o al menos modificado. Anadiremos como referencia, la que se
encuentra en el Libro de Obra el 11 de noviembre de 1779:

“Regis’ empieza a trabajar en los nichos. Prosigue la boveda por su cuenta, a 4 reales
menos cuartillo por cada nicho, a condicion de que han de quedar abovedados.
Siguen desmontando y derriban el murallon?”

' Enterramiento por inhumacion, con fosa antropemorfa, cubierta por lajas de piedra caliza, pre-
via a la construccion de la iglesia del siglo XVI.
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Enterramiento 4,
zanja 1-3



Detalle del mura y de los enterramientos

Los enterramientos documentados en ta nave central se han establecido
como anteriores a la construccidn de fa cripta (finalizada segun Libro de
Obras el 24 de diciembre de 1779), ya que a partir de ese momento se supo-
ne que el grueso de los mismos ocuparia dicha edificacion. Por tanto, deben
ser anteriores a 1779 y algunos de ellos posteriores a 1767, momento en el
qgue la obra de Ledn de Vergara queda paralizada hasta el nuevo proyecto de
Ignacio Thomas de 17786.

La mayoria de las estructuras murarias documentadas en las zanjas perime-
trales, corresponden al actual edificio, cuya construccidn se realizdé durante
el siglo XVIII. Todas ellas estadn reatizadas en mampuesto o sillarejo calizo,
trabados con mortero de arena y cal. Sin embargo, las situadas al sury enla
cabecera de la iglesia, presentan también yeso negro.

Detalle de la zanja 8
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Tras un primer estudio, y a partir de los datos obtenidos durante la fase de
peritaciéon con sondeos manuales, se supuso que los diferentes morteros,
correspondian a las distintas fases constructivas del siglo XVIil. Durante el
seguimiento, esta hipotesis se ha visto ratificada siendo identificado Unica-
mente como del siglo XVI la estructura muraria documentada en el sondeo
D. Con respecto a las diferentes fases de enterramientos existentes en la igle-
sia, se han confirmado varias, siendo algunas de ellas con total seguridad
anteriores al edificio del siglo XVIIl. Ademas de los datos aportados en el
informe de intervencién, se ha comprobado que los enterramientos regis-
trados durante el seguimiento se encuentran cortados o cubiertos por las
cimentaciones de la edificacion actual. Subrayamos por tanto, el uso del solar
de la iglesia como espacio cementerial con una cronologia amplia que abar-
ca al menos desde el siglo XI1? al XVIII. Tras la construccion de la iglesia se
empled la cripta como nuevo cementerio, hasta el traslado de los difuntos al
cementerio antiguo de Brea de Tajo, que debid ocurrir en el primer tercio del
siglo XIX'.

Estado inicial y propuestas de restauracion.
Justificacion y descripcidén

La solucion ha pretendido mejorar las condiciones de conservacion del edi-
ficio, asi como recuperar aquellos elementos que permitan una correcta lec-
tura de las caracteristicas histéricas y arquitectonicas de la iglesia. El pro-
yecto respeta y persigue los planteamientos de maxima sencillez y
economia de ejecucidn asi como los de facilidad del futuro mantenimiento.

Uno de los principales problemas del edificio eran los paramentos. En gene-
ral, éstos se encontraban muy deteriorados por las humedades tanto de

En la actualidad la sepultura mas antigua del cementerio viejo de Brea de Tajo, es de 1870. La
cripta de la iglesia, de la que se conocen reformas en 1952 y 1953, sin que se haya podido evaluar la
intensidad de las mismas, presenta enterramientos datadas entre las fechas 1791 y 1804. Por lo tanto
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capilaridad, como de filtracion desde las cubiertas superiores. Era urgente
acometer estas humedades, pues su estado presentaba un elevado dete-
rioro en las bévedas y en el yeso y sobre todo estaban afectando a fos fres-
cos de las pechinas de |la cipula y de la boveda de cahén. Para ello, se pro-
puso la ejecucion de un enlucido y tendido de yeso, para posteriormente
pintar al temple en las zonas donde no hubiera pinturas murales y existieran
alteraciones del soporte. Antes del proceso de revestimiento de yeso se ter-
minaron las obras de la cubierta del edificio y los muros exteriores, el recibi-
do de los cercos de puertas y ventanas y el repasado de la pared, tapando los
desperfectos que hubiera.

Las intervenciones han tenido como objetivo la recuperacién del equilibrio de
cargas sobre todo en el encuentro entre la torre y la nave {fachada oeste), pero
principalmente en el arrangue del tambor de la cupula, ya que los arcos for-
meros que o sustentan se encontraban agrietados en sus claves. Esto ha con-
llevado una serie de intervenciones para evitar los deterioros que en determi-
nados momentos de la historia del edificio han podido llegar a producirse:
accesos de agua en los encuentros tam-

bor-naves, sobrecargas de cubierta

sobre los arcos formeros, deterioros en

los alfeizares, caida de revocos, asientos

diferenciales entre dos zonas de distinta

época vy tipologia constructiva, etc...

Las cubiertas presentaban un estado
razonablemente bueno, si bien se han
producido histdéricamente problemas en
puntos determinados (agravados por
las dificuitades que supusieron en su
momento el adaptar una iglesia antigua

ya construida a una nueva edificacion). I
Ademaés, las cubiertas presentaban una
multiplicidad de soluciones que la pre-
sente intervenciéon ha pretendido homo-
geneizar para mejorarlas, por ejemplo,
mediante la colocacién de materiales
que aseguren la estanqueidad de las
mismas hacia el intradds en el caso de
fallos en la cobertura. Para ello, las
cubiertas se repasaron en todas las
zonas, restauréndolas en profundidad l
en aquellos faldones de torre, camarin

y brazos del crucero.

Estado inicinl. Detalle de cubierta y linterna e la cupula
y cubiertas du la nave. Fachada sur esquina este —

CUBIERTAS, BOVEDAS Y FACHADAS
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El proyecto implico la instalacion de un sistema de iluminacion a través de
las cornisas « . .iplo {extendido tanto a la nave central como el crucero y
las cupulas y bévedas de la Capilla de Rosario y del sur). Salvo la cupulay la
linterna se dispusieron de un numero mas reducido de 1dmparas, conside-
randose que se trataba de elementos menos representativos.

Paralelamente se plantearon otros trabajos de igual o superior envergadura
e igualmente necesarios, como el desmont  Jel actual solado y ejecucién
de uno nuevo, o la instatacién de un nuevo si :ema de calefaccion y vidrie-
ras de proteccién de los tambores y linternas que se encontraban en mal esta-
do y peligrosas y que han sido sustituidas por unas nuevas.

Finalmente sefalar que en el tambor y linternas se apreciaban restos de mor-
teros de cemento, asi como en algunos de los rejuntados de sillares, si bien
no se habian producido significativas pérdidas de volumen en los elementos
constructivos, aungue si existian dafos mayores en los encuentros con las
cubiertas u otros elementos arquitecténicos (por efectos mecanicos, quimi-
cos 0 de cualquier tipo como sales, erosion, contaminacién, humedades,
colonias de microorganismos o plantas, animales...). La intervencidn se ha
centrado en la ejecucidn de revocos en los paramentos y linternas con el fin
de mantener la imagen original de la iglesia.

Todo ello se proyectd desde |la perspectiva de su concepcion como proyecto
unitario sin separar la intervencién en un bien de Interés Cultural de aquellos
de su propia localidad y de la vida de sus ciudadanos. Es evidente que la pro-
teccidon de un edificio no es ajena al propio municipio en el que se asienta, ni
al uso al que esta destinado. Por ello se hace preciso no sélo una adecuada
asignacion de funciones a sus propietarios, sino el intento de conseguir junto
a lo anterior, la conservacion integrada y de animacién del Patrimonio en su
sentido cultural, extremos que sin duda se han con-

vertido en los ultimos afos en motor de los proyectos

y las obras, por la representatividad, valor altamente

simbdlico y emblematico que tienen estos edificios,

intimamente ligados a su localizacion.

Montaje de la vidriera y estado final del roseton de la ‘
fachada ceste

CUBIERTAS, BOVEDAS Y FACHADAS
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Restauracion del edificio
FACHADAS

Las alteraciones que afectaban a la fachada eran consecuencia de la accién
continua de los factores atmosféricos que incidian de forma constante sobre
la superficie pétrea del edificio. Asi, los cambios de temperatura, la humedad
y el viento, han sido los agentes climaticos que mas han dafnado la estructu-
ra de la iglesia.

Las oscilaciones térmicas han sido un factor determinante en la disgregacion
de los materiales. Esto es debido a que cada mineral que compone una pie-
dra posee unas caracteristicas diferentes de dilatacion y conductividad tér-
mica y se dilata en diferentes proporciones y direcciones creando unas ten-
siones que pueden disgregar el material.

La humedad constante en el ambiente ha favarecido la biodegradacion y la
erosion mecanica, acentuada por la accion constante del viento que provoca
una erosién directa sobre las fachadas.

La accién de los agentes atmosféricos sobre la superficie de las fachadas ha
provocado una serie de patologias que afectaban al conjunto arquitectéonico
tanto desde el punto de vista estructural como estético. Las patologias que
afectaban a la fachada y que se han tratado en las labores de restauracion
son las que a continuacion se describen:

Escorrentias: Patologia provocada por el agua de las precipitaciones que
discurria por la superficie pétreu, generando un efecto de lavado, haciendo
que la piedra se viera limpia en aquellas zonas por donde el agua circulaba.

Grietas y fisuras: Tal como se ha dicho anteriormente, las deformaciones
a las que se ha visto sometido el material pétreo se han debido tanto a pro-
cesos fisicos, derivados de cambios de temperatura, humedades, o creci-
miento de sales, como quimicos (transformaciones de los minerales o diso-
lucion parcial de alguno de sus componentes). Visiblemente, estas
deformaciones se traducen en grietas vy fisuras, entendiendo por fisura las
roturas en le piedra cuyo diametro no supera el milimetro de espesor. Las
fisuras no suponen pérdida de materia, pero son un aviso inicial del peligro
de formacioén de roturas mayores, es decir, grietas.

Fractura y pérdidas de volumen: Las grietas y fisuras se pueden ver agra-
vadas o potenciadas por otros agentes externos e internos, pudiendo derivar
en fracturas y pérdidas de materia.

Eflorescencias y sulfataciones: Son alteraciones superficiales originadas
por la migracién y evaporacién de soluciones que pueden proceder de la pie-
dra o de otros materiales como morteros, elementos metdlicos, el terreno, la
atmosfera, etc... Las eflorescencias pueden ser debidas a cualquier sal solu-
ble, siendo las mas frecuentes las producidas por sulfatoes, nitratos y cloru-
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pudiéndose convertir en sulfato aluminato de calcio o yeso, provocando las
fermentaciones que generan las sulfataciones.

Oxidaciones y humedades: En Jos procesos de oxidacién intervienen el
oxigeno y el ozono, tanto en estado gaseoso como disue 0 - ) agua, siendo
el agua natural mucho mas oxidante que el medio atmos 3rico. Existe otro
tipo de oxidacién ocasionada por factores extrinsecos a la piedra, provoca-
da por la insercién de elementos metdlicos como medios estructurales del
edificio, que se ven afectados por procesos de oxidacion.

Arenizaciones: Se trata de un proceso muy avanzado de pérdida de cohe-
sién interna, producido por procesos quimicos y caracterizado por la caida
de materia en forma de granos, proceso que se ve acentuado por la conta-
minacion atmosférica.

Con el objetivo de eliminar o minimizar al maximo estas patologias, se lievd
a cabo un tratamiento de restauracion, desarrollado en varios pasos (pre-
consolidacién, limpieza, consolidacion estructural, reintegracion volumétri-
ca, sustitucidén de morteros y reintegracion cromaética). Estos pasos han cons-
tituido el esquema de trabajo del restaurador y se han mantenido en
cualquier intervencidn, adaptandose a la superficie a tratar: rejerias, carpin-
terias, pinturas... etc. La sucesidn de estos pasos, y su correcta ejecucion, por
parte de profesionales cualificados aparecen como el certificado de garantia
de gue la intervencion ha respetado la estructura natural def edificio.

Como tratamiento de preconsolidacion, se realizé un engrasado previo con un
producto acrilico no muy fluido para consolidar la superficie antes de proce-
der a cualguier tratamiento. Tras esta preconsolidacion, se procedio a la lim-
pieza, con el objetivo de eliminar las costras negras de contaminacion y com-
bustién, mediante el microabrasimetro, que permite eliminar la costra sin
danar la superficie y respetando la patina de envejecimiento de la caliza. Se
erradicaron los depdsitos superficiales no adheridos mediante lavado con agua
desionizada. Las eflorescencias salinas se eliminaron con una sotucion similar,
es decir, con lavados prolongados de agua desionizada.

€l siguiente paso fue la desalacidon de los materiales. Antes de llevar a cabo
la desalinizacion o desalacidn se han de estudiar tanto el estado de conser-
vacién de la piedra, para considerar si ésta tiene la suficiente resistencia
mecé ‘vz asoportare * miento acuosn, { 5 -~ 2dadescapila-
res de |la piedra. En este caso, para la desalacién de los materiales se empleé
pulpa de papel, impregnada en agua desionizada.

El siguiente paso, la consolidacion estructural, ha comprendido el proceso
de anclaje de piezas y adhesion de fragmentos, primero con la separacion de
éstos, en el caso de no encontrarlos ya desprendidos, para limpiar las zonas
a unir y preparar la superficie para la readhesion de éstos.

Los fragmentos que se encontraban fracturados y con peligro de desprendi-
miento, asi como todos aqueflos que se ha considerado necesario unir o

CUBIERTAS, BOVEDAS Y FACHAD!
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reforzar, se han cosido insertando varillas - yra de vidrio de diferen -

metros, dependiendo del peso y tamaio de las piezas a unir. Las varillas, pre-
sentan muy buena resistencia a la traccion, gran ligereza y optima estabili-
dad quimica. El ancl je se ha efectuado me ite la inyeccion de dos tipos
de resina, para evitar ¢ arilleamientos y pi "a garantizar la estabilidad’. En
la sujecion de pequenos fragmentos también se han utilizado varillas de fibra
de vidrio, introducidas en la piedra mediante taladros y afianzadas con resi-
na, para evitar movimientos posteriores. Una vez adheridos los fragmentaos,
se rellenaron las uniones y orificios donde iban insertadas las varillas con

morteros de restauracion.

Debido a que las fisuras y grietas que aparecian en la superficie de la piedra
eran de poca entidad y no suponian un riesgo de fragmentacién, se efectud
un sellado por inyeccion con resina, cargada con marmolina tamizada finali-
zando en la superficie con mortero de restauracidon de similares caracteristi-
cas al original. Aquellos elementos que se encontraban en mal estado (por
ejemplo que constituian una via de penetracion de agua o que afectaban ala
estética del conjunto) han sido reemplazados por otros de las mismas carac-
teristicas que el material original. Las sustituciones Unicamente deben reali-
zarse cuando el elemento a sustituir cumple una funcion estructural o de pro-
teccidn y su avanzado estado de deterioro le impide cumplirla.

Estas se han realizado, en los casos pertinentes, con piedra de Burgos, pie-
zas de canteria labradas por maestro cantero. La pieza se ha colocado en su
lugar, mediante empleo de resina cargada con arena de silice, y se ha ase-
gurado su fijacidn a la piedra adyacente con varillas de fibra de vidrio, colo-
cadas oblicuamente para evitar el desprendimiento de la pieza elaborada, que
en ocasiones es de gran peso. En funcién del mismo se han empleado vari-
llas de diferentes didmetros. Por Gltimo, tanto las juntas de union como los
orificios de entrada de las varillas colocadas se sellaron con morteros.

Las reintegraciones se realizaron utilizando mortero o piedra natural, ambos
con caracteristicas lo mas parecido a la piedra original en cuanto a color,
porosidad y resistencia mecédnica. La reintegracién tiene la finalidad de res-
tituir las pérdidas y discontinuidades presentes en la superficie de la piedra
reduciendo la posibilidad de la adhesién de particulas atmosféricas y la pene-
tracion del agua. Tanto las reintegraciones como las sustituciones deben res-
tringir: - mo vy ser facili : reconaocibles.

En las zonas donde la pérdida de material era muy evidente y desfiguraba el
conjunto se ha llevado a cabo la reintegraciéon volumétrica con piedra. En las
zonas a reintegrar se ha realizado la labra de un cajeado gue incluyese unica-
mente las zonas disgregadas de la piedra a reintegrar, se han labrado las pie-
zas nuevas con piedra de Burgos y éstas se han colocado utilizando resina, fija-
das a la piedra contigua, como ya hemos citado, mediante varillas de fibra de

*Resina epoxi cicloalifatica y resina epoxi (Hilti). -

CuBIERTAS, BOVEDAS Y FACHAD. _
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vidrio. Tanto las juntas como el hueco de entrada de las varillas, han sido sella-
das con mort ) de reintegracién.

Eno - zonas, debido a que las pérdidas de volumen eran de menor tama-
fio, se 1an realizado reintegraciones con mortero de restauracién, {mortero
mineral preparado para reaccionar de igual manera que la piedra natural) car-
gado con pigmento.

Para la recuperacion de las lineas arquitecténicas con estos morteros ha sido
necesario el picado y saneado previos, hasta la obtencidn de una zona estable
y resistente, que permitiera la fijacion de varillas y demas elementos estructu-
rales para su posterior recrecido. Se han sustituido todos los morteros origina-
les en mal estado (disgregados o con falta de adherencia al sustrato) y se han
eliminado los morteros de cemento de antiguas intervenciones. Con el relleno
y saneado de juntas se dificulta el paso del agua al interior de la piedra. El nuevo
rejuntado se ha realizado mediante un mortero de cal pigmentado, con el fin de
no alterar estéticamente el conjunto. Los componentes que conforman el mor-
tero utilizado han sido seis partes de arena de rio, una de ladrillo molido, media
de cemento blanco y una de cal. A éste se le han anadido éxidos para conse-
guir el tono adecuado y lo méas parecido al original.

En todas las cornisas de las fachadas se realizd una pendiente con morteros
de restauracién. A éstos se les aplico un tratamiento hidréfugo que permite
la evaporacion del vapor de agua, ayuda a la evacuacién del agua de lluviay
evita la filtracion de la misma a través del material pétreo.

CONSOLIDACION DE LAS SUPERFICIES

La consolidacién tiene como fin aumentar la cohesion entre los componen-
tes de la superficie de la piedra alterada y disminuye la porosidad de la pie-
dra. El consolidante no debe penetrar sélo en la parte alterada de la superfi-
cie, sino que debe enraizarse en la parte sana de la misma. El éxito de la
consolidacion implica la completa desalinizacion de la piedra. Para desarro-
llar este paso, se utitizoé un material’ que consolidaba el soporte tratado y a
su vez formaba una barrera hidréfuga, protegiéndolo de la humedad.

Al realizarse reposiciones 0 cuando aparecian pétinas en la piedra original,
se estimd necesaria la aplicacion de veladuras para homogeneizar colores.
Estas se han aplicado sobre la superficie a tratar, en suspensién acuosa antes
del tratamiento de hidrofugacidn, tratamiento que evita la penetracion del
agua en profundidad. Después de un tratamiento de limpieza siempre es
conveniente aplicar este tratamiento, ya gue la superficie queda rugosa y
con mayor porosidad, lo que facilita el acceso de agua y el ataque de los
contaminantes atmosféricos. Los hidrofugantes son productos incoloros
utilizados para reducir la absorcion de agua, a través de la superficie de la

’ Copolimetro de Siloxana/Acrilato —Consistone A— modificado para obtener [a maxima
penetracion sobre el soporte a aplicar.
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piedra, modificando la tension superficial de ésta, de forma que se evite la
penetracidn del agua en profundidad.

CUBIERTAS

En cuanto a las cubiertas, la intervencion se ha dirigido a las naves laterales,
la nave central y la Capilla del Rosario. En general, los tratamientos aplica-
dos en las cubiertas han tratado los siguientes puntos:

-Repaso de plomos de todas las linternas y contrafuertes.

-Ejecucion de pesebron sobre el encuentro entre el brazo norte del cru-
cero, capilla del Rosario y Camarin.

-Ejecucidn de pesebrén en los faldones con teja parzlela al paramento.
-Ejecucidén de roza y babero en faldones perpendiculares a paramento.
-Reparacion de las vigas, durmientes, hileras, pares, correas, etc., median-
te protesis de madera encoladas con resorcina y eliminaciéon de xilofagos
mediante pulverizacidn mas insercion de valvulas antirretorno en la cabe-
za de todos los elementos.

Concretamente, en la actuacion en la nave central, gran parte de la cubierta
de la Capilla del Rosario y en la lateral sur (excepto el segundo y ultimo pano)
se han barrido las canales, colocado las tejas movidas v fijando las de caba-
lletes, limas y lineas sueltas. Ademas se fijé una fila de cada cinco en toda la
longitud del pano y se ejecutaron los elementos de servicio (patas, ganchos,
cables, etc...). Para asegurar la correcta impermeabilizacion se colocaron ale-
ros mediante planchas de plomo.

En la zona norte, sobre el Camarin de la Virgen, se ha ejecutado una cubier-
ta a dos aguas, sustituyendo a la cubierta primitiva. Se repararon las peque-
nas cubiertas de teja entre la torre y la clipula del Rosario y los brazos def cru-
cero, que eran las que se encontraban en peor estado.

La cubierta de la nave central demostraba grandes deterioros por humeda-
des y xilofagos, ademas de presentar una estructura por reaprovechamien-
to de estructuras de madera —pares, canecillos, etc.— de la iglesia anterior o
de otras. Se trata de una estructura no demasiado habitual y, al menos en

(Péginas 88-89)
Fachada este. Detalle
de la cabecera de la
iglesia tras la restau-
racion. kn los latera-
les, la sacristiay la
capilla de la Virgen
del Rocio

{Paginas 90-91)
Vista general de la
fachadanorte tras la
restauracion

Estado inicial y final
de las cubiertas.
Detalle
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esta zona que abarca desde Toledo hasta |la Sierra de Guadarrama, practica-
mente inexistente, conformadaaba: .. . s rande v jas de madera per-
pendiculares a 10s murc ques .0 ar boar o fo o ido una espe-
cie de tijera que ade¢ as, recibe una hili -a sobre a )as. Sobre .
estructura se disponen carreras paralelas a los muros y, encima de estas,
pares desde carrera a carrera,

Con esta configuracion, el principal probleme ivaba de las vigas principa-
les ya que, por un lad ajecutaron utilizando pic.us reaprovechadas, por lo
gue no apoyaban directamente en una pieza y, por otro, en gran parte de los
casos, bien por deficiencias de calculo o ejecucidn, bien por movimientos de
la estructura, estas vigas apoyaban directamente sobre Ia béveda.

En la zona de los brazos del crucero se procedié al desmontaje de la teja y de
la tabla de ripia o tablero de rasillones que se encontraban en mal estado,
para ejecutar nuevos pares o protesis y retejar sobre la misma interponien-
do planchas impermeabilizantes de) tipo Onduline. Para evitar los accesos de
agua se introdujeron pesebrones de plomo en la totalidad de las cubiertas.
Finalmente, con el objetivo de garantizar la correcta aireacion de las cubier-
tas, se colocaron tejas especiales de ventilacién de forma suplementaria a las
ventilaciones existentes, garantizando asi la renovacién continua de! aire.

Plano de las cubiertas

CUBIERTAS, BOVEDAS Y FACHADAS
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Vista desde la torre de las cubiertas de la
nave, crucero y vista parcial de la Capilta
del Rosario, antes y después de

la restavracion

a8 |

Detalle del pesebron de
plomo crucero-nave
central
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INTERIOR DE LA CUPULA, BOVEDA Y RESTO DE LA IGLESIA

Todo el interior de la Iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefora en Brea de
Tajo, se encuentra ricamente decorado y pintada la boveda y las pechinas con
magnificos frescos.

Esta exquisita decoracion se encontraba en aceptable estado de conservacion,
aunque tanto las grietas como las humedades, 16gicamente influian negativa-
mente en el estado de conservacion de las capas pictoricas y en el resto de las
decoraciones de florones, molduras, etc.... Ademas de lo anterior, las humeda-
des por capilaridad y por filtraciones, sobre todo en

los encuentros entre las distintas alturas de las

naves, afectaban a la totalidad de los paramentos y

a las pilastras de orden compuesto que los recorren.

La obra presentaba, por lo tanto, los deterioros habi-

tuales de este tipo de inmuebles historicos, traduci-

dos en grietas y fisuras, suciedad superficial, pintu-

ra con pérdida de adhesién, lagunas, pérdida de

capa pictérica, escorrentias, repintes, desgastes de

la policromia, etc...

Tras el saneado de los exteriores del edificio y de
las humedades que afectaban a los muros median-
te drenajes y electroosmosis activa y las corres-
pondientes a las zonas proximas a las ventanas y
a los encuentros con las naves mas bajas, median-
te baberos de plomo y goterones por el exterior, se
realizaron las intervenciones destinadas a tratar los

daospe-fzctos. So sanrarc— los yesos dn las ze— "5 —
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inferiores, y una vez restaurados todos los paramentos y sefladas
jas grietas y fisuras, se procedid a la reparacidn pictorica de los
frescos de ta bdveda y de las pechinas, asi como las moldurasy
motivos decorativos de toda la iglesia.

Las intervenciones de mayor importancia, es decir, las enfoca-

das a la recuperacion tipoldgica y funcional de! monumento, se

han materializado a través de la eliminacion de la caldera de la

Capilla de la Virgen del Carmen vy la colocacidon de un nuevo sis-

tema de climatizacion a base de radiadores eléctricos colocados

bajo los bancos. Muy importante también, para la recuperacion

y mantenimiento de la estética de la iglesia ha sido la ejecucién

de los porticos oeste y sur a tres aguas con falso techo interior, gue se encon-
traban desfigurados de su imagen original. Junto a estas intervenciones, se
realizaron otras de menor importancia como la eliminacidén de los cableados
eléctricos que discurrian por los paramentos, y la supresién de las humeda-
des en las linternas del lado sur, el saneado de ventanas y rejas de la nave
central, el cambio del solado de la iglesia, la eliminacion de humedades en
las bovedas de la Capilla del Rosario, la apertura de ventana en el brazo del
crucero norte, la restauracién y traslado a su ubicacidn original de la pila bau-
tismal, la recuperacion de los espacios de la sacristia eliminando puertas o
tabiques espureos (previa cata con supervision con el fin de corroborar los
datos histéricos) y le restauracion del frente de la tribuna del presbiterio y
nuevo solado en ¢l resto.

Estado de conservacion de la cupula. Detalle de tas grietas

Detalle de casetén
con profundas
qrietas
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SELLADO DE G

El objstivo fue devolver la continuidad al muro, ta1 "o »n las grictas de los
paramesitos lisos como en las faltas de volumen de las cornisas. Tras com-
probar la adherencia de la pintura en los perimetros de las zonas perdidas,
se realizd la consolidacién necesaria para que pudieran soportar el trata-
miento de reintegracion del volumen vy evitar su disgregacién al aplicar el
nuevo enfucido. Esto, a su vez, evitd que el naterial de relleno sobrepasara
los limites de la laguna manchando el original.

“lanta de solados

Trabajos para la
colocacion del
nuevo solado en la
nave central



Se realizé una consolidacion de las capas antiguas con una emulsion acrili-
ca para reforzar su cohesidon y mejorar la adherencia con la nueva capa de
enlucido.

El material de relleno utilizado ha sido escayola, que - ~ el material composi-
tivo del enlucido original y se ejecutd siguiendo la técnice radicional de pre-
paracidn del muro, aplicaAndose en funcidon del tamano de la superficie a tra-
tar. En el caso de voliUmenes grandes, como es en el caso de cornisas
perdidas, se realizd un refuerzo adicional con unos anclajes fisicos a base de
varillas de fibra de vidrio y estructura de alambre de latén. Todas las grietas
se sanearon y se cosieron con varillas de fibra de vidrio de diferentes dia-
metros y con grapas de acero inoxidable. También se inyectd resina en el
interior de las grietas.

Como tratamiento superficial, una vez que ya se habia cosido e inyectado, se
incorporaron ala escayola, fibras de vidrio o estopa reforzando |a estructura
interna de ésta, con el objetivo de aumentar la fuerza estructural del material
evitando las fisuras que se pudieran producir con las nuevas tensiones el edi-
ficio.

DECORACIONES EN PARAMENTOS Y CUPULA

Las alteraciones mas importantes que sufrian las pinturas murales han sido
provocadas por la humedad. Esta humedad aparecia por filtracidon, debido a
grietas y faltas del soporte que facilitaban la actuacién directa del agua de
lluvia, por condensacion del aire humedo sobre los muros frios y por capila-
ridad, proveniente de filtraciones a través del suelo, ya que los muros absor-
bian la humedad y ésta ascendia hasta el nivel de evaporacién denominado
nivel freatico.

La presencia constante de la humedad ha generado la for-
macion de eflorescencias y criptoeflorescencias salinas.
Estas se generaban debido a que la sal no encontraba sali-
da hacia el exterior (ya que las Ultimas capas carbonata-
das son impermeables) cristatizando en el interior a modo
de criptoeflorescencias que provocaban la disgregacién de
las decoraciones en forma de pulverulencias. Esas fractu-
ras permitian la entrada de aire favoreciendo que las sales
aéreas volvieran a cristalizar. Esta alteracion se agravaba
por la humedad procedente del suelo que se convertia en
un potente activador de las sales.

En el caso de las zonas mas porosas del soporte, la salida
de las sales localizadas en el interior del muro era captada
por el agua infiltrada y volvia a salir hacia el exterior, por
capilaridad. Al entrar entonces en contacto con el aire se
secaban y formaban capas de sales, denominadas eflo-
rescencias, sobre las decoraciones, que desvirtuaban la

Detalles de manchas
de humedad en los
paramentos del lado
de la epistola
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COSIDOS ESTRUCTURALES. LIMPIEZA, RESINA Y VARILLAS DE FIBRA DE VIDRIO
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Varillas de fibra de vidrio Reintegracion volumétrioa Estado finsl

COSIDOS ESTRUCTURALES. GRAPAS Y VARILLAS DE FIBRA DE VIDRIO

Estado inicial Saneadodi jriel 3 Perfaraciones | rapc

Perfal cion s insertarv idr Varl = ‘adey lrio i:stado final
fibra de vidria



Estado inicial

Sellado de las gristas

Cupiia. Estado inicial

COSIDOS ESTRUCTURALES. L1 :£A YSELLADO Y REINSERCION

Limpiez ~ ‘3 sucieda(

idherida

Reintegracién volumaétrica

Cuputa. Estado final

Sellado-ds las grieta

Estado final
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observacion de la superficie original. Con estas alteracio-
nes se provocaban desprendimientos de las capas superfi-
ciales de decoracidn o entre las decoraciones y el soporte.

El primer tratamiento que se llevd a cabo en los relieves de
estuco fue la preconsolidaciéon de los estratos con peligro
de pérdida y el engasado preventivo puntual. Este trata-
miento se realizd en las zonas que presentaban riesgo de
caida, utilizando para ello un mortero de restauracién com-
patible. Tras las pruebas de solubilidad, se procedio a la lim-
pieza utilizandose para la retirada de particulas de polvo de
mayor tamano métodos mecanicos como brochas de cer-
das suaves y aspiradores.

En las zonas colonizadas por hongos, la limpieza se llevo

a cabo mediante procesos quimicos. En primer lugar se

efectud una ligera limpieza mecanica con cepillos de

cerda, para eliminar los restos organicos de la superficie.

En los casos en que estas manchas no desaparecian con

un simple cepillado, se trataron quimicamente con el objetivo de eliminar la
materia organica y decolorar las manchas de los restos orgdnicos. Las eflo-
rescencias se retiraron mecanicamente y luego se les aplicd un tratamiento
de pasivacion.

La consolidacion ha pretendido fijar los estratos disgregados del soporte y la
fijacion de los morteros laminados. La consolidacion de las decoraciones dis-
gregadas se realizo con una resina acrilica disuelta en agua desmineralizada
que se aplico por imprimacién en la superficie y por goteo en los bordes.

Para la reintegracion volumétrica se utilizd un mortero de caracteristicas simi-
lares al original que se molded y tallé in situ. La reposicion de los segmen-
tos perdidos se resolvié utilizando moldes, reproduciendo con exactitud
todos los detalles ornamentales. El vaciado se conslituyo con el mismo tipo
de mortero de restauracion, de fina granuiometria y caracteristicas similares
a las del yeso original. Los fragmentos de mayor peso fueron fijados con
anclajes de varillas de fibra de vidrio, las cuales, al tener una base minera!
fibrosa, permanecen estables a los cambios de temperatura. Finalmente se
aplicéd una capa de proteccidn final.

Detalle de grietasy
humedades en el
interior de la capilla

{Pagina 103) Vista general de la nave central. En la boveda, detalle de
“La Presentacion de Jesis en el Templo” de Ginés Andrés de Aguirre

(Paginas 104-105) Vista de la nave central hacia el coro, sostenido por
un arca carpanal apoyado en pilastras laterales.
El coro se ilumina por un dculo situado en el pifién

{Paginas 106-107) Vista general de la béveda de cafian de la nave central, decorada con tres bandas

St y "

triples de casetones entre las cuales se sit(ian las tarjetas con decoracion pictorica.
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NEOCLASICISMO AL SUR DE LA COMUNIDAT

Ginés Andrés de Aguirre

Las pinturas que decoran béveda de la nave central, {a cupula y las pechinas
de laiglesia, fueron encargadas al pintor Ginés Andrés de Aguirre, nacido en
Yecla en 1727. No existen documentos conocidos sobre su infancia y juven-
tud hasta que no ingresa en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid en 1753. Durante su formacion académica, el pintor mur-
ciano participd en todos los concursos de la Real Academia, obteniendo en
1757 el segundo premio en la asignatura de pintura. El Rey Fernando VI le
concedié en 1758 una pensién que le permitié continuar con su formacion,
estudiando y practicando mediante la copia de obras de los grandes maes-
tros de la pintura pertenecientes a las colecciones reales, como La Batalla de
Sanaquerib de Lucas Jordéan vy El Retrato ecuestre del conde dugue de Oli-
vares de Velazquez.

ol Cen . o VE con "xito, logrando <« aot.. racyen 17 £ a3 co
Gy admerar o Res  ciamia ¢ San nacd 0/ cmdin e i

¢ 1770, como “conenit o &' abajo cenlt o ragiGny !

Ginés Andrés de

Avi



una serie de cuadros de gran formato, traidos de fas casas de jesuitas de
América.

El estitlo de Aguirre es deudor de las corrientes estéticas del momento. A fina-
les del siglo XVIIl las propuestas artisticas en Espana seguian fieles a las pre-
misas del barroco decorativo encabezado por la familia Bayeu. Como conse-
cuencia dei centralismo borbénico, la Corte era el principal foco de actividad.
Se movia entre un academicismo clasicista, de talante ilustrado que utiliza-
ba modelos procedentes del barroco francés e italiano, y un decorativismo
proximo al rococéd. Aguirre se forma en este ambiente que combina las
corrientes estéticas de Conrado Giaquinto (1703-1765) y Antonio Rafael
Mengs {1728-1779).

El primero llega a Espana de la mano de Fernando VI (1746-1759) como pin-
tor de camara. Desempend el cargo de director de la Academia de San Fer-
nando, desarrollando un estilo que se corresponde con las premisas decora-
tivas del rococd napolitano y romano, ciudades donde se formo.

El hombre que mas influyd al autor de las pinturas de Brea fue Antonio Rafael
Mengs, cuyo nombre casualmente esta formado por el de dos de los artistas
que el aleman tomara como modelo y que seguird fielmente, sobre todo en
las primeras etapas de su formacion: Antonio, de Antonio Allegri, conocido
como Corregio y Rafael, de Rafael Sanzio. Mengs oriento su formacién no solo
a la técnica sino a la teoria del Arte, como buen alumno de Winckelmann,
quien establecia que solo la vuelta a los principios clasicos imitando la Anti-
gliedad, permitiria conseguir la grandeza del Arte. Asi Mengs, se convierte en

Francisco Bayeu.

El Paseo de las
Delicias (boceto).
Museo Nacional del
Prado. Madrid

La AcapeEmiA'Y GINES ANDRES DE AGUIRRE
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-LA IMPORTANCIA DE LAS REALES ACADEMIAS EN LA FORMACIC)N

DEL ARTISTA

Las academias de artistas nacen como a raiz de la necesidad de'confiQUkar
una institucién diferenciada de los gremios medievales, imagen de la con-
éepaic’_)_n de los oficios que tradicionalmente, se consideraban “mecanicos”
(realizados con las manos). Por esta razén siemipre fueron aborrecidos por'

os artistas, quée en todo momento anhelaron y lucharon por consegunr la

categoria de “liberales” {relacionado con el acto.de fa creacion, fruto del inte-
lecto). Cabe destacar en este sentldo los diferentes intentos de reivindicar el
arte de la pintura de los grandes maestros del srglo de oro espanol, mani- .
festados en.los continuos pleitos de Alonso Canoo el proyecto de Academia
de Pmtura creado por Murillo \4 Herrera el Mozo, a flnales del suglo XV

Si bien el Gremio trataba de regular las relaciones laborales de los oficios, los
artistas pretendian plantear desde la Academia un sistema que abordara la
prob!emética intelectual que rodeaba a los artistas, desde un punto de vista
institucional. Asi se trataban temas teéricos como la nobleza de la pintura, la
supertorrd'ad de la pintura sobre la escultura..; etc. Los nuevos académicos
rechazaban los procedimientos de aprendlza;e tradicional, por medio de los
cuales el futuro pintor.ingresaba como aprendiz en el taller del maestro, prdc—
ticamente como sirviente y tras una serie de evaluaciones conseguia los titu-
los de oficial y finalmente de maestro, pudiendo ejercer asi el oficio de la pin-
tura, tan s@lo en 8] ambito territorial en el que el gremio tuviera jurisdiccion y
tan s6lo en el género pictdrico para el que se hubiera examinado.

Resulta por lo tanto coherente, que los artistas rechazaran esta concepcion
medieval y que pusieran sucesivos pleitos para lograr gue Ja pintura fuera
considerada oficio liberaf y no mecanico, equiparado en esta escala con otros
oficios manuales sin ningun tinte creativo.

El nuevo procedimiento educativo dignificaba la ensefanzay con ello, la acti-
vidad del artista. Ademas tenia la capacidad para otorgar titulos, ejerciendo
el control ideoldgico sobre la profesidn ya que imponian |0s requisitos que
debian ser superados por los aspirantes a artistas, determinando asi quién
podia ejercer el arte de forma profesional. El papel jugado por las academias
en la consideracion de las bellas artes como fené6meno nacido del espiritu
—artes liberales— y no como labor realizada con las manos —-artes mecanicas—
fue decisiva, reglamentando y modificando la ensenanza del arte y su con-
sideracién social.

Los origenes del Academicismo espanol, se remontan af siglo XVII: La Aca-
demia de San Lucas de Madrid y demas academias establecidas en Barcelo-
na, Valencia y Sevilla. Las nuevas ideas que removieron el alma de los artis-
tas fueron, probablemente introducidas por los manieristas italianos que
llegaron con objeto de la decoracion de El Escorial. Es muy importante subra-
yar que éstos, llegaron como Maestros, como Artistas, no como artesanos,



siendo el mas notable el caso de Federico Zuccaro. Las ideas de este pintor
y sus discipulos tuvieron una importante repercusién posterior.

Si bien durante este siglo el modelo de academia a seguir provieng de ltalia,
durante el siglo XVIil, las academias espanotas sustituyen éste por otro de
caracter francés, mas acorde con los intereses de la nueva monarquia bor-
bénica, con Ja diferencia de que si bien en el caso francés la Academia con-
trola ta pintura y la escultura, en el caso espanol, se aftade la arquitectura.

Los planes de estudio se concibieron en base a la idea de que el cuerpo
humano era el elemento méas digno de ser imitado en toda la creacién, esta-
bleciendo una serie de escalafones hasta llegar a 1a copia del modelo vivo,
que suponia la confirmacién del talento artistico. La interpretacién personal
de la creacion artistica se encontraba supervisada por los docentes, para avi-
tar que se degviaran de los cdnones establecidos, estableciendo a la vez un
férreo control sobre las artes, incluida la arquitectura.

L Pur neion.
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Las Academias se convirtieron-asi en las instituciones encargadas del con-
trol del gusto. El academicismo espanol del siglo XVIII promovio el clasicis-
mo de Mengs y Winckelmann pero tampoco rechazé otras opciones. En 1757
con la pubiicaciéh de los estatutos definitivos la Academia comenzé a fun-
cionar normalmente, creando un sistema fuertemente jerarquizado gue a
finales de la centuria comienza a entrar en crisis, a partir de la introduccion
de las primeras ideas del movimiento romantico. A pesar de éstas, la Aca-
demia continué.

Finalmente, las Academias y Escuelas de Bellas Artes habian sustituido a lcs
talleres como centros de formacion de artistas y canalizaban los intereses
estéticos que tendlan por lo tanto a la uniformidad. Las Academias contribu-
veron a la difusién de nuevas teorias que afectaron a la creacién durante
largo tiempo, como el sentido utilitarista del arte, que arranca del academi-
cismo. La rigida formacién recibida en ellas transformé la practica pictérica
y afectd decisivamente g ta condicion del artista, cuya figura comenzé a ser
valorada de manera creciente en la sociedad.’

'(lbeda Cobos, Andrés: La Academia y el Artista. Cuadernos de Arte Espafial, Historia 16. Madrid,
1991,



Ginés Andrés de Aguirre. La Puenta de Alcala. Museo Nacional del Prado, depositado en el Musea Municipal de Madrid

el pintor de la linea, del equilibrio y de la compaosicion cldsica, inten-
tando con estas armas renovar el estancado panorama pictorico espa-
nol, anclado en un barroco decorativista y teatral. Aguirre absorbe
esta nueva forma de pintar y asume los preceptos de la pintura neo-
clasica, con el mismo espiritu renovador que transmitid la pintura de
Mengs, considerado el pintor méas importante de su tiempo. Si bien
la renovacién pictorica pretendida por Mengs tuvo su principal reper-
cusién en los circulos cortesanos, introdujo una nueva forma de pin-
tar que se basaba en el rigor dibujistico que se mantuvo y perpetud
de la mano de fieles seguidores como Salvador Maella (1733-1819).

El Neoclasicismo, término acunado en el siglo XIX, vino a denominar
una nueva corriente cultural que se plasmd en todas Jas artes y que
proponia la contencién y la armonia clasicas frente a la "frivolidad”

Retrato de v

del rococd. Este hecho coincidia con las ideas ilustradas de sencillez y claridad,

de racionalidad y con las teorias estéticas de Winckelmann. El descubrimien-

to de Pompeya y Herculano permitié conocer la grandeza del arte romano,

ofreciendo informacidn exacta sobre esa Antigliedad clasica que tan efusiva-
mente se imitaba. Italia se convierte asi en el destino de todos aquellos artis-
tas que desean completar su informacién siguiendo los canones clasicos pues-

tos de nuevo en boga con las nuevas teorias neoclasicas.

La ACADEMIA Y GINES ANDRES DE AGUIRRE °
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ANALISIS ICONOGRAFICO
LA ANUNCIACION

Dios envia al arcanyc! GabrieFpara anunciar a Marla el nacimiento de
un hijo, concebido por el Espiritu Santo. Primero espantads y turbada,
Marfa se inclina ante la voluntad e Dios.®
La Anunciacién®es uno de los temas-que-
mejor se prestan a ta evocacién de un con-
texto ambiental realista y rico en detalles. Es
uno de los puntos de articulacién de la his-

- toria cristiana, configurando una escena que

$e ha prestado a diferentes interpretaciones
lo largo de fa Historia del Arte.

Muchas Anunciaciones se representan en el

interior de la habitaciéon de Maria: los Evan-

gelios apdcrifos insisten en el hecho de que,

desde la primera infancia, Maria siempre

tuvo en su casa una habitacion para ella

sola. La combosicic‘m de la escena que nos ocupa se encuentra formada por
varios personales y simbolos religiosos:

~Maria aparece en el centro de la.composicion junto con el arcangel
San Gabriel. Maria interrumpe la lectura de un libro de oraciories en
el momento de la aparicidn del arcangel, en este caso, el libro se
encuentra en una especie de mesa de altar. La Virgen inclina ta cabe-
za y pone las manos sobre sl pecho, gesto de tradicional sumisién.

—-La patoma junto al haz de luz es fa representacion de Ia emanacién
divina del Espiritu Santo.

—La Azucena es el simbolo del amor puro y virginal.

—El arcangel San Gabriel adopta una actitud de plegaria y devocién,
del todo similar a la de Maria; ambos se inclinan ante la manifestacién
de la reciproca divinidad.

5 . . . B
—José aparece en el taller junto a sus herramientas de carpintero .

*El Arcéngel San Gabriel anuncia a Maria que va a dar a luz a un nifio, Jesus, que “seré llamado
Hijo el Altisimo”. Pero Maria pregunta “4C6mo seré puesto gue no conozco varon?” Y Gabriel respon-
de: "El Espiritu Santo descendera sobre ti(...) por eso el que ha de nacer serd Santo y seré llamado Hijo
de Dies” $an Lucas en su Evangelio estructurd el texto e la Anunciacién. Duchetsucchaux, G, y Pasto-
reau M. La Biblis y los Santos. Alianza Editorial, 2003, p.29.

¢ Stefano Zuffi: Episodios y personajes del Fvangelio. Ed. Electa. Barcelona, 2003. p.54.

*La Anunciaci6n es uno de los temas més fascinantes de todo el Evangelio de Lucas, el (inico de los
candnicos que narra el episodio. Las fuentes de dicho tema religioso se pueden encontrar, adamas de en
el Evangelio de Lucas, en el Protoevangelio de Santiago, que seré retomado en la Leyenda Dorada.

* José es venerado en oriente desde el siglo IV; su culto en occidente fue introducide por Santa
Teresa de Jesisy los jesuitas.



LA ADORACION DE LOS PASTORES

La escena de la Adoracion de los Pasto-

res es narrada en el Evangelio segin

San Lucas, quien subraya el momento

nocturno. En este sentido, los episodios

relativos a la Natividad y —en el extremo

opussto del ciclo iconogréafico cristolé-

gico- el Prendimiento, constituyen una

excepciéon en la pintura sacra que, al

menos hasta finales del siglo XVI, los

recrea sobre todo con Ja luz diurna. Un

imprevisto resplandor, que asusta a los

pastores, sefala la llegada de un dngel. Lucas habla repetidamente en sin-
gular: s6lo mas tarde afade “un ejército numeroso de la milicia celestial”. El
angel anuncia a [os pastores un “grandisimo gozo”: las mismas palabras en
latin que se utilizan para proclamar a un nuevo pontifice. Sigue el célebre Glo-
ria in excelsis Deo, que pronuncian los angeles; Lucas no especifica si se trata
de un coro musical, como habitualmente se lo representa. Los &ngeles no
acompanan a los pastores, sino que se limitan a dar una “sefal”: un Nifo
envuselto en panales colocado en un pesebre. Los pastores se encaminan a
Belén hasta encontrar a Maria con José y el Nifo en el pesebre. Al ver asf
confirmado el anuncio del 4ngel difunden la noticia (son pues, los primeros
“evangelistas”) y vuelven con sus rebanos “alabando y glorificando a Dios”".

LA PRESENTACION EN EL TEMPLO

Los datos para la representacién de este tema también son extraidos del
Evangelio segun San Lucas (2,22-40). San Lucas narra la primera visita de
Jesus al templo7 a las dos semanas de nacer. Segun las normas de la ley de
Moisés (Ex. 13,2), los padres de Jesus van a Jerusalén para presentar a su
primogénito al Senor y ofrecer un sacri-

ficio de dos tértolas. Simedn, un hom-

bre santo, se encontraba en el Templo,

al que habia acudido impulsado por el

Espiritu Santo. Toma a Jesus en sus bra-

zos y dirigiéndose a Dios exclama: “(...)

' Ahora, Sefior, puedes... dejar que tu

siervo se vaya en paz (...). Porque mis

ojos han visto tu salvacién (...) luz para

iluminar a los gentiles” (LC 2,29-32).

Simeodn anuncia a Maria “que una espa-

da le traspasara el corazén” (LC. 2,35)y

¢Stefano Zufti: Op. cit, p.77.
’ Duchetsucchaux, G. y Pastoreau M., Op. cit, p.321-322,
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es precisamente de estas frases de donde surge el tema de la Virgen de los
siete dolores. La profetisa Ana, que vive en el templo, comienza “a hablar del
nino a todos los que esperaban la redencion de Jerusalén” (LC 2,38). Asi, una
visita casi de rutina se convierte en la ocasién para el primer reconocimien-
to de Jesus como el Mesias por parte del sacerdote Simeén y de la profetisa
Ana. A la alegris por la llegada del Salvador se une el a'rﬁargo vaticinio del
dolor de Maria'.

LOS DOCTORES DE LA IGLESIA®

SAN AGUSTIN'

La vida se San Agustin, el tedlogo més impor-
tante de la Iglesia Catdlica, es conogida sobre
todo por‘sus Confesiones. Nace en Tagaste,
cerca de Hipona (Bona), en el afio 354. Poste--
riormente se dirigira a Milan para ocuparsé de
fa catedra de Retdricay sera en esta ciudad
donde conozca a San Ambrosio, que le influi-
ra notablemente. :

Su conversién tendra lugar en Milan, dongde,
mientras estando tumbado bajo una higuera
en el jardin, escucha la voz de un nino que le
dice “tolte, tége,"= (Toma vy lee). Al abrir al azar'.
el Jibro de las epistolas de San Pablo que lle-
vaba consigo, encuentra el texto “No vivais en
la inmoralidad y en la impureza, sino revesti-
os de Nuestro Sedor Jesucristo”, procedente
del capitulo'8 de la Epistola de los romanos.
Tras esta revelacidon, San Ambrosio lo bautiza
la noche de Pascua del afio 387, junto a su hijo
Adoeodato y su amigo Alipio. Sacerdote en el
aho 391, seré consagrado obispo de Hipona
poco después, ciudad en la que moriré.

En sus representaciones mas antiguas, entre los siglos V y VI, Agustin apa-
rece desprovisto de cualquier atributo especifico y de nimbo. Posteriormen-
te es representado con el atavio episcopal, con mitra, cruz y diferentes atri-
butos. Varias drdenes regulares ven en ¢l a su fundador, tales como los
candnigos regulares de San Agustin, que se diferencian en su habito de los
franciscanos por el cinturén de cuero.

Stefano Zuffi: Op. cit, p.98.

* La Iglesia ha atribuido este titulo a algunos escritores eclesidsticos de cierta autaridad. Tradicio-
nalmente hay cuatro doctores en Occidents: Ambrosio, Agustin, Gregorio y Jerénimo. Su nimero aumen-
t6 posteriormente. Después de Santo Tomas de Aquino, Buenaventura y Anselmo, este titulo se le otor-
g6 a Bernardo en 1830 y a Teresa de Jesis en 1970. En oriente se habla de cuatro “megaloi didascaloi”:
Basifioc de Cesarea, Gregorio Nacianceno, Juan Criséstomo y Atanasio,



San Agustin puede aparecer representado como monji  gustir ), con el héabi-
to negro y el cinturén de cuero, como autor que dict : a su te o, alu-
diendo a su faceta como escritor. Puede representarse también entronizado
entre sus alumnos y ensenandoles o como obispo, de pie o0 sentado en un
trono episcopal.

Sera en el siglo XIV cuando los artistas lo asocian con los otros tres Docto-
res de la Iglesia, San Jerénimo, San Gregorio y San Ambrosio"”. Esta repre-
sentacion es la que eligio Ginés de Andrés de Aguirre para decorar tas pechi-
nas que nos ocupan.

SAN AMBROSIO

Nacié en Tréveris hacia el 339. Perteneci6 a la nobleza senatorial siendo
gobernador de las provincias de Emilia y Liguria, y fue nombrado obispo de
Mitdn en 373, segin la leyenda, tras el grito de un niflo “Que el obispo sea
Ambrosio”. Contribuyd enormemente a la conservacion de la herencia cul-
tural de la Antigitedad, ocupando sus escritos un papel muy destacado en la
Iglesia Catélica. Un episodio legendario narra Ja historia de que siendo nifio,
mientras se encontraba en la cuna, unas abejas depositaron en sus labios la
miel de la ciencia sagrada.

Aparece representado con mitra y cruz,
escribiendo, con el buey de San Lucas
cerca de 8l (alusién a su Comentario del
Evangelio de San Lucas).

‘“Stefano Zuffi: Op. cit, p.12-13.
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‘SAN.GREGORIO

Papay doctor de la Iglesia, nacié en Roma
hacia el 540. Antes de ser nombrado Papa
en el 590 fue abad benedictino de un
monasterio que fundéd en los dominios de
st familia. Es muy impaortante su papel
como administrador y reformador, princi-
palmente en materia de liturgia y también
como erudito, tedlogo vy filésofo, autor de
numerosas obras que marcaron profun-
damente el pensamiento medieval.

Aparece representado como Papa, con
los atributos de la cruz pontificial y la
tiara papal (en forma de cono con las tras
coronas superpuestas, representacion
comun a partir del siglo XV) en este caso
portada por un angel y comao escritor, ins-
pirado por la paloma del Espiritu Santo.

SAN JERONINVIO

Nacido en Venecia o en Dalmacia hacia el
340, partié joven hacia roma para estudiar
griego y latin con Donato. Tras recibir el
bautismo, viaja a Tierra Santa y se retira al
desierto de Siria para hacer penitencia'y lle-
var una vida de anacoreta. De regreso a
Roma hacia el afio 382 ingresa en ¢l circu-
lo {nfimo del Papa Dadmaso. Tradujo la
Biblia al latin segun la versidn griega de los
Setentay los manuscritos hebreos conser-
vados, dedicando por completo su vida a
esta ardua tarea, primero en Roma y des-
pués en Palestina. Revisada y completada
en varias ocasiones, su version de fa Biblia,
denominada la Vulgata, fue reconocida
como version oficial de la Iglesia catélica
por el concilio de Trento.

La iconograffa de Jeronimo concede a
menudo prioridad a 'a leyenda sobre la
biografia. Casi siempre aparece acompa-
nado par un ledn fiel y agradecido que
habia curado sacando de su pata una
espina. En este caso el leén conlleva una
doble alusion: por un lado hace referencia



a la leyenda y por otro representa al evangelista San Marcos. Puede aparecer
representado sufriendo las tentaciones en el desierto, similares a las de Cris-
to 0 San Antonio o sus visiones.

En la pechina de Brea, aparece como Doctor de la Iglesia, personaje anciano
vestido de cardenal, con sombrero y con todos sus atributos.

EVANGELISTAS

La representacidn de los Evangelistas en la Iglesia es abundante, debido a su
importancia en [a religidon cristiana. Los cuatro son autores de los Evangelios
Candnicos. Ademas Mateo y Juan, formaron parte de los doce Apdstoles y
conocieron personalmente a Jesds. Marcos y Lucas, no conocieron a Cristo

redactaron su Evangelio en la segunda mitad del sigto I.
v g 9 g Pechina de San Agustin. Detslle del guila

Aparecen representados en grupo conforme a la tesis
de |la unidad de los cuatro Evangelios en refacidon con
Cristo. Sera a partir del siglo V cuando aparecen los
cuatro simbolos en forma de seres vivos: el hombre
representa a Mateo, el ledn a Marcos, el toro a Lucas,
el 4guila a Juan. Estas representaciones se nutren de la
vision de Ezequiel (Ez 7, 1-28) y el Apocalipsis (Ap 4, 1-
11). Estos simbolos pueden aparscer junto a los evan-
gelistas o solos.

En esta ocasion los evangelistas aparecen como una
posicidn subordinada ante los Doctores de la Iglesia,
como si sirvieran de escritorio o taburete a los mis-
mos.

Pechina de San Ambrosio. Detslle del toro Pachina de San Jerdnimo Detalle del le6n
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TECNICA PICTORICA

Ginés de Andrés de Aguirre poseia una técnica al fresco muy practicada en
este momento, donde se preferia las superficies con cuerpo, texturas rugo-
sas y colores empastados.

En un primer momento, cuando el mortero estaba fresco, se traspasaba en
grabado un dibujo a través de los cartones. Este dibujo de grabado es muy
dificil de percibir por el color cubriente que luego se le aplicaba, sin embar-
go, es normal que en algunas zonas se vislumbre lineas grabadas, que
muchas veces son solo orientativas y no se sigue su composicion al pintar, y
huellas de clavos de sujecion del carton.

Seguramente realizase los bocetos a escala real sobre carton, para ser trans-
ferido exactamente por medio del punzén sobre el revoco fresco, y luego deli-
neados con un color ocre. Este dibujo se practicaba sobre el arriccio, como
se ha podido constatar en aquellas zonas que presentaba pérdidas de into-
naco.

La pintura se encuentra realizada sobre un enlucido fresco, y se pinta mien-
tras éste esta humedo, de modo que los pigmentos se fijan por carbonata-
cion de la cal (hidroxido calcico) que contiene el enlucido v el revoco. El pig-
mento, que puede estar mezclado con agua o cal, se aplica con brocha sobre
el revoco. En el momento que empieza a secar, la solucion saturada de hidro-
xido calcico se desplaza hacia la superficie, donde reacciona con el dioxido
de carbono que contiene el aire formando un carbonato calcico, mientras que
el agua se evapora. Los pigmentos asi quedan unidos por la cristalizacion del
carbonato superficial, que los fija como si formaran parte integral de la pie-

dra caliza.
Detalle del dngel de la Anunciacion
La eleccion de los colores

es esencial para el buen
acabado. El propio artis-
ta conoce que éstos pali-
decen al secar, por ello
preparaba de antemano
los colores en grandes
cantidades. En todas las
obras de Ginés Andrés
de Aguirre se observa
una unidad tonal de la
obra, aunque a través de
esla restauracion se ha
constatado la presencia
de toques en seco.

Pasajes de

“La Adoracién de los

pastores”y

“la Presentacion de
Jesis en el Templo”
el techo de la nave
central
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CARACTERISTICAS DE LOS MATERIALES

El conocimiento de las técnicas pictéricas y de los materiales
es fundamental antes de abordar cualguier restauracion. Las
pinturas de Ginés de Andrés de Aguirre estan ejecutadas con
la técnica al fresco”, es decir, se ha realizado sobre un enluci-
do fresco-himedo a base de cal, en el que los pigmentos, de
naturaleza inorganica-mineral, son aplicados en suspensién
acuosa y fijados por carbonatacion del hidréoxido de calcio”.

La técnica de ejecucion de pinturas y policromias se encuen-

tra condicionada en gran medida por el tamano, calidad,

forma y otras caracteristicas fisicas del material sustentante.

El paramento sobre el que estan ejecutados los frescos de la

parroquia de Brea de Tajo estd compuesto por ladrillo. En el

momento gue se empezara a ejecutar el fresco el ladrillo no deberia conte- La Adoracion de los
ner nada de humedad, grasa ni polvo, anies de aplicar el enlucido. En la Bastres; esale
determinacion analitica de los morieros aparece una composicién del fresco
que seria paralela a la que se considera como Buon Fresco:

LRMINACION AN/ - E 0s
PZL.ZR. A ohie . nnonaco
3 M_ Ci .y 4132Na con io%a]
T’ ol s prene S e 1
n 2 mesle
ENLUC . 5 la 2 d/ cal con ung 'ncmlfa_de ar d
grue: . y i{inaen una pioporcionde . v
\ Masill ~ ¢ are - ‘grava en
una pronorcior  prox. de 1a3
PARA (s] Soport~ mural

El trullisatio: Cuazndo el paramento ha sido bien humedecido, se d: '« primera

capa de¢ enlucido, conocida cot r ..ores de capa tosca. cuna desiguiii o
trullisatio.

‘icto: La seyunda capa, conocida ¢on 'os nombres de capa nivelada o

rric 3o, 1 mend s tosca que i primere rono tan ” 3como 1 “ltimin capa.

Twurriccio Clica de forina endrgica sobre la pritnere vl 2t 7 Ly se

lisz lo suficichic como para pode: trazar sobtc el [os contornos del boceto
dal mural, que es o qua s= nonoce con el nombi» di: Sinopia




El intonaco: La ultima capa o intonaco esta compuesta por una mezcla de
masilla de cal y arena en una proporcién de 1 a 1. La parte de arena contie-
ne polvo de marmol que le confiere brillo a la superficie. La aplicacion del
intonaco se debe realizar por partes, sobre las zonas que se vayan a pintar
en una sesion de trabajo, entre la primera fase de secado, en la que el «

cido esta firme pero continlta hitmedo, y la segunda fase, cuando comienza
el proceso de carbonatacion y la pared deja de absorber los pigmentos.

Pigmentos: Los colores artificiales parten de diversos 6xidos, como los de
oxido de hierro (colores Marte), que incluyen rojo, violeta, amarillo y negro
y de diferentes materias, como el carbon vegetal para los negros. Como blan-
co se ha empleado la propia cal apagada. Estos pigmentos se han desleido
en agua, para que fueran lo mas finos posible. Posteriormente se han apli-
cado directamente sobre ef enlucido blando sin anadir ningdn otro medio
como aglutinante.

Los colores aclaran al secarse, con ritmo de unas siete semanas, en que ya
se estabilizan, por ello todos deben tener un elevado poder colorante. El
grado de molienda, la finura de su grano, aumenta su poder colorante, ade-
mas del rendimiento que aporta esa finura, pudiéndose conseguir la misma
intensidad que con otro de mas gruesa granulometria, pero con menaos can-
tidad. Sin embargo, no todos los pigmentos admiten el mismo grado de
molienda, lo que limita la gama de los que pueden ser utilizados con la cal.

Acabados: A través de los trabajos realizados se ha podido determinar la
inexistencia de acabados.

En laimagen se apreciz la pérdida
del intonaco, de la policrom(a
fos rastos de la sinipia sobre el arriccio
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Patologias
INDICADORES DE LAS ALTERACIONES

Las causas de degradacion de las pinturas al
fresco aparecian intimamente ligadas a 10s
problemas del edificio y de los muros que
actuan como soportes. Los problemas de
absorcién de humedad, por infiltraciéon de
agua de lluvia, por capilaridad, o por con-
densacion, eran la causa de las alteraciones
mas importantes con la aportacién de sales
disueltas en el agua.

La técnica del fresco se ha combinado con
toques al seco. Esto conlleva que la debilidad

del estrato de color venga determinada por Alt aciones causaoas jor'ta
la mayor consistencia de las pinceladas y la Brin ARG g
carbonatacion superficial respecto al cuerpo drea o
de color, lo gue da lugar a su exfoliacién
desde los estratos méas débiles de la pincela-
da. Esto provocaba escamaciones, de mayor
o menor entidad, que caian tras separarse
del soporte provocando pérdidas de color.
T T - -~ Esvado de conservesian o tecnos y bovedas



La necesidad de mezclar colores oscuros con
poco aglutinante, provoca que sean menos
resistentes y con escasa adherencia a su
base, sobre la que pueden aparecer disgre-
gados. Su caida da lugar a micropérdidas
que con el tiempo se convierten en lagunas
de color de notable tamanio.

Las alteraciones se han agrupado en funcién
de las causas que las han originado.

ALTERACIONES DEBIDAS A LA HUMEDAD

La humedad ha constituido la principal causa

de alteracién de estas pinturas murales porque ha iniciado diversos proce-
sos de degradacién y ha favorecido reacciones secundarias que desintegran
tanto el soporte como la decoracion policroma. La humedad aparece por dife-
rentes factores:

HUMEDAD POR FILTRACION

Humedad por defectos en el sistema de drenaje en las
cubiertas

El agua de lluvia habla penetrado filtrdndose al interior por
defectos en su evacuacién en la cubierta y en el alero de la
cupula. En el primer caso se producia por deterioro de la
cubierta, penetrando asi el agua al interior de la nave cen-
tral, provocando bolsas de humedad a lo largo de la béve-
da. En el alero de la cipula, por defecto de conservacién de
la estructura en la zona norte y sur, se filtraba el agua que
vertia la cubierta en dicho punto. En |la carpinteria de las ven-
tanas de las linternas de la nave sur y del crucero, la filtra-
cién se producia a través de las fisuras de dilatacién que se
creaban en los encuentros de los diferentes materiales.

Estas filtraciones, provocaban lavados por escorrentia de la

pelicula pictérica, es decir, que el agua se iba acumulando en la zona de la gote-
ra provocando una grave desintegracién del enlucido y por tanto pérdida de
la capa pictérica, ademas de un efecto fisico de lavado del color de la pintura,
dejando dicha superficie mas erosionada. Se observaban también diferentes
manchas, compactas y oscuras, que se formaban por la acumulacién de sus-
tancias transportadas por el agua. Las fittraciones también producian disgre-
gaciones de |la capa pictdrica y del enfucido por migracién y recristalizacion de
sales solubles. Las sales solubles, contenidas en los yesos de los enlucidos que
componen la fabrica, se solubilizan en los ciclos de lluvia y se precipitan hacia
el interior del muro, recristalizandose al evaporar el agua en los ciclos de seca-
do. Cuando ocurre esto a nivel superficial se habla de eflorescencias y si se
produce en el interior del material se denominan criptoeflorescencias.

Detalle de una
humedad por
filtracién localizada
en la boveda central

Detalle de lavado por
escorrentia en la
pelicula pictorica

LA AcCADEMIA Y GINES ANDRES DE AGUIRKE
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La alteracidn fisica por descohesion de los materiales ha favorecido los des-
prendimientos de la capa pictorica. Eran frecuentes también las ampollas y
levantamientos de los estratos pictéricos y el estado pulverulento de la peli-
cula pictérica.

Infiltracion a través de las paredes de yeso

El agua de filtracion, procedente de la Iluvia, penetraba por los poros vy fisu-
ras de la fachada, mojando la superficie y avanzando hacia el interior por capi-
laridad, hasta alcanzar una zona de evapora-

cién. La orientacion de las paredes con

respecio a los vienios pre vriinanies es un

factor muy importante, siendo los muros del

crucero los mas daiados por su exposicion

directa al agua, y perjudicando, por tanto, a la

pintura mural de las pechinas que se ubican

en la parte interior en dicho muro. La canti-

dad de agua absorbida por el muro y la apa-

ricion de humedad en la superficie interior

han estado favorecidas por las caracteristicas

de alta capilaridad de la fabrica de ladrillo.

HUMEDAD DE CAPILARIDAD

Provenian de filtraciones a través del suelo: los muros absorbian la humedad
y ésta asciendia hasta el nivel freatico. Se detectd la presencia de humedad
por capilaridad en todos los muros, principalmente en el muro norte, debido
a la existencia de la cripta que actia como cédmara bufa.

Se manifestaban externamente a modo de manchas oscuras en las paredes,
desde el nivel del suelo hasta una altura de dos metros, describiendo una
linea practicamente paralela al suelo. Se observaba también disgregacion de
los yesos de enlucidos y estucos por recristalizacion dc¢ las sales en la zona
de evaporacién y levantamientos de la pelicula pictorica de las pilastras por
presentar fuertes barnices que impedian la evaporacion de la humedad,
empujando la pintura y desprendiéndola del soporte.

HUMEDAD POR CONDENSACION

Se producia por la diferencia de temperatura entre el muro y la humedad
ambiental, que provocaba que las paredes aparecieran recubiertas de una
capa uniforme de humedad y de depdsitos de polvo fijados al muro.

Las bovedas son las areas mas elevadas de la estructura arquitectonica y por
tanto las zonas mas expuestas a la condensacion, ya que el aire caliente
asciende hacia las zonas mas frias (bovedas altas, bajo el tejado), credandose
asi las condiciones favorables para este fendmeno. Los elementos metalicos,
principalmente las hojas metélicas que decoran el camarin, se encontraban
visiblemente oxidadas debido a este fendmeno.

Levantamiento de las
capas que camponen
el fresco por

la presencia de
criptoeflorescencias
localizadas en

la pechina de

San Agustin



ALTERACIONES DEBIDAS A ™ “ENCIONES
ANTERIORES

La presencia de repintes en las pechinas, hace
pensar que estos fueron ejecutados en el
momento en que se decidié reparar los para-
mentos verticales y horizontales de la iglesia.
Todas las escenas murales presentaban restos
de pintura al temple, procedente de la pintura
que se empled para decorar la iglesia en los
anos setenta.

SUCIEDAD SUPERFICIAL

La suciedad que afectaba a toda la superficie
de la iglesia, era ocasionada, principalmente,

ctalle de areint _ ac npietdricar  zada al temale,
probablemente ejecutada al restaurar los paramentos
(obras de Fernando Lapayese en los afos 70)

por la falta de un mantenimiento adecuado. Debido a las dimensiones del
templo, resultaba complicado llevar a cabo un mantenimiento continuado
gue permitiera retirar el polvo de las cornisas con la frecuencia adecuada.

Esto generaba una enorme cantidad de polvo ennegrecido con materias gra-

sas en suspension, que provocaba una distorsion estética de {a policromia y

de los estucos, ennegreciendo la superficie y dificultando la lectura coheren-

te del conjunto artistico.

ALTERACIONES ESTRUCTURALES

La lglesia de Brea de Tajo se asienta sobre el antiguo lecho de

un rio que discurria por la catle donde hoy se localiza. Los
movimientos del substrato y de asentamiento de la edificacion
se han transmitido a la fabrica provocando numerosas grietas

estructurales que han llegado a manifestarse en los muros
internos de la iglesia, en la zona del crucero o sobre la béveda |
de la nave. En este caso, se ha provocado la rotura del arco
fajon central, separando la nave en dos partes. Las grietas de
los paramentos parecen derivar directamente del asentamien-

to diferencial de la cimentaciéon de los muros de la nave.

.Alteracion de fa imagen de 1 pintura mura.

de San Ambrosio por mancnas de pintura
gris procedcentes de la ditina vez que se
pinté 13 iglesia

1972-1973. Obras reslizadas por el arquitecto Fernando Lapayese del Rio.
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Restauracion de las pinturas
TRATAMIENTO REALIZADO

El tratamiento comenzd con la realizacion de las pertinentes pruebas de lim-

pieza. Dado el tipo de suciedad presente en las pinturas murales y tras valo-

rar los resultados de los estudios previos, se optd por un método de limpie-

za selectiva, desarrollado en un primer momento
mediante brochas suaves y aspiracién controlada del
polvo superficial e intervencion con goma bianda. Pos-
teriormente se aplicd agua desionizada en los restos
superficiales de pintura gris procedente de la actuacién
que se realizo sobre los paramentos en los anos 70.

Se realizaron pruebas con diversos fijativosm, aplicados
através de papel japonés. Estos fijativos han sido emple-
ados para sentar las zonas pulverulentas de policromia,
para los estratos del intonaco que se encontraban dis-
gregados y para las reintegraciones volumétricas en
aquellas zonas que presentaban pérdidas en el arricioy
en el inthonaco.

Tras el anélisis de las patologias, el tratamiento continuo
con la eliminaciéon de la humedad, teniendo en cuenta
que antes de comenzar la intervencién sobre las pintu-
ras murates, ha sido necesaria la intervencion arquitec-
ténica para eliminar cualquier via de penetracion de la
lluvia. Asi, en la cupula, como ya hemos visto, se res-
tauro la estructura de madera sustituyendo las zonas
danadas y se anadio emplomado en los encuentros de
los paramentos. Se colocd, ademas, un alero de plomo
con goteron en todas las cubiertas.

Se eliminaron los morteros de juntas entre mamposteri-
as que se encontraban disgregados y con falta de adhe-
rencia al sustrato, realizando labores de sellado con un
mortero de cal, para evitar la entrada de agua en la fabri-
ca. Bajo las vidrieras se coloco un vierteaguas de plomo
que desviara el agua de lavado lejos del muro.

Es uwop 7 Alel

Parnowa ol

rinal. Alero con |

‘nexistente

Tras estos procedimientos de estabilizacion del soporte, se comenzo el pro-

ceso de restauracion del conjunto pictorico.

*“Paraloid B-72, Pnimal AC33 y morteros PLM.



LIMPIEZA SUPERFICIAL

Se planted la necesidad de una
limpieza su erficial para revelar
el estadore Jelos materiales a
tratar. La gruesa capa de polvo
acumulada y el ennegrecimiento
de la superficie impedian deter-
minar con fiabilidad, ef grado de
alteracion de las capas subya-
centes y por tanto del método de
trabajo a seleccionar en las fases
posteriores. Se procedié a la eli-
minacién de la suciedad en seco
(salvo en las zonas que necesita-

ban una fijacion previa de Ja pelicula pictérica) con métodos mecanicos: bro-
chas y aspiradores para recoger los depdsitos de polvo acumulados en la

superficie y, especialmente, en los paramentos horizontales.

Mediante la operacidn de fijacién de la pelicula pictorica se pretendia conso-

lidar ésta para posibilitar una Jimpieza mecanica y quimica, reforzar la cohe-

sion de la pelicula pictorica debilitada por la desintegracidn del intonaco y
reforzar la adherencia entre la capa de pigmento (intonaco) y el enlucido.

El fijativo que se consideré mas adecuado para la adherencia de los estratos
fue la resina acrilica, de caracter elastico y termoplastico, aplicado en emul-
sidn acuosa. En los casos donde fue necesaria una fijacidén del pigmento al

intonaco se empled una resina acrilica en disolucion.

Proceso de fijacion de la capa pictorica descohesionada

Detalie de

la vidriera.
Verteaguas del vane
localizado en

el crucero
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Tras la impregnacion de una solucion acuosa de alcohol (1:1), el fijador fue
aplicado con pincel suave vy, en aquellos casos donde la superficie resultaba
demasiado fragil, se aplicéd con jeringuilia. Se repitieron las aplicaciones
siempre gue se hizo necesario, pero sin sobrepasar una concentracidon exce-
siva de resina, para evitar un aspecto brillante y la falta de transpiracion del
muro.

Las zonas donde la pelicula pictorica se encontraba en tan mal estado que
hacia dudosa su resistencia ante el tratamiento, fueron consolidadas tempo-
ralmente. Los restos de adhesivos fueron eliminados en el momento de la
aplicacién, garantizandose su total desaparicion.

CONSOLIDACION DE LOS MARCOS
El objetivo fue devolver la continuidad al muro, tanto en las grietas de los
paramentos lisos como en las faltas de volumen de los marcos.

Primero se comprobé la adherencia de la pintura en los perimetros de las
zonas perdidas y se realizo la consolidacidn necesaria para que pudieran
soportar el tratamiento de reintegracidon del volumen y evitar su disgregacién
al aplicar el nuevo enlucido.

Esto, evitd que el material de relleno sobrepasara los limites de la laguna
manchando el original. Se realizo una consolidacion de las capas antiguas
con una emulsién acrilica para reforzar su cohesién y mejorar la adherencia
con la nueva capa de enlucido.

El material de relleno utilizado fue sulfato calcico de fina granulometria, que
es el material compositivo del enlucido original. Se ejecutd siguiendo la téc-
nica tradicional de preparacion del muro. Cuando se trataba de volumenes
grandes, como es en el caso de cornisas perdidas, se realizd un refuerzo adi-
cional con unos anclajes fisicos a base de varillas de fibra de vidrio y estruc-
tura de alambre de laton.

e ddidach cdns e el =i Sl 15



TRATAMIENTO DE LAS LAGUNAS DE POLICROMIA

El tratamiento de las lagunas de policromia se rigié por los criterios actuales
de restauracion, es decir, empleando una técnica diferente a la original, lo
que permite diferenciar e identificar la zona reintegrada y eliminarla, en caso
necesario. Los productos utilizados se eligieron en funciéon de su resistencia
al envejecimiento y a los agentes atmosféricos.

Reintegracion de la capa pictorica: La reconstruccién de dos zonas muy dete-
rioradas como eran el area inferior de la pechina de San Agustin y )a pierna
de San José en la escena de la Anunciacién, se ha basado en una interpreta-
cion critica justificable estéticamente. La finalidad fue permitir la vision uni-
taria de dichas imagenes que se encontraba fragmentadas y distorsionadas.
Se realizo mediante técnicas de reintegracién lineal con rigattino percepti-
bles a corta distancia. Para poder matizar comodamente el color se trabajé
con gouache para formar las bases y con colores al barniz para realizar los
retoques.

La Reintegracién del estuco: Se ha realizado en las lagunas de los paramen-
tos causadas por los anclajes antiguos y los sistemas de iluminacidony en las
areas de estuco deterioradas por ser zonas de mucho desgaste y por la pre-
sencia de focos de humedad. Se realizaron siguiendo las técnicas tradicio-
nales de estuco para las decoraciones con una intervencidén suave cuyo nivel
final no desentonaba del conjunto, y con los mismos efectos dpticos de aca-
bado y textura.

Estucado y reintegracian pictorica en {a pechina de San Agustin

La AcADEMIA Y GINES ANDRES DOE AGUIRRE
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BOVEDA DE LA NAVE CENTRAL: LA ANUNCIACION

La superficie de la pintura presentaba suciedad generalizada debido a la
acumulacion excesiva de particulas de polvo;‘ La alteracién mas importan-
te que sufria el fresco era la humedad. En zonas puntuales, aparecian dife-
rentes manchas oscuras delimitadas por otras blanquecinas: eforescencias,
que afectaban a la obra tanto fisica como estéticamente. La pelicula pictd-
rica también se habla visto afectada por la humedad, se observaban zonas
pulverulentas'’y pérdidas de policromia.

La pintura al fresco presentaba a su vez pequefas picaduras y parte de su
superficie se encontraba desgastada y erosionada. Sin embargo, tanto el
arriccio como el intonaco tenfan buen estado de cohesidn, salvo en zonas
donde el intonaco se encontraba disgregado o perdido. Aparecian ademas
algunos problemas. puntuales de adhesidn al soporte en bordes, grietas y
lagunas. Los movimientos de la estructura arquitectonica desplazaron el
soporte, originando grietas y fisuras por toda la superficie de la pintura
mural.

El tratamiento realizado ha comprendido la preconsolidacién de los estra-
tos con peligro de pérdida. Tras las pruebas de solubilidad y limpieza nece-
sarias para determinar los materiales y métodos mas afines a las necesida-
des de la pintura se procedio a la consolidacién y relleno de grietas y fisuras,
al estucado y desestucado de lagunas y finatlmente a la reintegracién cro-
matica.

Estado de conservacitn



REINTEGRACION CROMATICA

ELIMINACION DE MANCHAS DE HUMEDAD

Tratamiento realizado
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PECHINAS. SAN AMBROSIO

Las principales alteraciones que aparecian en esta pintura eran suciedad
superficial y alteracion de los pigmentos, sobre todo {os ocres, azules y rojos,
que debido a la humedad se encontraban muy pulverulentas. El tratamiento
realizado siguio la misma pauta camentada en la escena de la Anunciacion,
utilizandose como técnica de reintegracion cromatica, la técnica def Rigatti-
no. El método de reintegracién utilizado ha sido una primera base con goua-
chey retogues con colores al barniz.

Estado de conservacion

ES IADOS INICIALES Y FINALES



Tratamiento realizado

SAN AMBROXIO CON

ESTADOS INICIALES Y FINALES

)] NAN LICAS
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Rejeria

Las principales alteraciones que presentaban los elementos de rejeria venian
derivados de la presencia de una alta cantidad de suciedad superficial y de
la oxidacion del metal. La corrosion en el metal produce cambios afectando
a su compaosicion quimica, color, peso, dureza..., que generalmente provo-
can un aumento de volumen debido a que durante el proceso de corrosidn
se incorporan nuevos elementos, como el oxigeno u otros cercanos al entor-
no del metal, dando lugar a un producto de menor densidad y por tanto de
mayor volumen.

Las rejerias de |3 Iglesia de Nuestra Senora de la Asuncion se encontraban
danadas par una corrosion superficial y uniforme, lo que implicaba el ataque
del metal de forma constante y generalizada.

El tratamiento realizado para combatir estos danos ha comprendido la lim-
pieza con brochas y aspirador para eliminar la suciedad superficial y el polvo.
Los productos de corrosién que aparecian sobre la superficie como conse-
cuencia de la oxidaciéon del hierro se han eliminado mediante cepillos de fibra
de vidrio, bisturies, lijas y micro tornos. Tanto los cepillos de fibra de vidrio
como las lijas actban como abrasivos muy ligeros, desprendiendo las parti-
culas de oxido poco cohesionado. Posteriormente se procedié a la estabili-
zacién del metal a través de la eliminacidn de las sales solubles mediante el
lavado intensivo y continuado con agua destilada o desmineralizada. Era pre-
ciso eliminar todos estos restos para evitar el reinicio del proceso de corro-
sion y para obtener un perfecto contacto entre el metal y las capas de pro-
teccidn gue garantice la total efectividad del zislamiento del metat.

Una vez somelido el metal a los tratamientos anteriores, era necesario neu-
tralizar la corrosion y evitar que pudiera reproducirse las circunstancias de
deterioro. Para ello, se protegio la superficie metalica con una capa de trans-
formador de 6xido e inhibidor. Finalmente se aisld el metal mediante la apli-
cacién de un protector para conseguir una segunda capa de aislamiento que
refuerce la actuacion del inhibidor.

FLORES DE LA REJA

El tratamiento de realizacion de molde y vaciado de los elementos decorati-
vos solamente se ha efectuado en la reja de la ventana ubicada en la facha-
da este, en el camarin.



RESTAURACION DE LA REJERIA DEL CAMARIN

~

REALIZACION DE MOLDE Y VACIADO DE ELEMENTO DECORATIVO

]

RESTAURACION DE ELEMNTOS SINGULARES
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Carpinterias

Se han tratado las carpinterias de las puertas principales de acceso a la igle-
sia (fachada sur y fachada oeste), puerta del coro, ventana plateresca y ven-
tana del camarin. Las principales alteraciones eran debidas a la accién de los
xilofagos, que provocaban galerias y pérdidas volumétricas. Las pérdidas
volumétricas eran debidas ademas de a la accion de los xiléfagos, a diferen-
tes factores, como higroscopicidad de la madera, vandalismo, intervencio-
nes desafortunadas... etc. Ademés se observaba un alto grado de suciedad
y grietas y fisuras generadas por la reaccion de la madera ante los cambios
de humedad. En las puertas policromadas, aparecian repintes, separacion de
paneles por pérdida del poder adhesivo de |a cola original, oxidacion de ele-
mentos metalicos y barnices y finalmente, alteraciones en las capas de poli-
cromia y preparacién.

Tras las pruebas de solubilidad y limpieza, se establecieron los tratamientos
m3as adecuados en funcién de cada tipo de material y sus patologias: los ele-
mentos metalicos, los herrajes en las carpinterias del Camarin y la ventana
plateresca, asi como todc el chapeado y clavos ornamentales gque conforman
dicha ventana, se encontraban en un avanzado proceso de deterioro, debido
a su oxidacion. Su tratamiento consistid en una primera limpieza mecanica,
por abrasién y la posterior estabilizacion, que consiste en [a eliminacién de
las sales solubles. Se continud con el secado y desengrasado y la aplicacion
de un tratamiento inhibidor de la corrosién. El ultimo paso es, como en todos
los casos anteriormente citados, la aplicacién de

la proteccidon adecuada para gue se prolongue

su buen estado tras la intervencion.
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REINTEGRACION CROMATICA EXTERIOR DE LA PUERTA DE LA FACHADA OESTE

Estado inicial {mprimacién

La consolidacion de estratos, se ha efectuado en las dos puer-
tas policromadas, recuperando la perfecta cohesion y resis-
tencia fisica original de sus materiales La pérdida de adhesién
entre el soporte y el aparejo se subsané mediante el sentado
de color, adheriendo el aparejo y la pelicula pictérica al sopor-
te de madera. Los tratamientos estructurales del soporte se
enfocaron hacia el encolado de las piezas separadas y al relle-
no y estabilizacion de grietas. Tras la reintegracion volumé-
trica, se ha procedido a la reintegracion croméatica mediante
acrilicos y colores al barniz para los retoques.

Policromia

CSponjaau

Estado final

Puerta principal de la fachada sur.
Estada inicial y final

RESTAURACION DE ELEMNTOS SINGULARES



NEQCLASICIMO AL SUR DE LA COMUNIDAD DE MADF: "

Ventana Plateresca

Los principales problemas de la
ventana venian drivados de la con-
taminacion atmosférica, que gene-
raba una costra negra de suciedad
por toda la superficie. La aparicidn
de liguenes, musgo vy pequenas
plantas, retenia la humedad pro-
vocando alteraciones cromaticas.
Presentaba erosiones debidas a la
accion de los agentes atmosféri-
cos, pérdidas de volumen y desa-
paricion de parte de los morteros
de las juntas, ademas de grietas y
fisuras por toda la superficie de la
piedra. La clave y el sillar que se
encuentra en la cornisa, se encon-
traban desplazados de su posicién
original.

Tras la preconsolidacion, se procedio a la limpieza de la superficie pétrea, ya
que ademas de perjudicar estéticamente el conjunto fomentaba el deterioro
del mismo, al aumentar la higroscopicidad de la piedra.

Para eliminar las costras negras de contaminacién y combustion tras las catas
de limpieza, se optd por la utilizacién del microabrasimetro, que permite eli-
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ALZADO FRONTAL

ALZADO LATERAL IZQUIERDO

REINTEGRACION VOLUMETRICA

ALZADO LATERAL DERECHO

Tratamiento realizado

RESTAURACION DE ELEMNTOS SINGULARES
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Limpieza mecanica a
punta de histuri

Limpieza mecdnica con
microabrasamiento

Limpre

Limpieza biocida y
eliminacién de
biodepositos

REINTEGRACION VOLUMETRICA CON MORTERO



minar la costra negra sin danar la superficie y respetando la patina de enve-
jecimiento de la caliza.

La aplicacion de lavados de agua desionizada mediante cepitlos o bisturi, fue-
ron los elementos ut... s para la eliminacién de los depdsitos superficia-
les no adheridos. Las ¢ escencias salinas se eliminaron mediante lavados
prolongados de agua desionizada.

Para la eliminacion del ataque bioldgico, se aplicé un tratamiento preventivo. La
aplicacion de un producto biocida, asegura |2 erradicacion de las colonias exis-
tentes. Para la desalacion de los materiales, se empled pulpa de papel impreg-
nada en agua desionizada.

La consolidacion estructural se ha desarrollado siguiendo los pasos ya des-
critos en ocasiones anteriores, al igual que el sellado de fisuras y grietas.

Para Ja sustitucién de los elementos danados, se han utilizado piezas de can-
teria labradas de piedra de Colmenar, unidas con resina epoxidica cicloalifa-
tica cargada con arena de silice, asegurando su fijacién a la piedra adyacen-
te con varillas de fibra de vidrio, colocadas oblicuamente para evitar el
desprendimiento de la pieza elaborada, que en ocasiones es de gran peso.
En funcion del mismo, se han empleado varillas de diferentes didmetros. Por
ultimo, tanto 1as juntas de unién como los orificios de entrada de las varillas
colocadas se sellaron con morteros. Las reintegraciones se han realizado uti-
lizando mortero o piedra natural, ambos con caracteristicas lo mas parecido
a la piedra original de color, porosidad y resistencia mecéanica.

Se han sustituido todos los morteros originales en mal estado y se han eli-
minado los morteros de cemento de antiguas intervenciones. El nuevo rejun-
tado se ha realizado mediante un mortero de cal pigmentado, con el fin de
no alterar estéticamente el conjunto.

El sillar que constituye la clave de la ventana se encontraba desplazado de su
posicion original y mediante la utilizacidén de un puntal apoyado en la zona del
intrados de la clave, se llevd e} sillar a su posicidn original. El sillar de la corni-
sa, también desplazado, se elevd haciendo palanca por medio de una barra de
acero corrugado. En la cornisa superior y en el vierteaguas se realizé una pen-
diente con morteros de restauracion y se les aplicd un tratamiento hidréfugo
que permite la evaporacion del vapor de agua, ayuda a la evacuacién del agua
de lluvia y evita la filtracion de la misma a través del material pétreo.

Posteriormente se consolidaron las superficies, con el fin de aumentar la
cohesion entre los componentes de la superficie de la piedra alterada, dis-
minuyendo asi la porosidad de la piedra.

Con objeto de homogeneizar los colores, era necesaria la utilizacién de vela-
duras. Estas se han aplicado en suspensién acuosa antes del tratamiento de
hidrofugacion. Los hidrofugantes son productos incoloros utilizados para

{PAginas 154-155)
Verntana con
decorscion
plateresca tras la
restauracion
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reducir la absorcidon de agua, a través de la superficie de la piedra, de forma
que se evite la penetracion del agua en profundidad.

Retablo de Jesus Nazareno

El retablo, se encuentra fechado hacia 1777-1778, y esta formado por banco,
dos columnas de orden compuesto, cuerpo de una calle y frontén, con figu-
ra de vestir de Jesus Nazareno.

Las pilastras del retablo de Jesus Nazareno fueron sometidas a un tratamien-
to de restauracion, ya que presentaban diferentes alteraciones, provocadas en
su mayor parte por el ataque de xiléfagos, intervenciones anteriores y por el
envejecimiento y natural movimiento de la madera,
que unido a una humedad relativa alta, habia provoca-
do numerosas grietas en la estructura. Como primera
medida, se eliminaron los detritus y repintes, y todos
aquellos elementos que se habian anadido, como cla-
vos, rellenos de masilla y madera...etc. Tras la consofi-
dacién de estratos para recuperar la cohesién y resis-

tencia fisica original de los materiales, se llevaron a .

cabo las reconstrucciones de las zonas perdidas o con

faltas de volumen, con materiales diferentes al original, -
pero compatibles con éste. Finalmente se procedic a ' sl netics
Hetegrmcon volirnetin: g il loydc. . idi
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aplicar una capa de proteccion, con la finalidad de con-
servar y aislar la superficie de los agentes nocivos exter-
nos, como polvo o hum consiguiendo el efecto de
que el color parezca mas saturado.

Ultimas restauraciones

Las ultimas intervenciones realizadas en fa Iglesia Parro-
quial de Nuestra Sefora de la Asunciéon de Brea de Tajo
se han referido al retablo mayor, el frontal del érgano y
la hornacina de la Capilla de Fatima. Se ha aplicado un
tratamiento de conservacién de caracter preventivo con
objeto de mantener en el mejor estado posible estos ele-
mentos y garantizar su durabilidad en el uso diario,
antes de realizar una restauracion en profundidad.

Los tres elementos presentaban dolencias similares, refe-
ridas a una densa acumulacién de suciedad superficial,
diversos repintes y pérdida de policromia en algunos

casos. Asi, el tratamiento aplicado ha sido el mismo y  Estada fingl del retablo de Jesis hazareno

siguiendo las pautas que en el resto del monumento y de

los bienes muebles que alberga, es decir que las intervenciones realizadas sean
reversibles, realizadas con materiales estables y productos compatibles con la
obra.

El programa de trabajo ha comenzado con las pruebas de solubilidad y lim-
pieza, para posteriormente iniciar las labores de limpieza, eliminandose la
capa de escombro y el grueso del polvo de manera mecanica, en un primer
momento y posteriormente eliminédndose la suciedad superficial, mecanica-
mente también, con brochas muy finas y suaves, debido al gran peligro de
desprendimiento.

La ultima fase de limpieza, ha implicado la utilizaciéon de medios quimicos, a
través de una disolucion de jabdn neutro en agua. Posteriormente, se ha pro-
cedido a la reintegracién cromatica, entonando los estucos blancos con tém-
peras, material totalmente reversible. Finalmente se ha aplicado una capa de
proteccion a la pelicula pictérica.

RETABLO MAYOR

Retablo baldaguino neoclésico, de calle ceniral con cuatro colurnnas de orden
compuesto, con fuste liso que imita el marmol y entablamento decorado con
hojas de acanto y cornisa con modillones. Sobre la cornisa apoya un frontén
triangular, abierto en su base, que acoge un gran relieve central que repre-
senta la Asuncion de ta Virgen. El conjunto se remata con cdpula, decorada
en el interior con pinturas con el tema de la Santisima Trinidad, coronando a
ta Virgen del relieve central.

El retablo ha sido repintado en sucesivas ocasiones, al 6leo en las zonas de color
y con purpurina en las zonas de los dorados, quedando la policromia original

RESTAURACION DE ELEMNTOS SINGULARES
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practicamente oculta. La poficromia se encontraba cubierta por una gruesa capa
de escombro y polvo, debida a las labores de rehabilitacion del edificio. El gran
problema del retablo era el mal estado de la policromia, que preseniaba gran-
des levantamientos, con peligro de desprendimientos en aproximadamente &l
81 % de su superficie.

Las intervenciones realizadas son reversibles, utilizando materiales estables y
productos compatibles con la obra. En un primer momento se recalizaron las
pertinentes pruebas de solubilidad y limpieza, para posteriormente iniciar las
labores de limpieza. Se elimind la capa de escombro v el grueso del polvo de
manera mecénica y posteriormente se eliming la suciedad superficial, meca-
nicamente también, con brochas muy finas y suaves, debido al gran peligro de
desprendimiento. Asi se descubrieron en la parte superior, sobre los florones
y los angeles que sujetan la filactelia, los repintes. También salieron a la luz
diferentes catas de limpieza, sobre todo en las columnas y marmorizados,
donde se podian apreciar los gruesos repintes de 6leo que sustituian al origi-
nal.

La ultima fase de limpieza, implicé la utitizacidén de medios quimicos, con una
disolucion de jabon neutro en agua. Posteriormente se procedio a la reinte-
gracion cromatica, entonando los estucos blancos con témperas, material
totalmente reversible. Finalmente se aplicd una capa de proteccién a la peli-
cula pictérica, de manera selectiva, en vista a que en un futuro cercano se
realice una restauracion en profundidad y no impida el normal funciona-
miento de los materiales a utilizar.

FRONTAL DEL ORGANO T

Consta de dos pisos, el primero cerrado con
paneles lisos y un segundo piso abterto, con
cinco calles, la central mas ancha que las latera-
les. Los cinco huecos formados por las calles, a
modo de hornacinas, se coronan en la parte
superior con decoracion vegetal policroma.

El frontal aparecia cubierto con una gruesa capa
de polvo y escombro. Debido a las distintas
manipulaciones que ha sufrido, ha perdido un
gran numero de piezas. La policromia es la zona
mas afectada de la obra, debido a las manipula-
ciones y a los cambios de humedad que han pro-
vocado la pérdida de parte de la preparacion y
policromia. En la zona inferior se observaban
diferentes repintes al dleo y en la zona superior,
los estucos, que se encontraban levantados por
haber perdido adhesividad con el soporte. Ade-



Detalle de la restauracion del 6rgano

mas, la policromia aparecia cubierta por cola organica oscurecida que se apli-
c6 a modo de proteccion,

Las diferentes fases de la intervencion se realizaron siguiendo las mismas pau-
tas que en el retablo citado anteriormente: pruebas de solubilidad, limpieza
(mecanica y quimica), reintegracion cromatica y proteccién de la pelicula pic-
térica.

HORNACINA DE LA CAPILLA DE FATIMA

Hornacina formada por un arco de medio punto, flanqueada en los latera-
les por pilastras estriadas de basa sin decoracion y capiteles lisos que
soportan un frontdn triangular con decoracién de modillones.

La hornacina esté realizada en madera de pino policromada. La obra se
encontraba en mal estado de conservacion, cubierta por una gruesa capa de
polvo y escombro, con la zona inferior practicamente perdida y varias capas
de repinte. La policromia estd gravemente danada, con pérdidas de prepara-
cién y capa pictorica y con res-  yorancina. I tado final

tos que se estan levantando al

haber perdido la adhesividad las

colas originales, corriendo

grave riesgo de pérdida.

RESTAURACION DE ELEMNTOS SINGULARES
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1762

23 de octubre

El cura parroco de Brea, D. Alonso Crisanto de la Fuente, y José Ramos, mayordomo de la
Iglesia, reciben la licencia de los Sres. Del Consejo de Gobernacion deToledo para dar comien-
zo a las obras que se proyectan hacer.

En diciembre: Se mandan edictos a Guadalajara y a Colmenar convocando a los maestros
de obras D. Leén de Vergara, vecino de Colmenar, y Garcia Moreno, vecino deTendilla, Manuel
Montufar vecino de {a villa de Estremera, y Roque Pascual, vecino de Guadalajara.

Ei proyecto de D. Ledn de Vergara es tasado en 21.000 reales, siendo aprobado por el Conce-
jo y por el Cardenal de Cordoba y Arzobispo deToledo. La Villa de Brea se compromete a todo lo
necesario para la ejecucion de la obra: piedra, yeso negro, arena, cal y 200 peones de dicha villa.

1763

14 de marzo
Se comenzd la obra. Trajeron la piedra de silleria del paraje conocido como “los corrales
de Ramiro” -
11 de abril
Se empieza la obra de la Capilla Mayor con el tabique divisorio de la capilla mayor anti-
gua vy el cuerpo de la iglesia.

13 de abril
Se empezd a derribar el cubo antiguo. “La techumbre tenia més de dos varas de recio”

5 de mayo
Se empiezan a hacer las zanjas, a cuyo reconocimiento vino el Maestro Vergara y deter-
mind que la obra de mamposteria se hiciera de cal y arena.

25 de mayo
Empezaron los cimientos, se puso la primera piedra y se continué la mamposteria hasta
el 20 de julio, dia en que “se suspendio faltando para su conclusion como estadio y medio
hasta hoy dia de la fecha”{(?).
30 de agosto
“Se empled el ano de la obra en labrar y poner dos vigas de aire y los pares y demas nece-
sario para el artesonado.Y en este estadio dejd la obra dicho cura {(D. Alonso Crisanto de la
Fuente) con el motivo de cambio de residencia a cuyo cargo fue promovido”

1767

Septiembre

En el margen izquierdo de la primera hoja una anotacién dice: ©  *~ e
direccion ha salido como se ve con tantas imperfecciones sustanciales, que ha durado y dura
cuatro anos. Ha tenido hasta septiembre de 1.767 9.000 reales mas de coste, que se ha man-
dado poner al mayordomo, Joseph Ramaos, por el Consejo sobre los 21.000 reales para su
remate y corregir los sustancialismos y errores de maestro, sino hubiera sido preciso demo-
ler lo fabricado de las paredes y empezarla de nuevo. Ha ocasionado muchos pleitos y dis-
cordias, en los que se han gastado mas de 50 doblones y consta por ver, porque seré preci-
so demoler el tejado por mal formado y sin seguridad, crecer el cuadrado y poner mas

' Consulta de archivos: Archivo Parroguial; Fando Archivo: 1550-2000. Fondos consultados: Libro de Fabrica y Diario de
Obras de la Iglesia Parroquial de Brea de Tajo. Afios 1762, 1763, 1767, 1768, 1773, 1776, 1777, 1778, 1779, 1780.
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madera. El tiempo lo dird. Todo se hubiese ejecutado si el Sr. Cura de la Fuente hubiese admi-
tido la postura det Maestro de Guadalajara {en 26 reales) con la condicién de que no habia de
recibir un cuarto hasta que la obra estuviera concluida y aprobhada por el maestro a satisfac-
cion del Consejo”

1768

27 de noviembre

D. Fernando Briz y Medrano, cura parroco de Brea, bendijo la Capilla Mayor con “asistlen-

cia de todos los sacerdotes de eila y de todo el pueblo con la solemnidad y acompanamien-
to de luces, cruz y estandartes, guardando en todo las ceremonias que previene el ritual roma-
no por dentro y por fuera de la iglesia” (Hoja 219)

1773

25 de julio

Reunion en el Ayuntamiento para tratar sobre la obra que se intenta hacer en la iglesia de
esta villa. La reunion esta compuesta por: Francisco Fernandez Azconas y Pablo Ferndndez
Calvo (Alcaldes ordinarios), Gregorio Aguileta (cura parroco), Antonio Cirilo Garcia Altares vy
Pedro Diaz Polanco {presbiteros), Joseph Ramos y Pedro Zorita de Lara (alcaldes de la Santa
Hermandad), Ambrosio Pérez Valle y Antonio Vazquez (diputados de la comun), Joseph Germo
Baquero y Joseph Diaz Polanco (diputados del ayuntamiento), Francisco Zorita (personero),
Tomas Pérez Valle (procurador sindico general) y unos 50 vecinos de la villa. {(Hoja 2)

Todos los reunidos se comprometen a facilitar los medios necesarios para la ejecucidn de
la obra y a nombrar una comision que se encargue directamente de [os proyectos.

26 de julio
Se eligen las personas que formaran dicha comision. El original de todas estas actas que-
dan “entre los libros de acuerdos de esta villa del presente afo a que me remito” (12-diciem-
bre-1773) (Hoja:3}.

75 de agosto

Se reune la junta para tratar del reglamento interno y se ve la forma de conseguir dinero.
Si alguien ofrece alguna cosa la haga saber a la Junta. El cura Aguileta propone que el sobran-
te de la iglesia y de las cofradias (especialmente la Sacramental) se dedique para la obra (unos
8.000 reales), “quedando dicho parroco obligado a responder a los reparos que se puedan poner
por parte de algun eclesiastico o cualquier otro superior” Acuerdan construir dos caleras en
otono y buscar un “sujeto de satisfaccion e inteligencia” para prepararla. Tambien acuerdan
pedir trigo, cebada y otros frutos al pueblo cuando acabe la cosecha. Se decidira el nombra-
miento de una persona para custodiar las limosnas. Acaban con el acuerdo de que se informase
a los vecinos de lo tratado en la Junta, viendo el animo de cada unc.

17 de agosto
Se le comunica a D. Felipe Diaz Polanco que ha sido nombrado depositario de todas las
limosnas. Se acuerda salir a recoger frutos una vez recolectados. La reunién acaba con un
“responso por las almas del Purgatorio y por el buen éxito de la obra”
3 de octubre
El cura informa que ya ha contactado con un amigo suyo para armar las caleras, pero que
como él no puede mandara a un sujeto de su satisfaccion. Se habla de que no se ha salido a
pedir trigo, cebada y zumagque por el pueblo “por haber ocurrido asuntos que lo han impedi-
do” Daran una vuelta en el mes de agosto proximo para ver lo que cada vecino se obligue a
dar de limosna.

5 de diciembre
El cura propone salir para ver lo que cada vecino tiene la intencidon de dar, pero la Junta
hace que se suspenda esto por ahora. El proximo domingoe se juntara el pueblo para sacar
penas y lena para quemar el yeso, dando “principio con esto a la obra” (Hoja 5)

1776
18 de febrero
A toque de campana tanida, segun era costumbre, y habiendo dado redado el alguacil, se reu-
nen los vecinos de Brea en el Ayuntamiento y se les hace saber de la ejecucion de la obra, si que-
rian que se hiciese y si se comprometian a contribuir en ella con los materiales necesarios y en



la conformidad que se habia de p icticar. Todos unanimes y conformes acordaron que su-
tasen las obras, que se reducen z * e la abovede levantando por ello el tejado y hactendo lo

demas que se vea conducente ' o at 3d  on la perfeccit 1e corresponde” (Hoja 6).
25 de febrero
Se empez6 una calera. Se emplearon 130 peones deli . adelpueb 3 irlacana.

A la vez que se va haciendo desmonte en laiglesia, sacandc _nay haci.. 101 1a zanja con-
tra la sacristia.

24, 25 y 31 de marzo
Se traen 800 fanegas de cal. La mitad se puso en la plazuela de la iglesia al mediodiay lo
restante en la ermita de ¢ ~ Catalina.

8y 9 de abril
Se remoj6 la cal de la plazuela. Las mujeres se encargaron de traer el agua (400 cantaros) y
los hombres la arena correspondiente. Una vez hecha la mezcla se empezé la obra por el
machén que parte del portico antiguo, que es el tercero desde los pies de la iglesia, una vez que
se hicieron los cimientos. Empiezan a trabajar el maestro de obra D. Ignacio Thomas y un ofi-
cial.

14 de abril
Cémo es domingo no trabajan los oficiales, pero el pueblo se empled en traer cantos y
hacer desmonte. Al dia siguiente se une otro maestro de la vitla: Juan Fco. Regis Lopez.

28 de abril
Dirigidos por el maestro traen catorce alamos para hacer andamios. Quijtan el cancel que
mira al mediodia y los altares de S. Nicolas y S. Antonio, los cuales se pusieron en el presbi-
terio, colaterales del altar mayor.

24 de mayo
Se recibe la autorizacion del Arzobispo deToledo en carta dirigida por su secretario al cura
Aguileta. La carta dice asi:

Muy Sr. Mio
He hecho presente al Arzobispo mi senor la representacion que se incluye en la carta del
4 del corriente y enterado S.E. de todo su contenido, me manda decirle que aplaude el celo
de V.M. y de todos sus feligreses y el buen gusto gque han tenido en elegir maestro de tanta
habilidad para el repaso y obra de la iglesia parroquial. Que si no ha obtenido V.M. la licen-
cia del Consejo de la Gobernacion para dicha obra, desde luego se la da a V.M. contribuyen-
do con la limosna de 600 reales gue se pondran dénde diga V.M. que quien lo participo para
su inteligencia.
Toledo y mayo 24 de 1776
Fdo.: Don Fco. Pérez Sedano

”"Muchas reflexiones pudieran hacerse de la grandisima diferencia de dictados entre |3
licencia del Sr. Arzobispo en lo que logramos todos los del pueblo tanto aplauso por nuestra
empresay la providencia conminatoria y nada favorable de su visitador. Pero se omiten por-
gue quasi se palpan y descubren facilmente, Al fin, su Exc. El Arzobispo, mi sefor, procede
como padre con sus hijos” Este comentario proviene del cura parroco, Gregorio Aguileta, que
asi mismo comenta: “A confinuacidn de este aviso, cuanto pudiera lisonjarme valiéndome de
una facultad tan absoluta, me he sometido méas y mas a mis superiores. Hice mi representa-
cidn y suplica a los Sres. del Consejo de Gobernacién en 7 de junio proximo antecedente y
al dia siguiente proveyeron dichos seiores, segun consta del testimonio de D. Jacinto Mari-
na, su secretario, que trasladado fielmente a la letra dice asi:

En ta ciudad deToledo a 8 de junio de 1776.

Los Sres. del Consejo de Gobernacion del Exemo. Arzobispo, mi senor, en vista de lo
expuesto y pedido por parte de D. Gregorio Aguileta, cura propio de la Iglesia Parroquial de
la Villa de Brea sobre que le conceda licencia para la continuaciéon y conclusion de ta obra de
dicha su iglesia a costa de sus pegujares y caudales de limosnas voluntarias de unas cofra-
dias, en que consienten todos los vecinos que las han contribuido, dijeron que en atencién a
lo que expone dicho cura y estado en que esta la obra de esta su iglesia le concedian y con-
cedieron licencia para continuarla, presentando en otro consejo dentro de 15 dias: diseno y
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traza de ella, las condiciones del maestro, las obligaciones de los vecinos para asegurar su
finalizacion y qué otros caudales se invierten para que conste de todo y tenga presente a su
tiempo para {a formal cuenta de su importe.

Fdo.: Jacinto Marina

Para cumplir este decreto presente los planes y obligaciones como me manda, con nueva
representacion y proveieron los Sres. del Consejo como se sigue a la letra

D. Fco. Antonio Lorenzana por la Gracia de Dios y de la Santa Sede Apastdlica, Arzobispo de
Toledo, Primado de las Espanas, por cuanto en nuestro consejo represento en el dia 8 de junio
proximo pasado la representacion siguiente: Excrmo. Sr. D. Gregorio Aguileta, cura propio de la
Parroquia de Brea, ante su Excelencia con el debido respeto dice que habiendo tomado posesion
de dicho curato el 14 de marzo de 1773 encontré su feligresia con bastante trabajo y su iglesia
muy desalinada, cubierta a teja vana su madera muy envejecida; pobre de altares y el Mayor inde-
cente para tal, de modo que no ocupa la parte cuarta de lo que corresponde; el coro amenazan-
do ruina porque la viga principal que mantiene esta poco firme en los extremos y muy doblada;
con otras cosas de menor consideracion. Por lo cual procurd, desde lueyo, conciliar los animos
y conmoverlos al decoro y decencia de su templo, instandoles que formasen algunos pegujares
y diesen algunas limosnas. Todo lo cual ha conseguido el exponente con tal prontitud y felicidad,
que con la cosecha de agosto del 1775 y la que se espera de este 1776 junto con algunas limos-
nas ya cobradas y otras aseguradas, asciende este caudal a mas de 12.000 r. Con esta conside-
racion y después de varios dictamenes en distintas juntas del pueblo sobre el empleo de este cau-
dal, por ser muchos los particulares que piden remedio, se han traido en distintas ocasiones tres
maestros de arquitectura y retablos. Todo a costa de los vecinos y sin tocar dicho caudal. Final-
mente, han traido desde Madrid a D. IgnacioThomas, académico de la Real Academia de San Fer-
nando y de los mas bien acreditados de la arquitectura, que ha presencia de todo el pueblo y con
vistas de planes anteriores propuso que ya gue todos los vecinos estaban en animo de continuar
sus pegujares, parecia mas conveniente empezar la composicion de la iglesia por lo que haria
mavyor y mas vigente necesidad: embovedarla toda de ladrillo, tabicado dos vy tres veces dobla-
do segln y donde convenga sus fuerzas, haciendo sus lunetas y tragaluces, forgar y abultar el
techo y cascote el zocalo, basas, pilastras, alquitrabe, friso y cornisa.Y formando primero toda la
dicha nave de yeso negro, empezar desde arriba hasta rematar las molduras, casetones, dente-
llones, capiteles compuestos, cartelas, pilastras estriadas, basas aticas, medias tintas donde sea
necesario y otros adornos segun plan que formo y presento en publico en el Ayuntamiento. Que
los arcos de las dos capillas del Rosario y la nueva que miran al norte y estan desiguales entre si
y mas bajo de lo que corresponde, segun reglas de arquitectura, convenia elevarse o igualarse
segun ellas, formando al lado opuesto otro y que figura el siguiente con la correspondiente sime-
tria. Que era necesario formar cuatro machones al lado del mediodia de 3 pies y 3/4 de gruesoy
23 de fondo, con arcos intermedios de 10 pies de ancho y 15 hasta la cornisa, 20 hasta el medio
punto, para formarse otras dos capillas y paso de una a otra elevando sus paredes en recto hasta
la formacion de su tejado y seguir los embotareles hasta el de la nave principal. Que es necesa-
rio derribar el coro y le parece conveniente hacerla de hoveda y elevando un pie o peco mas.

Que para todo necesitan 5.000 cargas de piedra, 3.000 fanegas de yeso negro, 800 de cal
viva y su correspondiente arena.

Y como el pueblo oyd toda esta relacion, que sucedié a mediados de cuaresma, desde
luego se ofrecieron intrépidamente a contribuir con todos los referidos materiales y 20.000
ladrillos para la boveda con tal constancia, union y celo, que ya estan todos al pie de la obra.

Que habiendo vuelto el referido maestro en el dia 9 de abril Ultimo, se empenaron todos
los vecinos, excepto uno que no ha querido contribuir a los barbechos y limosnas, en que se
empezase la obra al instante, ofreciendo al maestro para siy sus oficiales 32.000 reales y 500
peones, con todos los demas utensilios necesarios hasta la conclusion de la obra, y el dicho
maestro convino en todo y ofrecid darla concluida toda en el presente ano o algdn mes mas.
Y los vecinos se obligaron con sus personas, caudales y limosnas de sus cofradias, que, cier-
tamente, tienen bastantes reales sin otro destino preciso que los haberes de sus pegujares,
que hacen y se obligan a hacer en adelante en niumero de 104 fanegas al ano y vez. Con efec-
to emprendieron desde luego las zanjas y cimientos con 6 oficiales y 18 peones que han con-
tinuado desde entonces sin intermision.



En estos ultimos dias ha ofrecido un vecino hacer un altar de estuco a su costa y colateral al
mayor. Los mayordomos de San Nicolas ofrecen hacelr . 1 ca illay altar mayor a este santo.

Confieso ingenuamente que no me atreviaoponerme a iu .. Ninacidn lo uno por estar ahora
el pueblo tan conmovido, enardecido y deseoso, y lo otro porgue habiéndose preparado ocasion
tan oportuna y en el tiempo mas propio de empezarse tan grande obra, podria malograrse ésta y
suspenderse a tiempo menos opc tuno.Y por no exponernos a que se defr~ ¥~ ~- tan buenos,
unidos y eficaces pensamientos, ex iendo y sacrificando el exponente de :oncer 3 de su obe-
diencia y el sonrojo que justamente nerezca de sus superiores, a la decencia, culto, perfeccion y
hermosura de la casa de Dios y su parroquia. Siempre pensando que el exponente pasaria a pre-
sentarse aV.E. a suplicar rendidamente indulto de esta omision y continuacion de la obra, a costa
de dichos pegujares y caudales de las cofradias, que no consienten en fricar raices, sino sélo en
limosnas diarias de los vecinos.

Las ocupaciones de parroquia y la indispensable presencia del exponente en tan vasto
asunto le retardaron su buen deseo hasta el dia 4 de mayo altimo, en que paré a Madrid con
el fin de continuar sus viajes hastaTotedo y hacer aigunas otras forzosas vigencias, pero con
la noticia repentina que tuve de que nuestro visitador pasaba a dicha villa de Brea, inmedia-
tamente me parecid preciso volverme al pueblo hasta la conclusién de dicha visita eclesias-
tica, que fue el dia 30 de dicho mes.Y al siguiente volvié el exponente a Madrid, donde se le
ha agravado un afecto de pecho, destilacion de cabeza con que salié de casa y por ahora le
imposibilita a continuar su viaje y presentarse como debe ante V.E.

Por todo lo cual a V.E. rendidamente suplica se digne, indultandole la omisién en que ha
incurrido de no comunicar previamente todos los pensamientos a V.E. de la referida obra,
concederle licencia para que se continle y concluya, a costa de los pegujares y caudales de
limosnas voluntarias de dichas cofradias en que han consentido todos los vecinos que han
contribuido y contribuyen, mandando se lleve, como efectivamente se lleva, cuenta y razon
con cargo y data de todas las limosnas, frutos, gastos y ramos que se pagan diariamente para
darla a V.E. 0 a quien lo cometa siempre que convenga y sea de su agrado y dispensar al
suplente su actual vizje, en atencion a su imposibilidad, con la obligacion que ofrece cumplir
de presentarse cuando se le mande.

Asi lo espera,
D. Gregorio Aguileta

Y con vista de dicha relacion por el proveido del dicho Consejo, en el mismo dia 8 de junio,
y en atencidn a lo que se exponia en elfa por dicho cura y estado en que estaba la obra de la
iglesia, se le concedio licencia para continuarla,
(La carta que recoge el parecer del Consejo de Gobernacion ya ha sido transcrita mas arriba).
10 de septiembre
Se han gastado ya 2.000 fanegas de yeso dadas por el puebto excepto Pedro Sénchez de
laVega. Luego se hizo otro repartimiento de 1.000 fanegas mas.
15 de septiembre
Queda cerrada del todo la béveda, después de 131 dias de trabajo.
20 de octubre
Se celebra la funcidn del Rosario que habia sido retrasada por las abras.
Noviembre

Se saca la pena de Anos, para lo cual se compran 13 papeles de pélvora para sacar dicha
pefina, a 3 reales cada uno. :

A finales de ano

Quedan puestas las vidrieras: el frontdn del coro y dos lunetas que miran al mediodfa. Cos-
taron con todos los materiales, alambres y barras 3.100 reales.

1777

22 de enero
Se empiezan a trabajar las paredes de afuera de la iglesia para formar el hueco de porta-
da, capilla, sacristia y cuarto. De frente y costado componen 144 pies de largo, 22 de alto y 2
y 1/4 de ancho, formando 7.128 metros cubicos.
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9 de marzo
Se pagan a Juan Antonio, el cantero, por labrar las piedras de la portada, 6 dias a 12 rea-
les.

A partir del 16 de marzo
Se gastan 175 fanegas de cal en parte de la fachada de abajo. Se hacen dos estanques para
la cal fina.

5 de mayo
Continva las paredes que servian para la primera capilla.

12 de mayo
Se ajusta con el maestro la portada del mediodia, entrada hasta el cuerpo de la iglesia,
escalera al coro y cuarto para entrar en él, en la cantidad de 1.400 reales, dandole todos los
materiales. Se concluye el 22 de junio de este mismo ano.

28 de mayo
Ginés de Aguirre, pintor muy diestro vy de la Real Academia de San Fernando, viene a Brea
para pintar los tres recuadros de la iglesia, que se hallan en la boveda. Concluy® el 16 de agos-
to. Su costo fue de 2.100 reales. Se ajusto en 25 reales diarios a los que hay que anadir manu-
tencién y transporte. Se marcho de Brea el 28 de agosto.
4 de junio
Se ajusta lg fabrica y adorno de las dos capillas de! mediodia.
7 de junio
Se pagan 45 r. Por hacer el andamio para el cuadro de la Purificacion.
Primeros de octubre: Se recibe una nueva carta del Consejo de Gobernacion, que en con-
testacion de otra dirigida a ellos por el cura de Brea, en las que le pide licencia “para empren-
der nueva obra con nuevos arbitrios” La carta dice asi

D. Fco. Antonio Lorenzana, por la G. De Dios y ante la Santa Sede Apostolica, arzobispo
deToledo, primado de las Espanas, de por cuanto en el Consejo de Gobernacion se hizo la
representacion que sigue:

D. Gregorio Aguileta, cura propio de la parroquia de Brea, ante V.E. con el debido respeto dice

Que en 7 de junio del ano proximo pasado se sirvio de V.E. a concederle licencia, y en pri-
mero de julio siguiente comision en amplia forma, para continuar y concluir la fabrica, bove-
da vy adorno de dicha iglesia, a costa de varias limosnas, pegujares y voluntarios de los veci-
nos, caudal sobrante de cofradias y, en caso preciso, de laiglesia. En cuya virtud ha procurado
el exponente cumplir su encargo.

Obrando con gran y direccion del maestro académico ya esta concluido todo el cuerpo,
boveda, portada, arcos, coro y su escalera con cuatro machones de fortificacion por de fuera,
a que se ha anadido un floron o tragaluz con 9 pies de didmetro, dos lunetas o semicirculos
de igual medida, todos con vidrieras, cristal y bien firmes; tres pinturas al fresco en fa bove-
da de 18 pies y medio de largo y diez y medio de ancho y hechos por ¢l pintor D. Ginés de
Aguirre, pintor académico de Madrid; una pared de 145 pies de largo, 22 de alto y 2 de ancho,
qgue corre de esquina a esquina a distancia de 23 pies, en cuyo ambito, después de la porta-
da y escalera dichas, se han hecho dos capillas con boévedas linternas y arcos de una a otra
en forma de nave colateral y queda formado y concluido el hueco para una sacristia cuadri-
longa de bastante capacidad, con otra oficina para muebles.

Aunque la idea de suplica primera del exponente vy su feligresia era mucho menor de lo
ejecutado, pero como el maestro de obras D. Ignacio Thomas ha perfeccionado dicha obra
con tal esmero, habhilidad y hermosura, gque la que antes era, por su deformidad, desalino v
lobreguez, lubridio de los pueblos circunvecinos, es ya hoy la admiracion de cuantos la ven,
resulta que el crucero no sélo no conviene con el cuerpo, sino también resalta un cumulo de
deformidad e imperfeccion muy considerable en todas sus partes y diversa arquitectura.

Por todo lo cual, pretende el pueblo y exponente que se siga el mismo orden compuesto
y demas adornos en el crucero, que se haga media naranja con linterna, altar mayor que
ocupe todo su frente, colaterales y sacristia. Para lo que han ofrecido los labradores y se han
obligado voluntariamente a continuar los pegujares, que son de 32 fanegas anuales. Con este
seguro han formado dicho maestro planta y diseno de todo lo referido, que presento a V.E.,



y se ofrece a hacerlo y darto concluido dentro de un ano y en acantidad de 34 ¢ dosvy
400 reales para si, sus oficiales y peones, quedando de cuente pueblo e iglesia s los
materiales.

Como en tan poco tiempo no se puede equivaler el caudal de iglesia, cofradias, limosnas
y pegujares ni a la cuarta parte del coste, hasta que se complete el total puede desvanecerse
las combinaciones actuales del me -tro y devocién y conformidad de animos y otras que
todas juntas son precisas para ha~ facil y asequible el presente empeno, dese: ¢ \po-
nente, como medio indispensable y con el beneplacito de V.E., poder buscar toda cantidad
necesaria, gue poco mas o menos seran de 40 a 42 mil reales, obligando los bienes raices y
rentas de la iglesia como plica. Segun el reeditor, a la verdad del computo regular ya experi-
mentado, los pegujares proc icen anualmente 150 fanegas de trigo y en dinero deducidas sus
expensas mas de 3.000 reale ,; las cofradias, después de sus precisos gastos, quas’ jual can-
tidad, y la iglesia muchisimo mas, de modo que por este medio puedan hacer: . cuanto se
pretende quedar la iglesia con toda perfeccidén y sin precisos gastos en algunos anos para
que con el producto anual satisfaga el total que se necesita y corresponda, a la satisfaccion
y aun podra proveerse la iglesia de ropas y otros menajes, de que ciertamente carece de esta
atencion.

AV.E. suplica designe concederie la facultad para tomar a censo la referida cantidad, man-
dando que los referidos caudales no se inviertan en otros destinos hasta gue se acabe de
satisfacer el principal y réditos que se devengasen. Para todo lo cual ofrece el suplente de lle-
var, como hasta ahora lo ha hecho, cuenta y razon con cargo y data de cuanto se ha destina-
do y destinase a la referida obra.

Favor que espera de la alta comisién de V.E.
Gregorio Aguileta

Y vista en dicho nuestro Consejo, en atencion al buen concepto que se ha merecido dicho
cura por lo bien que ha desempenado sus obligaciones y encargos, tenemos a bien conce-
derle, como por la presente [e concedemos, licencia para que pueda tomar y tome a censo
sobre los bienes, raices y rentas de la fabrica de su iglesia al menar rédito que le sea preciso
la cantidad de 4.000 ducados, otorgando a nombre de dicha fabrica la correspondiente cita
de imposicion, con ta condicion de rendimientos por terceras partes, llevando de todo pun-
tual cuenta y razén para darla en nuestro consejo, finalizada que sea la obra, para su apro-
bacién y que concede lo presentado.

Dada enToledo a primeros de octubre de 1777

D. Jacinto Marina, secretario de S.E. lo hizo escribir para su
mandado, con acuerdo de los del Consejo.

Noviembre: Se compran 4 tapices en Madrid por valor de 200 reales.

1778
19 de enero
Las 6 vidrieras de las linternas de las capillas nuevas cuestan 1.252 reales.
Por las tierras que se barbechan y siembran gue pertenecen a la Capellania de D. Alfonso
Simancas se abonan 600 reales al ano.

26 de mayo

Se abona al vidriero Julian de Colmenar 492 reales por hacer las 4 vidrieras de la linterna
mayor, 2 ventanas en redondo de medios cristales con sus redes por ambos lados para la
escalera y entrada del coro y emplomar la media naranja de otra linterna.

Al herrero por las veletas, composiciones de cruz de linternas, etc.. 264 reales.

Se compran 12 fanegas de cal viva para empezar el estuco del Altar Mayor que se traen
del Villar; 42 arrobas de plomo de Madrid para la linterna mayor; 2 é6valos para dos vidrieras;
6 arrobas de carbdn para estanar. Componen el tejado de las capillas y sacristia; cerrar un
lucero del coro y otro de su escalera y tabigue junto a los fuelles costo 136 reales.

4 de septiembre: Viene Ginés de Aguirre, pintor de camara del rey, para pintar las 4 pechi-
nas y el concavo del Altar Mayor. Se va el 18 de noviembre. El total pagado es de 3.500 rea-
les incluido el sueldo de su ayudante.
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1779
Enero
Ajustan en 3.000 reales el acabado de la sacristia, cuarto que va al presbiterio, las capillas del
Carmen, San Nicoléds y San Antonio, pulpito, altares, mesas y todo lo correspondiente al adorno
de "modo que en todo lo otro no habia de quedar que hacer mas que el embaldosado”

25 de enero
Se encarga a Cristobal Martinez el dorado del Altar Mayor vy colaterales, ajustado en 200
ducados por afo, ademas de “casa, alimento y limpieza” Se pagan a Matias Montana 600 rea-
les a cuenta del oro y colores que empieza a suministrar para el dorado y jaspeado del Altar
Mayor.

2 de abril

"Se concluyo toda la obra de la iglesia parroquial de esta villa de Brea por D. IgnacioTho-
mas, natural de la ciudad de Lérida, maestro académico de la Real Academia de San Fernan-
do y la empezo el dia 7 de abril de 1776. ... primeramente sélo se ajustd el cuerpo de la igle-
sia segun se ve en 32.500 reales. Después, se ajusto el adorno del coro y compaosicion de su
fachada exterior en 2.900 reales”

En la hoja 92 del Libro de Asientos se concluye toda la suma de gastos con la cantidad de
72.589 reales.

6 de abril
Una nota dice:
“Emprendi hacer la béveda por debajo de la capilla que esté entre la del Rosario y la torre con
el dictamen de unos y contra el de otros. Me incliné al de los primeras por mayor decencia, utifi-
dad y salud del pueblo y porque ahora parece arreglado al superior dictamen del gobierno”

25 de abrif

Ajustado en Madrid con Francisco Calderdn el solado de la iglesia a 8 maravedies por bal-
dosa.

Ultimas semanas de abril y primeros dias de mayo: Se empieza el desmonte de la bove-
da funeraria. El 5 de mayo se empiezan a enrasar, hacer maestras y bovedillas. Del 25 al 29
de mayo dejan de trabajar en la boveda para poner las puertas del mediocdia nuevas y levan-
tar parte del cielo raso. Del 12 de junio al 19 se hace el desmonte, mientras se trae lena para
los harnos de yeso.

31 de mayo
Viene a trabajar en el dorado Braulio Sanchez, vecino de Santa Cruz. El 8 de Julio vendra
un tercer dorador, Joseph del Clmo. Mientras, ya se han gastado 2.600 reales en oro y colo-
res. El 18 de septiembre se le da al tercer dorador 49 reales para traer “vidriado... colores,
aguas, aceites, espiritus, cola, yeso..”
23 de junio
El cantero, Juan Lopez, concluye la puesta de las gradas del Altar Mayor, que habia empe-
zado el 27 de mayo. Todo, incluido 9 trabas de hierro para juntar las piedras, costo 329 reales.
3 de noviembre
Se contintia la boveda. Ahora debajo de la Capilla del Rosario.

4 de noviembre
Juan Antonio inicia el portico del mediodia, que concluyd el 2 de diciembre. Su coste fue
de 969 reales.

11 de noviembre
Regis empieza a trabajar en los nichos. Prosigue la boveda por su cuenta, a 4 reales menos
cuartillo por cada nicho, a condicion de que han de quedar abovedados. Siguen desmontan-
do y derriban el muralion.

24 de diciembre
Se acaba la boveda que alberga 148 nichos ajustados a 3 reales y 3 cuartillos. Ademas han
compuesto los tejados, sentado las puertas de hierro abierto y puesto una reja bajo el Altar
de San José, enrasar las puertas, poner la grada de aumento en la capilla del Rosario y reci-
bir los cimientos de la iglesia por lo que se ha rebajado el suelo.
Toda la boveda ha costado 3.927 reales y 28 maravedies.



18 de diciembro
Se acaba el embaldosado de la iglesia, que ha costado hasta ahora 4.399 reales y 25 mara-
vedies. Entre la iglesia, capillas, sacristia, presbiterio, portada y peanas de altares se han gas-
tado 10.616 baldosas “Utiles, raspadas y cortadas” a 9 maravedies cada una. Entotal: 2.810 rea-
les y 4 maravedies, que fueron rebajados a 1.858 reales y 16 maravedies. Todo: 5.818 realesy 4
maravedies.

27 de diciembre
Se ajusta un techado en la puerta de poniente, de 10 pies de fondo y 16 de ancho con “cielo
raso, media cafia, floron y tejado a 3 aguas, todo ello en 190 reales”

1780

8 de enero
Regis empieza el portico. Dias después lo dejan para remover el Altar de los Cristos que
estaba en Iz capilla de la torre y que removieron a la capilla nueva, més debajo de la del Rosa-

rio.

18 de febrero
Concluye todo el dorado y jaspeado del Altar Mayor vy “el dia 19 se dijo la primera misa
celebrada por el cura, didcono Santiago Serrano, vecino de Corpa, y Pedro Diaz Polanco,
teniente de cura de esta villa” Durante febrero se mantiene a los doradores en la posada y

»

“por la comida, cama y timpieza de la ropa pago diariamente para los dos 9 reales y medio”

25 de febrero
Continuan en el portico y se gastan 48 fanegas de yeso y 12 de tomizas para el cielo raso.
El total del poértico, altar y capilla es de 1283 reales.

1780

En el afno 1788 debié de haber alguna epidemia que produjera muchas muertes. El olor
traspasaba las paredes de los nichos y subia a la iglesia, por lo que hubo de levantar el piso
junto a las paredss y darles de yeso y cal.

Para realizar el Diario de Obras se ha consultado lo siguiente:

~Asientos para la obra de la iglesia {(apartado de gastos).?

-Memorias de la Fabrica de la Iglesia de |a Villa de Brea (1749-1818).

—Asiento para la obra de la iglesia: Obra de la iglesia desde su principio en cuanto a
machones, coro y demas que se dira a partir de la hoja 180.

"Recoge los gastos que en la obra de la iglesia se hicieron entre 1774 y 1779. Los primeros gue aparecen son relativas a
faenas del campo y alimentos para los que se realizaron. Dichas faenas se hacian en tierras cedidas en usufructo de la igle-
sia. También hay gente que trabaja por limosna. Todo ello tendente a )a financiacion de las obras a realizar.

Otra partida importante es la dedicada a los salarios de los empleados an |ss obras; peones, maestros, oficiafes, herre-
ros, etc. que estan recogidos en el Diario de Obras escrito anteriormente.
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