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Después de inaugurarse la exposicion de la XX VI edicion de la convocatoria
Circuitos de Artes Pldsticas en la Sala de Arte Joven, abrira sus puertas, en la
Sala Alcala 31, espacio expositivo de referencia de la Comunidad de Madrid,
El fuego de la visién, primera gran exposicion individual de la artista Marina
Nufiez en el &mbito institucional madrilefio. Marina, figura clave del panora-
ma artistico nacional, fue seleccionada, con apenas veintitrés afios, en la edi-
cidn de Circuitos del afio 1992. No se trata de un fendmeno tinico ya que son
muchos los artistas con brillantes trayectorias que dieron sus primeros pasos
en la Sala de Arte Joven, pero si es especialmente alentador para las muchas
personas que, durante afios, han dado continuidad a este proyecto. La joven
artista, dos décadas después, regresa a la Comunidad de Madrid como figura
consagrada para presentar un recorrido por su obra, en la Sala Alcald 31, la
hermana mayor del espacio de Avenida de América.

El mundo ha cambiado mucho en los tltimos veinticinco afios. Hoy en dia
los artistas tienen acceso a medios de expresién y comunicacion dificiles de
imaginar hace poco més de una década y, al mismo tiempo, han ido asumien-
do nuevos roles que les exigen tener un talante activo, en constante estado
de renovacién. Uno de los retos fundamentales con los que se encuentran
los artistas es la internacionalizacién. En un mundo globalizado en el que
las fronteras culturales estdn cada vez mas desdibujadas, la oportunidad de
viajar para conocer nuevos lenguajes y dar a conocer los propios es funda-
mental en la formacion del artista. El gobierno regional, consciente de que
la realidad del sector exige dar un paso mas, ha puesto en marcha, durante
2015, las primeras Becas de residencia en el extranjero para jovenes artistas y
comisarios gracias a las cuales, ocho jévenes creadores madrilefios han tenido
la oportunidad de llevar a cabo sus proyectos en centros internacionales de
reconocido prestigio con el apoyo de la Comunidad de Madrid.

Circuitos de Artes Pldsticas, convocatoria que tiene por objeto fomentar la
creacion de los jovenes artistas, promocionar su obra y propiciar su acceso a



la vida profesional, se ha convertido a lo largo de los afios en un modelo en el
apoyo a la creacién emergente para otras administraciones, pero lo que qui-
zas ha permitido mantener su vigencia, en este mundo tan cambiante, ha sido
su capacidad de adaptacion a los cambios que han surgido dentro de la crea-
cidén contemporénea. En este sentido, el auge de las practicas performativas
unido a la mayor valoracion que se produce hoy en dia de las practicas artisti-
cas procesuales, participativas y efimeras, exige la puesta en marcha de pro-
yectos que vayan mas alla de la clasica presentacidn expositiva. Asi, en esta
nueva edicién de Circuitos el gobierno regional pretende dar continuidad a
una parte del programa que se puso en marcha con motivo de la conmemora-
cidén del XXV aniversario de la convocatoria el pasado afio. Una vez mas, los
artistas galardonados realizaran intervenciones y proyectos, que permitiran
multiplicar el conocimiento y difusién de sus propuestas, en instituciones
culturales de referencia en la region.

Los artistas seleccionados de esta edicién son Ana Fontecha, Daniel
Cerrejon, Nadia Hotait, Julidn Cruz, Luis Vassallo, Roberto Guillén, Carlos
Ramirez, Raul Hidalgo, Miguel Angel Rego, y el colectivo SomosNosotros,
formado por Alfonso Manuel Fernandez y Begofia Garcia. Todos ellos fueron
elegidos por un jurado formado por representantes de reconocido prestigio
de distintos sectores del mundo del arte. Yara Sonseca Mas, miembro de
dicho jurado, ha ejercido de comisaria estableciendo un hilo conductor entre
las diferentes propuestas. También ha llevado a cabo, junto con los artistas, el
disefio y la gestion de las distintas actividades que tendran lugar con motivo
de la muestra.

El mayor reconocimiento a los miembros del jurado por su participacién e
implicacién en el proceso de seleccidn, a la comisaria por su complicidad en
el proyecto y a todos los artistas participantes por responder, un afio mas, de
forma tan entusiasta a esta referencia indiscutible en el &mbito de la creaciéon
emergente. — Comunidad de Madrid
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Circuitos — Yara Sonseca Mas



Es tentador categorizar e inventar discursos a partir de los diez proyectos
seleccionados en esta edicion de Circuitos, juntar unos con otros segun sus
aproximaciones al espacio, a la forma, al tiempo o de otras tantas maneras.
Sin embargo, las que aqui se presentan son las mejores propuestas de entre
las que concurrieron al concurso lanzado por la Comunidad de Madrid e
inventar tales relaciones seria imponer una lectura sobre un conjunto que
nunca se cred como tal, ni con la intencidn de contar una historia concreta.
Cada uno de estos proyectos ha sido elegido por su calidad y coherencia para
formar parte de la exposicién que ahora se presenta, no por encajar even-
tualmente en un discurso que podria haber sido elaborado de antemano con
vistas a los resultados de la muestra.

La decision de privilegiar a los mejores parece evidente pero cabe ser des-
tacada para justificar una aproximacion a estos trabajos desde la perspectiva
de un paseo. Si bien es cierto que paseando se mira mas hacia dentro que
hacia fuera, mas con la memoria que con los ojos, lo que puede provocar que
el paseante termine estando més presente de lo debido en la descripcion de
este panorama generacional.

De una mano a otra se han ido paseando los billetes que Daniel Cerrejéon
encuentra en su cartera. Su proyecto consiste en fijarlos en un molde de yeso
y exponerlos como si se trataran de pantallas de cine veladas por la acumula-
cidn de horas de proyeccion, como aquellas que fotografié Hiroshi Sugimoto.
Estos moldes soportan relaciones sociales y econdmicas, tiempo suspendi-
do, no expandido, historias macroecondémicas y cotidianas. Distribuidos a
lo largo de toda la sala, los moldes-pantalla nos llevaran de una obra a otra,
mientras se ofrecen a nuestra imaginacion para ser rellenados.

Estos hitos de Cerrejon son casi invisibles en comparacién con el punto de
partida que marca la obra de Ana de Fontecha. Se trata de una estructura de
madera, una arquitectura efimera superpuesta sobre la propia sala que, pese
a su contundencia, parece estar hecha de cartén y vacio. Son formas extrai-
das del esqueleto de la habitacion que hacen dudar del camino a seguir: ;sera
esto un paso o un muro?, ;una ventana o una puerta? La instalacion condicio-
na el recorrido y obliga a tomar conciencia del espacio y de la posicion que se
ocupa en él, ademas de establecer nuevas coordenadas para la recreacion de
una sala virtual, que habitamos en paralelo.

Pie adelante entramos en ese espacio de virtualidad que atn se vuelve mas
inestable ante la obra de Luis Vassallo. Zancadilla propone una pérdida de
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Marcel Duchamp
Air de Paris, 1919



equilibrio temporal, voltear e invertir lo que vemos y nuestra propia pers-
pectiva, tropezar con el pie de la obra desconocida de Frenhofer que ni tan
siquiera es visible entre la amalgama de formas organicas que componen el
cuadro de Vassallo. Balzac decia a través de su personaje que la naturaleza
comporta una sucesion de redondeces que se involucran unas en otras. {El
dibujo no existe!, exclamaba Frenhofer. Vassallo sin embargo dibuja, no solo
pinta, formas auténomas que luchan por encontrar su sitio.

Las figuras en la obra de Julidn Cruz también estdn en pie de guerra. Esta
vez unas contra otras. Frente al 6leo y el amor por la cita histérica de Vas-
sallo, el acrilico y los bancos de iméagenes de Internet definen el trabajo de
Cruz. Su técnica sustractiva y el uso de la aguada aportan ligereza a unas
obras que buscan el extrafiamiento e invitan a ser observadas sin prejuicios.
Peter Doig y Matisse, los cémics y el papel pintado: opuestos que se muestran
y se ocultan en un peculiar juego de sombras chinescas.

De siluetas y de ubicaciones habla Nadia Hotait en Cielos robados. De
ubicaciones porque Hotait reflexiona sobre la subjetividad de la mirada. Los
cielos que han sido la primera herramienta de orientaciéon humana, son tam-
bién una pantalla en blanco dispuesta a completarse con la informacién del 1
que mira. Para evitar interferencias sobre el espacio poético y celeste, Hotait
convierte en siluetas todo lo que estorba: ya no hay aviones de guerra, des-
pegues, ni aterrizajes, solo aire, nubes y los huecos que dejan esos objetos no
identificados. Sobre nuestra cabeza otra arquitectura fingida, hecha de llenos
y vacios que dialogan esta vez no con el espacio real sino con el virtual gene-
rado por los recortes en negativo de las imagenes proyectadas.

Paseando todo alrededor se mueve mientras se avanza en aparente
suspension temporal y espacial. Ratll Hidalgo sin duda ha experimentado
este fendmeno, hasta el punto de fijar su mirada sobre aquello que realmente
no cambia, sobre las estatuas monumentales —otros hitos— que van
engranando cualquier paseo urbano. Miradas latentes en la ciudad de Madrid
se invierten los papeles y el que camina queda paralizado mientras que la
escultura aporta la mirada subjetiva. Pero como deciamos, tal vez sea eso lo
que siente cualquier caminante. El proyecto se expande también en tiempo
real: de la mafiana a la noche y del invierno al verano podemos detectar
distintos ritmos, todos ellos paralizados en cualquier caso.

El tiempo es relativo, ya se sabe, y tan dificil de medir como el calor de un
asiento que se acaba de dejar. Partiendo del concepto infra-mince de Marcel
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Duchamp, Carlos Ramirez se propone medir lo no medible en una instalaciéon
que busca la poética de la levedad. Durante 68 dias ha fotografiado dos veces
al dia el crecimiento de sus ufias siguiendo a pie juntillas una de las recetas
de Duchamp. Las imédgenes se exponen sujetas por alfileres, como si se trata-
ra de un estudio entomoldgico puesto en la pared.

Medir y calcular, clasificar y poner orden en el caos aparente del paisaje
cotidiano es un gesto neurdtico comun en las practicas del arte contempo-
réneo. La creacién de sistemas inventados y pseudocientificos ha producido
obras monumentales, como la de Hanne Darboven, por poner uno de los mi-
les de ejemplos que podrian darse. Roberto Guillén en sus Geometrias aleato-
rias dala medida de un afio de su vida a través de las combinaciones de cinco
numeros elegidos sin sentido aparente para rellenar los boletos de un sorteo
de loteria. Trasladando estos niimeros a un sistema de coordenadas obtiene
los dibujos que se presentan, junto con la coleccién de boletos, generando un
mapa particular de su andadura durante aquel tiempo.

En la sala contigua, Miguel Angel Rego ha serigrafiado una serie de formu-
las matematicas sobre unos cristales de ventana situados frente a los venta-
nales que comunican con la calle. Estas férmulas resultan en contradicciones
matematicas que pretenden subrayar la propia estructura contradictoria que
las soporta, en zigzag. La instalacién Réquiem por la «manifestacién fisica de
una causa» parte de una reflexion sobre uno de los aspectos de la arquitec-
tura posmoderna: la utilizacion de vidrios que interrumpen la comunicacién
entre el exterior y el interior de los edificios como reflejo sociolégico de la
cultura del capitalismo tardio. A través de las teorias de la posmodernidad
de Fredric Jameson, Miguel Angel Rego habla una realidad que se refiere a si
misma y su obra devuelve a la realidad de la sala de exposiciones, dejando al
fldneur algo anticuado.

Abandonado el diletantismo, conviene reflexionar sobre la realidad social
y econdmica que define cualquier momento de creacidn artistica y sobre las
nuevas y sofisticadas formas de anonimato surgidas de la hiperconciencia
actual. SomosNosotros ofrece su punto de vista en una videoaccioén que reco-
pila una serie de entrevistas sobre el arte emergente de hoy, realizadas a algu-
nos de sus protagonistas en el contexto local y nacional. Una buena dosis de
critica institucional que despabila antes de volver a salir a la calle, si no trans-
formados, al menos pertrechos de ideas suficientes para el préximo paseo.
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Daniel Cerrejon

Efe-ocho-uno-cinco-dos-seis-
cero-seis-uno-e. No puedo saber

por cuantas manos ha pasado antes.

Estaba en el interior de mi cartera.
Un billete acumula el tiempo en
un mismo espacio. Sus dobleces
son sintomaticos de las relaciones
sociales basadas en el intercambio.
Empecé a hacer moldes de billetes
que encontraba en mi cartera para
reflexionar sobre el movimiento en
el que se mueve la sociedad y nos
implica de manera personal. La ley
del intercambio econémico no es
Unicamente una manera de creary
mantener cierto tipo de relaciones,
es una incitacién para moverse de
una manera determinada.
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SomosNosotros

«Hemos logrado adaptarnos a la
condicion flexible entendiendo que
no hay otra posibilidad, nos hemos
convertido en trabajadores fulltime,
formando un engranaje mas del
sistema neoliberalista, cuando en
realidad quisimos ser artistas para no
tener que trabajar...». Nuestro traba-
jo se construye en torno a diversas
experiencias personales y entrevis-
tas que hemos realizado a diversos
productores culturales del contexto
local y nacional. Nos interesan las
contradicciones, incertidumbres y
paradojas con que nos encontramos
en los agentes emergentes en rela-
ci6n con las estructuras del nuevo
panorama artistico de Espafia. Par-
tiendo de la idea de un falso paraiso,
un lugar que no existe, ficticio, su-
puestamente confortable y atractivo,
se disponen una serie de piezas que
conforman la instalacién, a modo de
espacio escénico. Todas ellas juegan
con la idea de paraiso en forma de
playa tropical, y hacen referencia
tanto al imaginario colectivo del ocio
vacacional como al trabajo artistico,
que normalmente se desarrolla en el
«tiempo librex». Por un lado, se pre-
senta una videoaccioén que compila
las preguntas y respuestas obtenidas
a partir del trabajo de campo reali-
zado en los dos ultimos afios a estos
agentes. En un tono amargamente
irénico, se muestran la inestabilidad
laboral, el vacio legal de la figura del
artista como trabajador, los abusos y
excesos por parte de distintas entida-
des, el significado del campo de «arte
emergente», los nulos honorarios del
artista y la desvirtuacion del trabajo
intelectual. Por otro lado, se presen-
tan las palabras «compromiso» e «in-
certidumbre», transferidas a la pared
con polvo de oro y plombagina. Un
material noble y uno bajo, pero los
dos susceptibles de ir desaparecien-
do de la pared con el paso del tiempo,
como si alli no hubiera pasado nada.
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Los trabajadores creativos, esos precarizados
voluntarios, son sujetos tan faciles de explotar;
parecen capaces de tolerar sus condiciones

de vida y trabajo con paciencia infinita

debido a que creen en sus propias libertades

y autonomias, y debido a las fantasias de
autorealizacion. Son tan explotables en el
contexto neoliberal que el Estado, ahora, ya
no es el Gnico que los presenta como modelos
a seguir para los nuevos modos de vida 'y
trabajo. — Isabell Lorey, citado en Pascal Gielen,
El murmullo de la multitud artistica. Arte global,
politica, posfordismo. 2014: Brumaria, p. 131.




La idea de hablar sobre uno mismo y sobre el
mundo en el que vivimos es algo puramente
nominal —un discurso que no genera efectos
reales— ya lo sefial6 Marcuse en su momento. Las
palabras generan un universo simbdlico en el que
nuestra convivencia adquiere forma real. — Pascal
Gielen, El murmullo de la multitud artistica. Arte
global, politica, posfordismo. 2014: Brumaria, p. 214.



COmpromiso



ncerttdumbre
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La falta de soluciones evidentes no significa
que la cuestion no deba ser planteada. ; Acaso
todo lo que le queda al artista es el éxodo aun
paraiso utépico? Eso es lo que el liberalismo
represivo y su gestion del realismo, con mucho
gusto, nos quieren hacer creer. — Pascal Gielen,
El murmullo de la multitud artistica. Arte global,
politica, posfordismo. 2014: Brumaria, p. 217.






Todo lo que es podria ser de otra
manera. — Robert Musil, citado

26 en Pascal Gielen, El murmullo de la
multitud artistica. Arte global, politica,
posfordismo. 2014: Brumaria, p. 196.




Julian Cruz

El humor en el arte permite reconci-
liar las cosas que previamente habian
estado separadas. Digo esto porque
puede, al mismo tiempo, hacer de

lo trivial algo importante y al revés.
Pero no se trataria, después de todo,
de igualar los significados entre las
cosas; se trataria de hacerlos ambi-
guos; de proporcionar placer antes
que idealismo; de ofrecer la omision
de un mensaje; de ir, en definitiva,
contra una identidad, una fijeza y

un acomodamiento del sentido. Asi
pues, el humor es una herramienta
que trabaja en la penumbra, pues
construye tan pronto como oculta;
muestra una pantalla, y luego la vela.
De ahi que en el resultado conviva
aquello que esta implicito en la obra
con lo que no puede ser mostrado.
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Future days




He aprendido ciertas

cosas del maly de la risa
que lo acompafia

Técnica mixta sobre lienzo
116 x 116 cm






Quien asciende a las
montafias mds altas,

se rie de todas las tragedias
Técnica mixta sobre lienzo
100 x 140 cm

Spray




Moonshake




Bel Air

Tengo callos en las manos

y es de jugar tanto al golf
Técnica mixta sobre lienzo
81x 8l cm



34

La cocina alemana en general,
—jcuantas cosas no tiene sobre su
conciencia! La sopa antes de la co-
mida, las carnes demasiado cocidas,
las verduras grasas y harinosas;

ila degeneracion de los dulces, que
llegan a ser como pisapapeles! [...]
Se comprendera también de donde
procede el espiritu aleman —de
intestinos revueltos. — Friedrich
Nietzsche, Ecce Homo



Ana de Fontecha

De una esquina de la sala a otra hay
doce pasos. A partir de una reflexion
sobre la forma y el vacio se propone
un lugar que se sostiene en una com-
binacion de ambos. Las variaciones y
repeticiones de este vocabulario es-
pacial, formal y cromético dan pie a
un sistema que conecta y relaciona
lo intimo y lo ajeno, lo interior y lo
exterior. Tomando la esquina como
inicio, el lugar se ensancha en rela-
cion con sus usos. El espacio que se
ofrece escoge el margen como nexo
entre la unidad y el conjunto, rom-
piendo la idea de esquina como pun-
to ciego y retoméandola como vinculo
entre zonas aparentemente aisla-
das. Los lugares se definen por la di-
reccidn de una escalera que com-
parte un vacio muy concreto con las
dos alturas. El transito se ve acota-
do por el vano entre los componen-
tes arquitectdnicos, condicionando
el movimiento a un vaivén de pare-
des, escalones y huecos. Estas piezas
prueban una manera de entender

el entorno desde de la simplicidad
de los elementos que lo identifican,
proponiendo nuevos usos donde lo
practico es aquello que se deja ver
en un juego de formas.
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Roberto Guillén

Durante aproximadamente un afio
de mi vida, desde el 15 de febrero de
2014 hasta el 17 de febrero de 2015,
me he dedicado a apuntar (constan-
cia y recuerdo) las diferentes com-
binaciones aleatorias del sorteo del
Euromillon. Un total de 104 combi-
naciones aleatorias. Esta aparente
aleatoriedad del azar me ha llevado
a pensar en una especie de codigo
geométrico. Utilizando cada nimero
de cada combinacién y extrapolando
la escala y colocacion desde el bo-
leto a una ldmina mayor, obtendria
dos tipos de imagen. Por una parte,
relativos a los 5 nimeros de las com-
binaciones, obtendria unos vértices
que darian como resultado formas
geométricas (generalmente penta-
gonos) Y por otra parte, relativos a
las llamadas «estrellas» del propio
sorteo, obtendria dos vértices que
crearian lineas. Estas 104 imagenes
serian colocadas una encima de otra
(serialidad y repeticién) rompiendo
asi la aparente carencia de propdsito
y orden que tiene el azar en su natu-
raleza. Mediante la serialidad, la su-
perposicion y la geometria, reflexio-
no sobre el azar, sobre la busqueda
de cédigos aleatorios. Buscando una
especie de cddigo cartografico.

43



150214 0204 0619 39 0207
180214 2326 36 3749 06 07
210214 1317283032 0507

250214 2125283542 0406
280214 1232384344 0207

040314 03 05222744 0106
070314 0510384041 0708
110314 0104233344 0708

140314 0624252730 0509
180314 0827343639 0510

210314 0730373942 0507
250314 0720262850 0208
280314 0304192843 0307

010414 16 18 26 38 44 0810
040414 0610284550 1011
080414 1118294249 0411
110414 0812193033 0411

180414 2124313947 0307
220414 13152024 46 0108
250414 13212444 49 0109
290414 1823263544 0311

020514 0430313842 0211
060514 0519 24 3137 0109
090514 03 21262845 0710
130514 0413 3034 47 0206
160514 232629 3740 03 04
200514 0533363947 0409
230514 0308313447 0911
270514 071316 2526 0106
300514 0524274115 06 07

030614 0215323944 0510
061614 0725344049 0911
100614 1218213233 0111
130614 1618 2228 46 0911
170614 1113 37 40 48 08 09
200614 0515253848 0102
240614 0107202148 0407
270614 3133343945 0210

010714 18 22252739 0510
040714 0418394347 0206
080714 0818222427 0411
110714 0522353849 0407
150714 1518 20 27 34 0103
180714 0111294143 0311
220714 0124434550 0508
250714 09101224 43 0509
290714 10 23 3540 43 03 09

010814 24 44 46 4850 0510
050814 0507192142 0511
080814 2129354346 0109
120814 071619 22 33 02 05
150814 04 052126 60 0810

104 Poligonos aleatorios
Tinta y lapiz sobre papel
100 x 70 cm



104 Lineas aleatorias
Tinta y lapiz sobre papel
100 x 70 cm
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190814 04 07113447 0708
220814 041729 3549 0102
261814 102236 4548 0411
290814 0209263238 0306

020914 05 253139 45 0108
050914 0118234650 0309
090914 081519 24 35 0810
160914 04 29 30 3550 02 04
190914 06 08 34 38 48 03 09
230914 12131429 35 0107
260914 13 27 3546 47 0102
300914 0313153342 0507

031014 0413234850 0510
071014 09 2128 30 38 0108
101014 06 29 42 4547 0910
141014 04 05152332 03 07
171014 0113 40 48 49 0810
211014 2021273340 0310
241014 03 09 20 3042 0106
281014 101517 40 45 0102
311014 101320 33 41 03 09

041114 0106131726 03 05
071114 13 25323846 0110
111114 02142136 46 0711

141114 17 3236 3848 0508
181114 020317 36 38 0411
211114 04 07 28 3237 0510
251114 03 07 253136 0106
281114 0610152341 0410

021214 0315 2544 49 0109
051214 0508 374748 0203
091214 0103 314246 0411
121214 021528 3137 0406
161214 0307121325 0508
191214 2329 3139 44 0508
231214 080919 2549 0210
261214 1726 27 4549 0203
301214 0618 39 44 50 0811

020115 2224 252849 0306
060115 14 20 30 38 49 03 04
090115 0621243245 0111
130115 0817213134 0810
160115 29 30 3234 46 03 06
200115 15 33 4144 47 0810
230115 06 29 30 38 45 0108
270115 0510 313340 0810
300115 09131519 24 03 06

030215 17 3133 44 50 0711
060215 10 26 30 39 50 07 08
100215 1317203045 0910
130215 1224394244 0311
170215 02 0518 30 43 0110






Raul Hidalgo

Miradas latentes en la ciudad de Ma-
drid esta compuesto por una serie
de fotografias que muestran aquello
que «miran» estatuas y grupos escul-
téricos situados en el espacio urba-
no. Aqui se exhibe una seleccién de
monumentos conmemorativos que
representan a personajes ilustres,
imaginarios y alegdricos en relacion
con una ruta que va del Parque del
Oeste al Parque del Retiro. Dirigién-
dose el trabajo hacia los contextos
de ubicaciéon de los monumentos,

se plantea un desplazamiento del
punto de visién hacia lo que estd en
permanente transformacién. Una
transformacién que se concreta de
forma muy puntal, a nivel de un
momento, por lo que la obra no esta
concluida ya que contintia viviendo
sola. Proyecto que viene a contribuir
al giro paradigmatico en la forma
de entender las funciones del mo-
numento, del espacio urbano y de

la accidn estética desde la practica
artistica actual.
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Nadia Hotait

Cielos robados es una instalacion
que gira en torno a nuestro afan por
posicionarnos en un lugar concreto
y a como, a consecuencia de ello,
también organizamos el cielo se-
gun distintas formas de recorrerlo,
porejemplo, en las misiones espacia-
les o a través de los tratados de cielo
abierto (vuelos de vigilancia aérea)
en un territorio. Ademas, median-

te estas acciones negociamos su
parte poética con las implicaciones
geopoliticas que tienen la ocupacion
y posesion de un espacio desde el
punto de vista geografico. La insta-
lacién presenta un itinerario abierto
de lectura, tanto narrativo como
espacial. La proyeccion estd formada
por escenas escogidas de cielos de
maés de treinta peliculas de aviacién,
conquista del espacio y guerra en las
que la béveda celeste tiene un papel
predominante. El video se recorta

a través de formas geométricas, los
jets, la iniciacién al vuelo, principios
y finales, pero se mantiene el sonido
original de cada secuencia, creando
una banda sonora conjunta entre
todos. La estructura que presenta y
completa la pieza es un pliego meta-
lico que imita la levedad de una hoja
de papel. El pliego esta recortado
aleatoriamente de forma similar a
las formas inesperadas que creaba-
mos de nifios con un par de tijeras
en una servilleta. Esta estructura no
es un techo pues es endeble y no re-
fugia, no nos protegera de la lluvia,
es un espacio positivo y negativo,
entre lo que se puede ver o no.
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«Je suis un respirateur».
Marcel Duchamp

Carlos Ramirez Pantanella

Marcel Duchamp define en 1935
infra-mince como aquella situacién
que ocurre en los margenes de lo no
medible. Son eventos que presentan
diferencias infimas y singularizantes,
y que convierten su practica artistica
en un trabajo espontaneo y a tiempo
completo de respiracion, de busque-
da de fracciones del mundo que nos
sumerjan en un universo de sutilida-
des. Mi trabajo, por tanto, parte de
una obsesion por las pequefias cosas
aparentemente insignificantes, que
uno puede perfectamente pasar por
alto. Considero que las ufias son un
material de trabajo con muchas posi-
bilidades; estan compuestas por pla-
cas de células muertas de queratina,
y su ritmo de crecimiento varia de un
dedo a otro y de una persona a otra.
Se trata de un material de sintesis,
residual, ajeno a nosotros, que recha-
zamos. Mi objetivo consiste entonces
en fotografiar diariamente las ufias
de mis dedos, y medir su crecimiento,
es decir, recoger exhaustivamente
una parte de la realidad a través de
un ejercicio absurdo y obsesivo y
enfrentar al espectador a la compleji-
dad de lo cotidiano. La obra se realiza
a través de un proceso auténomo de
«dejar hacer», un proceso de abando-
no donde intervengo como mediador
y donde me centro en medir, ordenar
y clasificar lo que practicamente no
percibimos, «el murmullo de fondo»
de la cotidianidad.
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«Infra-mince es:

el calor de un asiento que se acaba de dejar
el exceso de presion al apretar un botén
la exhalacién del humo del tabaco

el crecimiento de las uiias o del cabello
los movimientos impulsivos del miedo
delarisa

de sorpresa

la caida de las lagrimas

los gestos demostrativos de las manos
estirarse

los vomitos

el estornudo

el ruido del bigote

los vahos...»
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< Estudio del crecimiento de mis ufias
[detalle]
1.360 fotografias de carnet
Medidas variables



Miguel Angel Rego

Réquiem por la «manifestacion fisica
de una causa»' es un proyecto que
toma como referencia los ventanales
de cristales reflectantes que se han
utilizado en gran parte de la arqui-
tectura posmoderna. En palabras de
Fredric Jameson, esta arquitectura
«se asienta en la destruccion del
tejido urbano tradicional y de su vieja
cultura de vecindario, mediante la
ruptura radical del nuevo edificio
utdpico modernista con el contex-

to que le rodea»®. A su vez, rinde
homenaje a uno de los artistas mas
relevantes de la historia: Gordon
Matta-Clark y a su forma personal
de entender el espacio. En otro de los
textos cumbres de Fredric Jameson,
Las semillas del tiempo, el autor expo-
ne varias antinomias caracteristicas
de la posmodernidad, mostrandolas
como contradicciones ocultas para
enfatizar la idea de que el capitalismo
tardio no es sino otra vertiente ideo-
l6gica; una que basa su fundamento
en la negacién de la propia ideologia.
Emulando el procedimiento de algu-
nos de los trabajos del artista Gordon
Matta-Clark, se han eliminado las
coberturas reflectantes de varios
ventanales que cubren las fachadas
de estos edificios, permitiendo la
visibilidad sin obstéaculos a través de
ellos. De una forma retérica se han
eliminado los «retazos» de las su-
puestas antinomias que ocultaban las
contradicciones internas del capita-
lismo tardio. Ademas, en cada uno de
esos huecos se han dibujado formulas
légicas que obtienen como resultado
contradicciones matematicas. Los
ventanales, en su conjunto como ins-
talacion, representan otra estructura
légica contradictoria desde un punto
de vista cenital.
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1. Kraus, Rosalind
(1985): «Notes on

the Index, Part 2»,

en The Originality of
the Avant-Garde and
Other Modernist Myths.
Cambridge, MA: MIT
Press, p. 211.

2. Jameson, Fredric
(1991): El posmo-
dernismo o la l6gica
cultural del capitalismo
avanzado. Barcelona:
Paidds, p. 12.
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Los lenguajes de programacion
se han convertido en la extension
de la frontera politica. El
antagonismo de clase, que se
desarrollé en el siglo XIX y fue
analizado desde la dialéctica
marxista, ahora tiene lugar
dentro del trabajo artistico [...]
siendo parte de la lucha de clases
y, por tanto, ha de ser ocupado
como tal. — Kodwo Eshun
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Cuando se trabaja sobre los ventana-
les reflectantes y los taladras obtienes
dos lenguajes simples: el del ventanal
cortado y el matemaético, con sus res-
pectivas referencias a Matta-Clark

y Jameson. Matta-Clark representa

la figura de la ruina arquitectonica y
doméstica, la figura de la destruccion
simbdlica. — Kodwo Eshun






Parece que la principal preocupacién de Miguel Angel Rego

se basa en una cierta violencia simbélica, en encontrar un
lenguaje acorde que pueda intervenir sobre cualquier tipo
de norma establecida (especificamente sobre las relaciona-
das con los aspectos conservadores de la contemporanei-
dad) y como este puede ser destructivo. — Kodwo Eshun



Luis Vassallo

Un pie aparece a través de una
marafia de trazos y colores un tanto
acidos y sucios. El motivo parece
una talla africana pero hecha en un
posible futuro o interpretada por
otra cultura. ;Ese enjambre ha devo-
rado al resto del cuerpo, o es el pie
quien emerge poniendo la zancadi-
lla a ese arbusto imposible? No, en
realidad esos trazos son el cuerpo al
que pertenece el pie. Lo que sucede
es que estd cambiando muy rapido y
no somos capaces de percibirlo. Algo
confuso, pero como dice Vila-Matas,
mejor no comprenderlo a la primera,
no vayamos a caer en el aburrimien-
to mas letal. Pero ojo, antes que él
también lo dijo Fellini, y antes que
Fellini, Novalis. Cuando Balzac
narrd el delirio, el pie era lo inico
que quedaba de un arte establecido,
lo tnico que pudo distinguir el joven
Porbus. Pero ahora estos signifi-
cados se nos presentan del revés.
Ese matojo de colores informes

se ha convertido en academia, y el
volumen del pie nos molesta, lo que
desactiva la imagen. Es redundante
que un pie ponga la zancadilla, pero
casualmente ha ocurrido asi; esa
cosa obvia que sorprende y tranqui-
liza alavez.
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Zancadilla

[Obra en proceso]

Oleo sobre lienzo
240 x 340 cm
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Daniel Cerrejon
Relaciones sin forma

JF30192596A
72x16x2 cm

IE63192853B
16 x7x1,8cm

D56466295D
72x16,2x1,2cm

JC20478821A
16 x7x1,6 cm

Lista de obra Y18348995107
134x73x1,2cm

VA6256996616
6,8x12,5x14 cm

U38675673167
77x13,7x1,7 cm

Toda la serie:
escayola y acero, 2014-2015

SomosNosotros

Nada que ganar, nada que perder
Videoinstalacion. Medidas variables.
Bucle: 10 min 19 s



Julian Cruz

He aprendido ciertas cosas del mal

y de la risa que lo acomparia

Técnica mixta sobre lienzo, 116 x 116 cm

Quien asciende a las montafias mds altas,
se rie de todas las tragedias
Técnica mixta sobre lienzo, 100 x 140 ¢cm

Tengo callos en las manos y es
de jugar tanto al golf
Técnica mixta sobre lienzo, 81 x 81 cm

Ana de Fontecha

Construccién. dngulo-pared. escalera
Instalacion. Paneles de DM. Medidas
variables

Roberto Guillén
Geometrias aleatorias

104 Poligonos aleatorios
Tinta y lapiz sobre papel, 100 x 70 cm

104 Lineas aleatorias
Tinta y lapiz sobre papel, 100 x 70 cm

20 Boletos
Tinta sobre boletos de Euromillén,
120 x 105 cm aprox.

Ratl Hidalgo

Miradas latentes en la ciudad de Madrid:
José de San Martin, al pueblo del dos

de mayo de 1808, Isabel II, Eloy Gonzalo,
Agustin Lara, Pio Baroja, Tolosa Latour
y Diana

Fotografias en color en papel RC sobre
aluminio y metacrilato, 75 x 100 cm,
60x 80 cmy45x60cm

Nadia Hotait
Cielos robados
Videoinstalacion. Bucle: 7 min

Carlos Ramirez

Estudio del crecimiento de mis ufias
1.360 fotografias de carnet
Medidas variables

Miguel Angel Rego

Réquiem por la «manifestacion fisica

de una causa»

5 cristales intervenidos con pintura para
vidrio, 5 reflectasoles con taladro y acero,
180 x 100 cm c/u

Luis Vassallo
Zancadilla
Oleo sobre lienzo, 240 x 340 cm
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CIRCUITOS DE ARTES PLASTICAS 2015
XXVI EDICION

La exposicion presenta a los artistas seleccionados en la XXVI edicion de Circuitos de Artes
Plasticas 2015, convocatoria anual organizada por la Oficina de Cultura y Turismo de la Co-
munidad de Madrid. La muestra se enmarca dentro de la linea expositiva de la Sala de Arte
Joven, cuyo fin es dar a conocer nuevos valores de la creacion plastica y visual de la Comu-
nidad.

La XXVI edicion de la convocatoria Circuitos para la promocion del arte joven ofrece un pano-
rama muy completo de la variedad de practicas artisticas actuales. Los proyectos presenta-
dos viajan de lo local a lo global, tanto a consecuencia de la accesibilidad informativa actual
y la formacién internacional de muchos de los artistas seleccionados, como por las tematicas
tratadas, particulares y universales a la vez.

ESPACIOS PARA EL ARTE

ARTE

Comunidad de Madrid CONTEMPORANEO

*
*
La
*


http://www.madrid.org

	CIRCUITOS WEB
	Índice



