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A mediados del siglo XVIII, el pintor italiano Antonio Joli recogi6 en sus cuadros las
vistas de un Madrid dominado por las agujas con las que se remataban los chapiteles
y las ctpulas de las parroquias, conventos y monasterios. Estas imagenes nos mues-
tran claramente el importantisimo papel desempefiado por la Iglesia como mecenas
y constructora en la vieja Corte de los Austrias, y la imponente presencia de estos in-
muebles en la vida diaria de la ciudad.

La imagen de la capital y de otros municipios de la Comunidad de Madrid ha sufrido
muchas transformaciones debido, entre otras causas, a las reformas urbanisticas rea-
lizadas desde tiempos de Carlos III, y a las diversas contiendas y desamortizaciones.
Hoy desde las administraciones ptiblicas nos corresponde garantizar la salvaguardia
de esa herencia del pasado que es nuestro patrimonio historico, material e inmaterial,
para transmitirla a las generaciones futuras.

El patrimonio histdrico debe convertirse en el mejor recurso para comprender nuestra
historia y nuestra sociedad, y para conocernos a nosotros mismos. Partiendo de este
criterio, con la presente publicacién queremos mostrar la enorme riqueza patrimonial
de los conventos y monasterios que se conservan en la Comunidad de Madrid, al tiem-
po que proporcionar una visién completa que integre todos los valores que poseen.

Camino de Perfeccién. Conventos y Monasterios de la Comunidad de Madrid supone,
también, la acreditacion del trabajo que desde la Comunidad de Madrid se realiza para
garantizar su proteccién y conservacion, a través de las declaraciones como Bien de
Interés Cultural y Bien de Interés Patrimonial y de las intervenciones realizadas den-
tro del Convenio de Colaboracién con la Provincia Eclesidstica de Madrid. Ademas,
constituye un nuevo hito, junto a las exposiciones Clausuras (2007) y El Triunfo de la
Imagen (2015), en la labor de difusién para acercar a los ciudadanos este patrimonio y
fomentar su comprensién y disfrute.

Quiero mostrar mi agradecimiento a todas las entidades y personas que lo han he-
cho posible y, en especial, alos miembros de las érdenes religiosas que han abierto las
puertas de sus conventos y monasterios para permitirnos comprender mejor la dimen-
sion humana y religiosa de este patrimonio.

Angel Garrido
Presidente de la Comunidad de Madrid
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“HAY COSAS ENCERRADAS DETRAS
DE LOS MUROS QUE, [...] SISALIERAN
DE PRONTO Y GRITARAN, LLENARIAN
EL MUNDO”

Jaime M.

de los Santos

Consejero de Cultura, Turismo
y Deportes
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En la primavera de 1919, Federico Garcia Lorca, el musico, el poeta “brillante y simpatico, con
evidente propension a la elegancia” como le describié Bufiuel, hacia su entrada en el Madrid
de la modernidad, en el Madrid de intelectuales y sofiadores, de cafés y tertulias literarias. Un
Madrid hasta el que habian llegado los Ballets Rusos de Serguéi Diaghilev invitados por Alfonso
XIII, donde se refugiaban los Delaunay y en el que, desde “la sagrada cripta” del Café Pombo,
don Ramoén Gomez de la Serna actuaba de faro. Un Madrid vivo, ilusionante, cuajado de iglesias
y conventos que despertd en el joven Lorca una honda impresion. “Debias venir aqui; dile a tu
padre en mi nombre que te haria, mandandote aqui, mas favor que con haberte traido al mundo”,
le habia escrito José Mora convencido de que la capital, ademas, le ofreceria ese espacio de ver-
dadera libertad que tan decisivo fue en su vida y su arte. Una ciudad de contrastes, de vetustos
muros que guardaban la fe y teatros que ensalzaban nuevas plegarias, nuevos cantos dedicados
aotro dios; de repicar de campanas y rugir de tranvias. Desde la Residencia de Estudiantes, con
su perfil conventual de ladrillo rojo, y hasta el final de su vida, Federico haria de Madrid su casa,
su mundo. No hay en toda su correspondencia, prolija, a veces equivoca, ni una sola mencién a
su experiencia religiosa en la capital, nada sobre las iglesias de una ciudad cuajada de fundacio-
nes, de altares sobredorados. No es dificil imaginarle en alguno de esos templos postrado ante
las barrocas formas de sus capillas, pero, singularmente, hasta junio de 1926 ni una referencia
y, esta, dirigida a una de las festividades mas importantes del calendario catélico: el Corpus
Christi. “Os recordé mucho y fui a ver la procesiéon que en Madrid es extraordinaria de lujo y
esplendor, pero a la que falta toda la gracia del Corpus granadino”. Justo ese afio ha terminado
de escribir su Amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin, un “aleluya erético en cuatro actos”
donde el protagonista, victima de una farsa urdida por él mismo, entrega su vida por Belisa en
un acto de profundo significado cristiano, quien, “vestida por la sangre gloriosisima de mi se-
fior” llora con sonar de campanas de fondo.

Hay en Lorca una constante monacal, un mirar al interior supuestamente desnudo de cenaculos.
“Habitacion blanca con arcos y gruesos muros. A la derecha y a la izquierda escaleras blancas.
Gran arco al fondo y pared del mismo color. El suelo sera también de un blanco reluciente. Esta
habitacién simple tendra un sentido monumental de iglesia”. Asi describe el tltimo cuadro del
acto tercero de Bodas de sangre, limpido y puro, “de iglesia”. Pero en aquel Madrid las iglesias no
eran blancas, sino que, como escribié Antonio Ponz, estaban llenas de “los objetos mas quimé-
ricos que 4 entendimiento humano pudieran ocurrir”. Asi siguen, intercalando delicadas tallas
de Pedro de Mena con estampas plastificadas de santos tecnicolor, lienzos de Vicente Cardu-
cho con flores de gomosa tela marchita; y hacia el interior, en las dependencias mas privadas
de monasterios y conventos, cabezas de santos martirizados con calendarios en cuyo frente
campean imagenes psicodélicas, maquinas de coser y restos de una posmodernidad extramu-
ros que, fuera de contexto, adquiere un aura de gregueria. Tampoco el tiempo parece transitar
por corredores y claustros sordos, por entre las celdas desprovistas de todo acomodo, como si,
sencillamente, no existiera. Contemplar lo que alli dentro ocurre es como asomarse “al interior
de los pechos”, a la verdad de unas vidas plenas aunque silentes. Y en esa suma de historia y
cotidianeidad, de “Marias santisimas con peinados, cotillas y semejantes trajes”, que dijo Ponz,
y monumentales pilastras coronadas de volutas, de hojas de acanto, es donde esta la belleza, a
veces kitsch, de unas construcciones tan vivas como quien las mora, con “tantas cosas encerra-
das detras de los muros que, [...] si salieran de pronto y gritaran, llenarian el mundo”.

En este volumen se yergue monumental ese Madrid sacrosanto, el de monasterios y conventos,
aquel que, hace cien afios, acogia a Federico Garcia Lorca. El Madrid de la Encarnacion y las
Descalzas Reales, el de las Carboneras; también el de los teatros Espafiol, Lirico y Odedn, el del
Alcazar, Monumental y Fontalba. Cien afios en los que una guerra sumergi6 la ciudad en un mar
de llanto y cristales rotos; que asol6 iglesias como la de San Cayetano, que nos quitd para siem-
pre al mas genial de los dramaturgos del siglo XX. Madrid le habia convertido en teatro vivo y
los primeros cantos de guerra en “teatro bajo la arena”. Deprimido, parti6 hacia Granada “por
mis padres y porque quiero escribir en La Huerta” le dijo a dofia Lola, madre de Rafael Martinez
Nadal. Nunca regresaria. Era asesinado el 18 de agosto de 1936.
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“Queda el silencio después de la musica y después del sermoén, que importa
que se alabe el sermén y se aplauda la musica, tal vez solo el silencio exista
verdaderamente”.

Memorial del Convento

José Saramago

En una sociedad como la nuestra donde la contaminacion sonora, las prisas, la inmediatez, las
busquedas sin encontrar o los encuentros no buscados, se han transformado casi en sefias de
identidad, los conventos, o lo que queda de ellos, se han convertido en entes fosilizados en una
ciudad que los percibe como diacrénicos referentes de un pasado irreconocible. Pasear por sus
naves, transitar por sus capillas o, incluso, por sus claustros con sus retazos de naturaleza,
supone no solo transportarse a otro momento, a otra dimensién, sino un ejercicio de reposo
en nuestra ajetreada existencia y un reconocimiento a quienes lo hicieron posible y lo ornaron
con un patrimonio que hoy nos pertenece a todos. No obstante, aquellas construcciones que se
levantaron fuera de la ciudad, siguen participando de los ritmos pausados que solo se descu-
bren cuando se escucha el silencio generado por los muros que atesoran tantas y tan variadas
experiencias.

De unos y otros aprendimos a ver, reeducando nuestra mirada hacia aspectos que lejos de con-
cretarse en una lectura lineal, cansada o prestablecida, nos iniciaba en nuevos analisis y valora-
ciones mas sustanciales e integradores.

Como todo proyecto vivo, las transformaciones, los replanteamientos, las mermas o las actua-
lizaciones formaron parte del mismo desde sus comienzos, conformando lo que el lector tiene
hoy ante él con mayor o menor acierto, pero con la firme conviccién de ser un trabajo estructu-
rado bajo el andlisis y la reflexién de un nutrido grupo de profesionales que han hecho posible
esta empresa.

Esta investigacién se enmarca en unos limites geograficos y temporales muy concretos. El pri-
mero se sitda en la actual demarcacién de la Comunidad Auténoma de Madrid, comprendiendo
la villa de Madrid (Corte desde 1561) y lo que en la Edad Media se conocia como la Tierra de
Madrid, que con el paso de los siglos se convertiria en un &mbito provincial y hoy territorio auto-
noémico. El arco cronolégico es amplio, si bien con variaciones sustanciales en cuanto al nimero
de fundaciones implantadas, este se desarrollara entre el siglo XI y el XVIII. El limite inferior
se concreta en la temprana fecha de 1086, tan solo un afio después de la reconquista cristiana
de la poblacién, momento en el que se erigiria un cenobio benedictino bajo la advocacién de san
Martin. El limite superior requiere una mayor justificacion por la flexibilidad de criterios, ya
que si bien el ultimo convento que se presenta en nuestro texto convenientemente analizado
es el denominado de las Salesas Nuevas de 1793, posteriormente se especifican otros modelos
que fueron derivaciones, traslados de fundaciones antiguas o bien nuevos conventos asentados
hasta mediados del siglo XX. Con respecto a las dataciones, conviene recordar que en numero-
sas ocasiones, y en un intento por simplificar y organizar las diversas opciones presentadas,
presuponemos cronologias cerradas y categdricas para delimitar un inicio fundacional que a la
postre resultairreal, pues, o las fuentes no las registran, o la diversidad de fechas es su caracte-
ristica principal debido a los complejos y dilatados procesos de constitucion. Comprobaremos,
por tanto, como esta divergencia en las dataciones serd ténica habitual en los autores que se han
enfrentado a la tarea de reconstruir el pasado de estas comunidades.

La amplitud temporal, su compleja diversidad y la riqueza patrimonial asociada a tales funda-
ciones, determinaron que tuviéramos que acotar, a pesar de lo sugerente de la propuesta, el
desbordante material que se nos presentaba, ya que a las instituciones que habian sobrevivido
se unian una pléyade de centros que habian desaparecido, pero que sin embargo habian deja-
do una huella en la documentacién y en la memoria de la ciudad, tan intensa como proédiga en
acontecimientos. De lo anteriormente comentado se desprende que necesariamente debiamos
realizar, tras un arduo analisis previo, una selecciéon que englobase los valores histéricos de las
fundaciones y sus planteamientos constructivos y decorativos mas destacados, pues con esta
publicacion no pretendiamos realizar un inventario o catalogo exhaustivo de las mismas. La
eleccion, obligatoriamente subjetiva pero consensuada, no siempre resulté sencilla, pero cree-
mos que es ampliamente ilustrativa de algunas de las arquitecturas conventuales mas elocuen-
tes y reveladoras de nuestra Comunidad. Todas ellas aparecen ampliamente glosadas por un
grupo de especialistas que de manera entusiasta han enriquecido, con sus conocimientos y ex-
periencia directa sobre las obras, los datos e interpretaciones que conformaron la intrahistoria
de estas comunidades, dando a conocer a buen seguro (incluso a muchos autéctonos) rincones
y testimonios poco o nada difundidos y que ahora se suman a otra larga lista de autores que de-
finieron, valoraron o criticaron las citadas instituciones y lo que ellas suponian en la evoluciéon
de nuestro territorio.

Siendo conscientes de la merma que podria suponer, para el conocimiento integro del conjunto
conventual madrilefio, no disponer al menos de una referencia a esas otras fundaciones que atin
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forman parte de nuestro paisaje visual y emotivo, optamos porque aparecieran agrupadas con
su imagen y unos datos, basicos en un bloque especifico. Del andlisis e interpretacion de estos
dos conjuntos se pueden obtener valiosos datos que permiten establecer las fluctuaciones en
el nimero de centros conventuales, las érdenes que los regian, ya fueran masculinas o femeni-
nas, asi como la distribucion topografica en la Villa o en su entorno rural. Estas investigaciones
estarian dentro de una corriente historiografica nacional que desde hace una veintena de afios
viene potenciando el mayor conocimiento sobre el estamento eclesidstico, y mas concretamente
sobre el clero regular. En este marco, cada vez es mas frecuente apreciar el papel ocupado por
las mujeres, lo que ha originado una abundante bibliografia sobre comunidades religiosas feme-
ninasy sus influyentes protectoras, aquellas cuya posicion socioeconémica y sus estados civiles
(normalmente casadas o viudas) han abierto nuevas interpretaciones.

Sin desestimar todas estas particularidades, no podemos olvidar a uno de los protagonistas
esenciales en el proceso, nos referimos, claro est3, a los fundadores, cuyo esforzado impulso fue
el desencadenante de tales proyectos. A ello debemos afiadir unas circunstancias urbanas don-
de las instituciones municipales potenciaron su asentamiento, y al soporte econémico para su
subsistencia, promovida por fieles andnimos, que no solo ayudaron a las érdenes mendicantes
con sus limosnas, sino que participaron con sus donaciones al mantenimiento y crecimiento del
resto de comunidades religiosas.

Las motivaciones de estos bienhechores que desplegaron su proteccién sobre determinadas
fundaciones son dificiles de clarificar de forma precisa, ya que se trata de un sentimiento mu-
chas veces intimo que no deja rastro directo en los documentos; debemos, por tanto, conjeturar
a partir de las propias acciones desarrolladas desde el momento de la puesta en funcionamiento
de estas comunidades. Entre las posibles causas para constituir un nuevo instituto, fluctuarian
entre las mas cercanas a planteamientos religiosos y las consideradas mas terrenales. Entre las
primeras, se encontraria el servicio a Dios, a la religion y a su Iglesia; también para enmendar
pecados cometidos, como salvacion del alma, y a veces la de los descendientes cercanos, o bien
por la predileccién de una orden debido a una tradicién familiar o al culto hacia el santo creador
de la misma. Los argumentos terrenales tienen igualmente unos posibles condicionantes, en el
caso de las mujeres, por ejemplo, estas fundaciones se concebian a veces como lugar de retiro
y oracion, por lo general de viudas que se apartaban del mundo; su posicién, les hacia no solo
detentar el titulo de fundadora, sino que le daba derecho a una serie de prerrogativas, como
mantener dependencias propias, incluso con criadas. A veces estos conventos se convertian
igualmente en espacios donde poder profesar, iniciando su andadura como novicias. Pero qui-
zas, unido a la inspiracién religiosa, el fundamento mas ampliamente reiterado fue el de utilizar
el convento como lugar de enterramiento del fundador y sus legitimos herederos, lo que otorga-
ba un prestigio a nivel social dificilmente equiparable, ademas de un substancial salvoconducto
para la salvacion eterna.

Desde la Edad Media existia la firme creencia de que el hombre (pecador por naturaleza) no
podia acceder al paraiso de forma directa, sino que previamente debia permanecer de mane-
ra transitoria en el purgatorio hasta ser exculpado totalmente de todos sus pecados y malas
acciones y ser redimido por Dios. El temor al purgatorio y a un indefinido tiempo de espera,
resultaron una pesada carga psicolégica que se intent6 atajar desde diversos frentes. Una vez
que el alma del finado llegaba al purgatorio nada podia hacerse por mejorar su situacion desde
este lugar, sino que quedaba a expensas de los familiares y testamentarios que permanecian
en la tierra y que debian revertir esta situacién mediante sufragios, es decir, oficiando misas y
rezando por el alma del difunto, o bien por medio de obras pias.

Una de las férmulas para garantizar los sufragios necesarios fue la creacion de cofradias, la ven-
ta de indulgencias y la fundacién de capellanias de misas, también conocidas como patronato
de legos, que como procedimiento solia adscribirse al mayorazgo y por tanto al heredero del
mismo, con lo que se creaba una vinculacidn perpetua entre el convento y el linaje del fundador.
Estas capellanias tenian una doble finalidad, por un lado, contribuir a la salvacién del alma de
los fundadores, y por otro, generar una renta a partir de la cual se mantenia un capellan de
forma vitalicia, que era nombrado por el fundador; como los bienes eran de origen profano, no
estaban supeditados al control del ordinario ni del obispo, salvo en la inspeccidn de las mismas.

No debemos olvidar igualmente que los conventos se convirtieron en centros devocionales, ya
que a su zonarestringida se unian ambitos sagrados con un caracter abierto, convirtiéndose sus
templos en lugares de referencia para los fieles madrilefios. Su evolucién resulta diferenciada
dependiendo de los periodos histéricos. Asi, durante la Edad Media resulta escasa la repercu-
sion en los conventos de la Villa y su entorno, al menos segtin lo que indican las fuentes. Los dos
casos mas significativos, pero donde no hay una constancia cierta de culto publico generalizado,
se produce en las dos fundaciones realizadas por santos en la ciudad, san Francisco y santo Do-
mingo de Guzman. Su intervencidn, real o imaginada, en la ereccién de estos centros daba pres-
tigio a las 6rdenes, aunque contrariamente a lo que cabria esperar no gener6 un culto a sus per-
sonas, ni siquiera después de su canonizacion, si bien ciertos espacios conventuales quedaron
ligados a sus figuras. Tampoco, mas alla de citas puntuales, tuvieron repercusion en la sociedad
madrilena del medievo el culto a frailes o monjas fallecidos en “olor de santidad”. No obstante,
si nos guiamos por la crénica de Jeronimo de la Quintana (1629), si que apareci6 un cierto culto
hacia imagenes que se consideraban tenian propiedades milagrosas o curativas, caso de la Vir-
gen de Atocha. Sin embargo, seria araiz de la instauracién de la Corte en Madrid en 1561 cuando
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los conventos adquiriran una preponderancia en este sentido, transformando algunos de sus
espacios en lugares referenciales de ceremonias y culto donde fueron veneradas imagenes aso-
ciadas a hechos sobrenaturales, canonizaciones o episodios de agravio. Los ejemplos en este
sentido resultan numerosos y pueden verse resefiados en los estudios que conforman este libro.
Entre ellos destacariamos la importancia de la capilla de la Soledad, en el convento de Minimos
de la Victoria, y la polémica con su cofradia; la fundacién del convento de los capuchinos de la
Paciencia tras la profanacién y ultraje inferidos a un crucificado por parte de una familia judia;
el sacrilegio de varias formas que daria origen a la capilla de las Santas Formas y su culto en Al-
cala de Henares, o el aumento de la devocién hacia los canonizados en marzo de 1622: san Isidro
Labrador, santa Teresa de Jests, san Ignacio de Loyola, san Francisco Javier o san Felipe Neri.

Todas las caracteristicas argumentadas hasta el momento, asf como otros planteamientos, mo-
delos y circunstancias, han sido esgrimidos como referencia para la elaboracién de estudios
individualizados, que a partir del analisis de casuisticas concretas han generado importantes
reflexiones cuyos resultados se han insertado, a modo de calibrada contextualizacion, en el en-
marque y profundizacion del estamento religioso, y mas concretamente sobre las 6rdenes regu-
lares en toda su extension.

Este bloque ha quedado compuesto por un total de ocho ensayos perfectamente trazados por
sus autores e imbricados entre si, conteniendo no solo informacion circunscrita a fundaciones,
sus logros y problematicas, sino también sobre su patrimonio y el espacio urbano donde se in-
tercalaban. Para suredaccion hemos contado con un importante elenco de especialistas paralos
que no tengo suficientes palabras de agradecimiento, no solo por sus magnificas disertaciones,
sino por su implicacién en el proyecto, aportando su ciencia, pero también su experiencia en
campos tan diversos como interrelacionados. Sus relecturas, interpretaciones y aportaciones se
han desarrollado de forma sintética desde el rigor en la investigacion no refiida con la claridad
expositiva, cuestiones no siempre faciles de conjugar. El resultado ha sido, desde nuestro punto
de vista, un extraordinario marco de estudio que engloba e individualiza facetas, contenidos y
conflictos de las comunidades regulares en el espacio madrilefio y como estas se intercalaron,
con mayor o menor fortuna, en el ambito urbano y rural por medio de formulas heterogéneas
potenciadas por las propias 6rdenes, pero también por interesados grupos sociales que intenta-
ron rentabilizar su presencia desde lo espiritual pero siempre con la vista puesta en la materia-
lidad tangible. Esta visidn panordmica compuesta a partir de miradas contrapuestas, creemos
que no solo ayuda a percibir los dilemas y alternativas que se vivieron en cada momento, sino
a apreciar los intricados mecanismos que se utilizaron para su resolucion o al menos para la
amortiguacion de sus causas.

Inicia este conjunto de ensayos el trabajo de Casas Hernandez “Camino de perfeccién. Fervor,
devocioén y espiritualidad en las érdenes religiosas”, que tenfa como uno de sus objetivos con-
textualizar la compleja realidad de la vida religiosa en base a la conformacién de las 6rdenes y
sus reglas. Este tema, con siglos de planteamientos previos y multiple desarrollo, fue percibido
por el conjunto de seculares con cierta sorpresa, no exenta de incomprension, a la vez que con
una encubierta admiracién hacia aquellos que dejaban atras todas sus referencias mundanas
para abstraerse en una busqueda que les reportaria un inmenso beneficio espiritual. Esta se-
paracion del mundo, bien en solitario, bien en comunidad, seguia las pautas evangélicas de cas-
tidad, pobreza y obediencia en un ambiente de oracidn y ascesis penitente. Aunque la vida en
comunidad se desarroll6 desde siglos atras, sera durante el periodo medieval cuando cobren
fuerza estos intentos de existencia colectiva tomando como referencia las vivencias y experien-
cias previas. Monasterios y conventos se convierten en lugares de comunién de bienes y oracion
en comun gobernados por una regla y la autoridad de un superior (abad o prior). Sus localizacio-
nes, en despoblados o entornos urbanos, y la forma de vida iran evolucionando a lo largo de los
siglos diluyéndose sus postulados primigenios conforme avancen en el tiempo. El analisis de las
reglas mas influyentes y un pormenorizado recorrido por las principales 6rdenes conventuales
nos aproximan a comprender la relevancia y proliferaciéon de las mismas.

Justamente, la problematica surgida en torno al aumento sin control de la poblacién mondstica
ha sido objeto de nuestra interpretacion en el estudio “A son de campana tafida.... Fundacio-
nes, patronos y protectoras conventuales”. En el mismo, ademas, se valoran diferentes proble-
maticas muy cercanas a los origenes de estas instituciones, desde su fundacién, instrumentos
juridicos para su constitucion, patronatos, fechas fundacionales y aspectos econémicos que
sustentaban tales asentamientos. Especial alusion merece la cada vez mas evidente interven-
cion de la mujer en muchos de estos procesos, no como sujeto pasivo, sino como dinamica esti-
muladora de importantes empresas que desde la espiritualidad se abrian a multiples proyectos
que iban desde los puramente benéficos hasta los constructivos.

Y son precisamente estos elementos arquitectonicos los que dan lugar en origen al ensayo de
Blasco Esquivias “Con trazo firme. Comitentes y arquitectos en los conventos de Madrid”, donde
se analiza pormenorizadamente las bases sobre las que se asienta la construccion conventual
de la Villa. Para conseguir este objetivo, no se fundamenta el estudio sobre un listado de arqui-
tectos y arquitecturas, sino que busca el principio de tales manifestaciones desde las relaciones
entre sus protagonistas; asf se define el tandem arquitecto-comitente donde se fijan los nebu-
losos limites de la autoria intelectual de los proyectos. De la misma forma y conscientes de las
exigencias litirgicas y espirituales que cada congregacién pretendia se fueron planteando los
diversos modelos o prototipos que se esbozaron en la Corte como propuestas. Los ejemplos de
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jesuitas y carmelitas, asi como otros tipos de érdenes reformadas, sirven como guia para esta-
blecer interesantes conclusiones sobre sus procesos, fuentes y realizaciones.

Blanco Mozo, por su parte, en “Construir en la tierra pensando en el cielo. Ambitos para la reli-
giosidad: tipologias, espacios y significados”, tenia un dificil reto al tener que analizar una gran
cantidad de heterogéneos ejemplos para determinar los diversos tipos de la arquitectura con-
ventual madrilefia. Para ello utiliza una lectura, que lejos de desarrollarse sobre las consabidas
categorias estéticas, va mas alla al estudiar en su contexto las formas arquitecténicas insertas
en el tejido de la Villa, asi como la adecuacion de algunos de sus espacios en funcion del culto, la
vida en comunidad o los requisitos exigidos por los fundadores. Estas construcciones implanta-
das sobre los diversos sectores de la ciudad fueron el origen de interesantes tipos constructivos,
como las lonjas abiertas, los pasadizos, los cuartos o residencias de patronos o las tribunas, sin
olvidar las iglesias como elemento configurador y distribuidor del convento. Si bien las plantas
solian adaptarse a los preceptos de sencillez y pobreza propugnadas por las érdenes reforma-
das, en otras ocasiones serdn iglesias congregacionales con diversas experiencias espaciales
para capillas, sacristias e, incluso, alguna iglesia conventual.

En “Bellezas y curiosidades. El patrimonio histérico-artistico de los conventos de la Comunidad
de Madrid”, Hermoso Cuesta perfila un sucinto pero intenso recorrido por un conjunto de te-
soros a partir de fuentes coetdneas o cercanas a los momentos de creacién. Su argumentacién
no se plantea en base a un listado de obras, sino a su contextualizacién con respecto a los espa-
cios que ocupaban. Su atenta lectura transportara al lector a un sinfin de localizaciones donde
apareceran no solo algunas de las expresiones artisticas mas representativas, sino elocuentes
vestigios del pasado no siempre valorados.

El cambio que experiment6 Madrid a partir de 1561 quedd plasmado no solo en la ciudad, sino
también en diversos testimonios graficos que dieron cuenta tanto del crecimiento como del
levantamiento de nuevas estructuras conventuales. En el ensayo de Lopezosa Aparicio “La des-
aparicion de conventos y su impacto en la ciudad: calles, plazas y otros destinos”, podemos com-
probar como la riqueza de edificaciones religiosas sufrieron amplias mermas a partir del siglo
XIX debido a cambiantes circunstancias que, de forma aislada o por una conjuncién de factores
o0 sucesos, evitaron su continuidad o conservacion. Los planes de intervencién fundamentados
en las teorias urbanas imperantes se fueron sucediendo desde principios de siglo con la llegada
de los franceses, quienes intentaron emular, en la medida de lo posible, las morfologias de otras
urbes europeas. Los proyectos, concursos, ampliaciones y derribos se sucedieron con rapidez, si
bien las exclaustraciones vinculadas al proceso desamortizador y las dificultades en su gestion
acabaron con parte de este patrimonio creandose calles, plazas, inmuebles y espacios sin desti-
no concreto, asi como operaciones especulativas.

Por ultimo, Bustamante, Cardero y Costales en “Officium transferendae hereditatis: actuacio-
nes de la Direccidn General de Patrimonio Cultural en los conventos y monasterios de la Comu-
nidad de Madrid”, analizan las bases de actuacién patrimonial sobre las que se ha intervenido
en edificios y bienes muebles de nuestra Comunidad. Las mismas firmantes, retratan de manera
precisa y pormenorizada a partir de acontecimientos histéricos, en “Succisa Virescit: una re-
flexion histérica sobre la destruccion de los conventos y monasterios en Madrid”, los numerosos
casos de destruccion tras la incautacion de bienes y la supresion de conventos por las diversas
desamortizaciones del XIX. Las autoras, cartografian a la perfeccion el dificil escenario creado
por esta serie de leyes que propugnaban grandes cambios dentro de la politica urbanistica y
que en la mayoria de los casos se quedaron en meras intenciones debido a la falta de planifica-
cién previa y fondos para su desarrollo, lo que dio lugar a menudo a actuaciones basadas en la
improvisacidn.

Todas estas manifestaciones, asi como las sugerentes miradas hilvanadas por Alberto Martin
y Estrella de Diego repletas de matices y complejos recorridos, nos abstraen y sumergen en un
silencio interior con evocaciones de cotidianeidad; pero mejor que contarlo es vivirlo...es decir,
en este caso, leerlo.

Nos gustaria por ultimo agradecer de manera especial el esfuerzo, profesionalidad y afan cons-
tructivo del personal de la Direccién General de Patrimonio Cultural dependiente de la Conseje-
ria de Cultura, Turismo y Deportes de la Comunidad de Madrid en las figuras de David, Mariela,
Rosa, Barbara, Rosario y Mamen, sin quienes este libro no seria lo que hoy es.

CAMINO DE PERFECCION.
FERVOR, DEVOCION Y ESPIRITUALIDAD
EN LAS ORDENES RELIGIOSAS

Mariano Casas

Herndndez

Universidad de
Salamanca

[21]

La experiencia de quienes se apartan del mundo para intentar vivir en radicalidad los consejos
evangeélico, ha llamado particularmente la atencién del universo secular a lo largo de los siglos
como referente de un singular perfeccionamiento espiritual resuelto en diferentes formas, de-
pendiendo de la circunstancia histérica del momento concreto. Sin embargo, estas resoluciones
vitales no han sido exclusivas del cristianismo, sino que se encuentran también en varias cul-
turasy tradiciones religiosas, mostrando en cada una sus propias particularidades e identidad.
Desde los mas tempranos tanteos de quienes buscaban apartarse del mundo, hasta los posterio-
res desarrollos comunitarios, la vida religiosa atraviesa una polifonia de férmulas, algunas de
las cuales siguen rigiendo hoy dia. A su esbozo genérico nos proponemos atender.

ACLARACIONES TERMINOLOGICAS PREVIAS

Conviene realizar un pequefio recorrido por los principales términos que denominan la realidad
compleja de la vida religiosa que sirva como brujula mediante la que guiar al mas profano en
estos asuntos. En un primer momento es preceptivo diferenciar entre lo que es vida religiosa y
ministerio ordenado. No son realidades que necesariamente se den a la par, pero bien pueden
darse a la vez. En lineas generales, el ministerio ordenado compete al sacramento del orden
sacerdotal en sus tres grados (diaconado, presbiterado y episcopado) y se encuentra dirigido al
servicio a la comunidad cristiana en general. Las comunidades de vida religiosa estan formadas
por consagrados (han formulado publicamente los respectivos votos) que constituyen un grupo
especifico dentro de la Iglesia, algunos de sus miembros pueden estar ordenados para la aten-
cién sacramental y espiritual de su propia comunidad en primer lugar y, en ocasiones, para las
acciones apostolicas de su instituto religioso.

Hoy dia, cuando se piensa en la vida religiosa acude a la memoria la vida monastica o conven-
tual, dos realidades ya muy avanzadas que implican una serie de caracteristicas singulares pro-
ducto de una compleja evolucion y de una serie de circunstancias histéricas concretas. Muchas
de ellas van a ser la respuesta dada a problematicas temporales eclesiales.

Existe, por tanto, la necesidad de dejar expeditos los siguientes significados que engloban a su
vez realidades diferentes. Los términos anacoreta y eremita designan a aquellos que viven reti-
rados del comiin dedicados a una vida de oracién y ascesis penitente y reparadora. El segundo
de los términos, ademas designa el lugar concreto en el que el asceta se retira: el desierto o un
despoblado, que terminara refiriendo también la figura del ermitafio con su propia evolucién
ulterior.

El cenobita es aquel que vive en comun con otros religiosos, evolucionando hacia varias formas
posteriores, entre las que se encuentra la mondstica donde, ademas de la comunion de bienes,
la oracién en comun y la practica de los consejos evangélicos en radicalidad, es dirigida por una
regla y la autoridad de un superior (abad). Normalmente, los monasterios estan situados fuera
de poblado y ellos mismos pueden constituir un complejo arquitecténico organizado muy desa-
rrollado. A los habitantes de los monasterios se les denomina monjes, que en origen etimologico
comparten el sentido de los anacoretas, mas ya con vida en comutn. Puede darse una férmula
mixta al encontrarse en el interior de los terrenos de los monasterios celdas o ermitas en las
que algunos de los miembros de la comunidad puedan llevar a cabo una vida eremitica. De he-
cho, como veremos, la vida religiosa basculara entre la pulsién ascético-anacoreta y la vida en
comun, encontrandose también distintas soluciones mixtas que implicardn ambas realidades
en diferentes mezclas.

Los monjes desarrollan en el interior de sus comunidades una estricta jerarquia, necesaria para
el cuidado espiritual y material del grupo y la observancia de su vida. Al frente de todos ellos
se sitda un abad (padre) que ostenta la maxima autoridad en la demarcacién del monasterio.

Con el nacimiento de las nuevas drdenes religiosas del siglo XIII, apareceran los frailes, reli-
giosos que también estaran ligados por votos sagrados y bajo una regla, pero cuyo ministerio
recibird un enfoque diferente al del monasterio tradicional. Su lugar ya no sera el despoblado,
sino las ciudades y villas, el convento en los lugares habitados, para poder ejercer los nuevos
carismas y aliviar asi los problemas a los que se pretendia dar solucién. La denominacion de
fraile (hermano) hace referencia alaigualdad en la que se consideraban todos los integrantes de
estas comunidades, cuya maxima autoridad sera el prior, es decir, el primero entre los iguales, el
superior ordinario. Obsérvese el notable cambio que se produce con semejante denominacidn.

En la vida religiosa también existen congregaciones, que agrupan a consagrados o sacerdotes
seculares que desarrollan tareas apostoélicas y diferentes ministerios/servicios bajo el amparo
de sus propias constituciones. Asociaciones de vida apostdlica, institutos de derecho pontifi-
cio... son algunas de las formas candnicas con las que el derecho eclesial va a ir incluyendo a las
nuevas experiencias de consagracion secular que siguen floreciendo hasta el dia de hoy, mas
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detras de la nomenclatura y de las diferencias entre ellas, permanece el fundamento teolégico
que vincula toda esta realidad: 1Cor. 12,4.

VIEJOS CAMINOS, NUEVOS ENFOQUES

A las ardientes arenas del desierto egipcio no les resultaba desconocido que se buscara la in-
mensa soledad de sus dominios. Tampoco a los territorios griegos o a las zonas del sur del con-
tinente asiatico les sorprendia la presencia de buscadores del aislamiento vital. Las opciones de
vida en solitario o en grupos segregados del comin parece constituir por si mismo un fenémeno
que comparte ciertas caracteristicas en diferentes lugares, tiempos y religiones. Una explica-
cién acritica podria hacer derivar de las experiencias precristianas el fendmeno del monacato
posterior, mas aun si se quieren poner de relieve ciertos ideales neoplatdnicos y pitagoricos o
las practicas que se encuentran en el seno del judaismo, como el fendmeno esenio de Qumran en
las cercanias del Mar Muerto. Sin embargo, la experiencia que surge con el cristianismo hunde
sus raices en sus propios ideales ascéticos, aunque mantenga una serie de manifestaciones pa-
ralelas que no han de ser confundidas nunca con relaciones de dependencia®.

La comunidad primitiva tuvo en gran estima a los grupos de virgenes y viudas, que se percibian
y mantenian como conjuntos diferenciados del comtn de los fieles. La continencia y castidad
se convirtieron en virtudes muy estimadas desde los primeros tiempos, siendo percibidos los
individuos de ambos sexos que las observan con especial predileccidn, sobre todo desde que
al ideal de castidad/virginidad ascética se vinculara la idea del desposorio mistico con Cristo,
constatable desde al menos la época de Tertuliano. Se trata, por tanto, de la méas alta considera-
cién de perfeccién de la vida cristiana junto con el martirio. Aqui, en la motivacién interna y el
planteamiento general radica la gran diferencia con el resto de practicas anteriores ascéticas?:
el intento de imitar a Cristo en radicalidad (radix) y el ejercicio de los consejos evangélicos (cas-
tidad, pobreza y obediencia).

LAS VIRGENES Y LOS ASCETAS. PRIMERAS FORMAS ESPECIFICAS DE ESPECIAL CONSAGRACION

La virginidad es comprendida como una opcién vital en la que, ademas de encontrarse explici-
tamente enunciada la renuncia a la practica sexual, se ejercita activamente el cultivo de las vir-
tudes y la practica ascética, buscando en todo la santidad y la perfeccién del alma, siendo con-
sagrada a Dios a través de un rito litirgico en el que se pronuncian los votos concretos de esta
forma de vida®. Desde el primer instante existian virgenes que vivian en el mundo su consagra-
cién, las denominadas virgenes domiciliarias, quienes podian conservar su propio patrimonio y
gozaban de mayor libertad de movimiento. De manera temprana, con el fin de poner remedio a
ciertos peligros, los obispos fomentaron que las virgenes se reunieran en grupos conformando
con ellas comunidades dispuestas bajo la tutela de la autoridad episcopal. El ejercicio de la vida
ascética, la meditacion de la Escritura, la oracién en comun, el ejercicio de la caridad... se fueron
instalando de una manera mas o menos ordenada en la organizacién interna de la vida comuni-
taria. Se asiste asi a los primeros compases del monacato femenino.

Del mismo modo existe una version masculina que dispone la existencia a la busqueda de los
ideales evangélicos en radicalidad vital, con uno de sus epicentros en el estudio biblico, la ex-
plicaciéon y exhortacién comtn, la elaboracion de discursos y desarrollos teéricos, el trabajo,
la oracion y celebracion ritual... No resultaba ni inapropiado ni poco habitual que se formaran
grupos de discipulos concitados en torno a una figura destacada, conformando comunidades de
vida. Las asociaciones de ascetas, por un lado, y de virgenes, por otro, van tomando un camino
diferente al del comun de los fieles y se van distanciando progresivamente cada vez mas de
ellos, iniciandose el proceso que culminara con el paso de los siglos con la segregacién y diferen-
ciacién de los distintos estados, entre los que destacara de modo singular el monacato.

Aunque parece advertirse tras este tipo de opcién comunitaria cierta nostalgia de la primitiva
Iglesia apostolica del libro de Hechos?, el intento de llevar estos postulados al quehacer concreto
de un grupo humano podia encontrarse con no pocos problemas. La vida en comun precisaba
que las diferentes actividades y espacios estuvieran sujetos a razén y organizacién. No resulta
extrafio a toda actividad humana que sea preciso regularla mediante una serie de disposiciones
que garanticen un desarrollo adecuado de la misma. Asi surgen las distintas normativas que
bajo la genérica denominacion de “reglas” constituiran las leyes de gobierno y proceder de las
comunidades religiosas en la observancia contemplativa. Entre las que se dieron en las diferen-
tes zonas geograficas brillara de modo singular la de san Agustin:

“Aunque antes de Augustino havia Religiosos que vivian en los desiertos, debaxo de ciertas
Reglas y modos de vivir, todos en obediencia de un Prelado segtin refiere San Geronimo del
Beato Serapion Abad, el qual governava a diezmil Religiosos, pero ninguno de aquellos an-
tiguos Anacoretas, y Cenobitas fund6 Regla como N. G. Padre, pues este fue el primero que
resuccité el espiritu de los Sagrados Apostoles, mandando a sus hijos, que viviessen como
ellos en pobreza, y teniendo todos los bienes en comun, de tal manera que no han de tener
cosa propria antes todas ha de ser de la Comunidad”.

LA REGLA DE SAN AGUSTIN. QUE HABITEN UNANIMES EN LA CASA

La difusién que ha tenido la Regla de San Agustin en la adopcién que de ella han realizado las
diferentes 6rdenes religiosas que la han tomado como referencia o directamente la han adopta-
do, la convierte en una referencia inexcusable en la organizacion de la vida espiritual regular de
todos los tiempos. Desde el [V Concilio de Letran en 1215 (canon 13), se ofrece como una de las
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reglas a las que se pueden acoger las nuevas fundaciones.

La afirmacién neotestamentaria de Hechos 4, 32 constituye el epicentro de la concepcién agus-
tiniana de la comunidad, a la que todo va dirigido, dado que san Agustin no pretende retirarse
de la compafiia de sus congéneres sino que, muy al contrario, se inclina hacia la vida comunita-
ria. Es cierto que en Agustin resuenan el eremitismo y el cenobitismo, pero no fue seducido por
el ideal anacoreta y se incliné por la vida comtin segun el estilo de vida apostélico®. Este acento
en la vivencia de los ideales evangélicos de forma comunitaria fraterna (el vivid en unanimidad)’
es el gran aporte agustiniano en lo que respecta al desarrollo teolégico de la vida fraterna y su
sistematizacién que se suma a las propuestas anteriores de la espiritualidad monastica realiza-
da por los santos Pacomio y Basilio. El monje agustino rinde su culto a Dios a través del hermano ®.

LA EXPERIENCIA DE SAN BENITO. LA ESTABILIDAD DEL MON]JE

Durante la caida de todas las estructuras del Imperio Romano de occidente tiene lugar la ex-
periencia de san Benito, quien es considerado el padre del monacato occidental. El se encarga
de entablar un didlogo entre dos universos que se antojan antagénicos: el mundo romano que
desaparece y los nuevos sistemas axiol6gicos que proceden del mundo barbaro que se impone.
Lo que se conoce de su persona se debe a la Regla y a los Didlogos® que se atribuyen a san Gre-
gorio. La Regla atribuida al santo bebe de otras fuentes preexistentes, como de la denominada
Regla del maestro, circunstancia que dificulta la aproximacion a la figura de su autor. La critica
historiografica aliin se encuentra inmersa en estas cuestiones*’.

Una de las principales aportaciones de la propuesta de san Benito es la estabilidad del monje
en la comunidad monastica, elemento que se codificara en el siglo VII en forma de promesa de
estabilidad en el lugar concreto (no so6lo en la congregacion) en la profesién ritual del monje.
También formul6 a lo largo de la Regla los principios que explicitaban la relaciéon equilibrada
existente entre la praxis de la oracién y el trabajo, siendo ambos importantes cauces de la ala-
banza divina, cada uno en su momento preciso. El trabajo manual es elevado de esta manera a
instrumento de santificacion frente a la depreciacion de este por parte de la sociedad coetanea.

El influjo de la Regla de San Benito en la vida monastica fue de grandes dimensiones, llegando
a ser unificados todos los monasterios del imperio franco bajo la misma por el impulso de la
reforma de san Benito de Aniano y de modo definitivo por el Concilio de Aquisgran del 817, si
bien con adaptaciones a los distintos lugares y otros complementos normativos/disciplinares.

CLUNY. LA REFORMA DE LOS MONJES NEGROS

La disipacién de la observancia en la que se habia visto inmersa la vida religiosa, ya fuera por
injerencias externas o por imitaciones de lo secular, hizo que surgiera una reforma de la misma
que preservara a la comunidad de todo poder politico seglar y fuera puesta bajo la autoridad
directa del pontifice romano, quien también se excluia de poder enajenar los bienes del monas-
terio o de darlos en beneficio. La donacidn de las tierras de Guillermo III el Piadoso, duque de
Aquitania, posibilit6 la fundaciéon de Cluny bajo la advocacion de los apéstoles Pedro y Pablo.
Cluny se caracteriz6 por inculcar la observancia a la Regla de San Benito. Con el discurrir de sus
diferentes abades se van construyendo y afianzando lazos con otros monasterios que se some-
ten a la autoridad de Cluny. Durante el mandato del abad san Odilén la reforma cluniacense se
expande a la Peninsula Ibérica®.

Con el devenir del tiempo, una gran parte de los que integraban las comunidades eran orde-
nados sacerdotes siendo escogidos de entre los profesos. También formaban parte de ellas los
oblatos, los novicios, los domésticos, ya fueran siervos o libres, y otro tipo de acogidos (viudas
y viudos).

Paulatinamente, el tiempo para la oracion y el rito litirgico fue alargandose, ocupando la mayor
parte de la vida del monje (el Oficio Divino, de cuatro horas al dia pasé a ocupar siete), frente
al descenso del trabajo manual. Este tltimo era desarrollado por braceros. Se desequilibro el
primitivo planteamiento benedictino al dar tanta preponderancia a la oracién. La eucaristia
se entendia no tanto como una celebracién comunitaria cuanto como un ejercicio privado del
propio sacerdote, por lo que fue necesaria la multiplicacién exponencial de los altares en los
templos mondasticos. Los monjes disfrutaban de celda individual y no dormitorio comtin, como
establecia la Regla de San Benito. Todo ello se fue reflejando en la entidad y complejidad progre-
siva de sus monasterios. Los cluniacenses se apartan del ideal penitente de la primitiva Regla
para tornarse en hombres especializados en la oracion y en la actividad contemplativa, a la que
se une el sacerdocio como caracteristica que ayuda y fortalece esta funcion. El monje se com-
prende como un especialista que ademas de por si mismo ora por los demas, circunstancia que
le abre al mundo, que lo dignifica especialmente y lo hace autocomprenderse y erigirse como
uno de los tres pilares que conformaban la societas christiana de su tiempo.

EL ASUNTO DE LOS ESTADOS DE VIDA. HACIA UNA ESPECIALIZACION DE LA SANTIDAD

En la Iglesia de los primeros siglos los que optaban por la vida ascética o eremitica no se con-
sideraban a si mismos otra cosa que cristianos. Mas con la sucesiva especializacién de los di-
ferentes estados de vida, el que es considerado el perfecto por excelencia es el que opta por la
continencia y la alabanza divina, siendo la profesiéon monastica su expresion mas ponderada.
Son los auténticos hombres religiosos. Incluso el clero, estado sacerdotal, no era considerado
en semejante nivel de perfecciéon como el anterior ante el mal ejemplo de muchos miembros
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que debian perseverar en la vivencia del celibato y luchar contra los vicios que se instalaban
entre ellos. Los laicos constituian el tercer estado y eran considerados como cristianos de me-
nor entidad que los monjes, siendo lastrados especialmente por el matrimonio, considerado de
menor perfeccion que la continencia’?. No es de extrafiar que ante el modelo de cristiano ideal
propuesto por los monjes, el resto de fieles comenzaran a imitar algunas de sus obligaciones.

EL CISTER. {MONJES BLANCOS FRENTE A MONJES NEGROS?

Cluny fue victima de su propia historia. El apoyo de la nobleza y del papado con las acumulacio-
nes de posesiones, poder, influencia y riqueza consecuentes, vinculado a un desequilibrio exce-
sivo de la liturgia colectiva, supusieron puntas de lanza que espolearon las reformas en el seno
de la comunidad benedictina?®. La voluntad de retorno a la autenticidad de la primitiva Regla de
San Benito anima la fundacion del Cister por Roberto de Molesme, Alberico y Esteban Harding
a la cabeza de un grupo de veintitiin monjes. La pulsién imperante en el siglo parecia desear el
retorno a las experiencias ascéticas. El impulso reformador conocié un duro camino al iniciarse
no con nuevos sujetos procedentes de la vida civil, sino con un grupo de monjes que se escindian
de la comunidad de Molesme. Los inicios fueron, por tanto, polémicos hasta la aprobacién papal
de Pascual II.

Es muy conocida una agria carta escrita por san Bernardo a su sobrino en la que realiza una
serie de reproches a los cluniacenses, acusandoles de glotoneria, de despreciar el trabajo ma-
nual, de la falta de espiritualidad real y honda en el oficio... Poco después vuelve a argumentar
en una Apologia contra la opulenta vida de los monjes negros, incluyendo no solo cuestiones
de vida, sino también el lujo y grandeza de las iglesias y claustros. En ellas expone las bases de
lo que sera la austeridad de la opcioén cisterciense. El religioso no solo daré valor a la pobreza
individual, sino también a la colectiva. Pobreza y humildad que conduciran al monje a la huida
del mundo en aras de la contemplacién, teniendo conciencia del desprecio ascético de si mismo.
Todo ello tendra como consecuencia la austeridad constructiva en sus edificios, en los que pri-
mara la sencillez frente a lo superfluo decorativo, como expresién de una espiritualidad propia
que trasciende y que no necesita apoyo alguno en lo palpable para elevar el tono de la vida in-
terior'*.La iglesia sera el edificio de mayor altura en el complejo monastico al igual que ocurria
con la interpretacidén cluniacense, cita visual elocuente de su relevancia mistérica.

La opcion reformadora sitia de nuevo al monje ante la segregacion del mundo, potenciando la
soledad y la clausura. Da gran importancia al trabajo manual, explota directamente sus propias
tierras y rechaza los beneficios eclesiasticos. La interpretacion a la que someten la Regla se
condensa en la Carta Caritatis a 1a que se afladira las Consuetidunes. Deja abierta la posibilidad
de que el monje opte por el anacoretismo, apartandose asi del imperio del cenobitismo bene-
dictino.

Existen monjes profesos y conversos. Estos tltimos, una de las grandes innovaciones, son laicos
que ademads de ayudar a los monjes en las tareas mas duras, participan de los oficios divinos de
lamafianay de la tarde. Son considerados también religiosos, puesto que tras el noviciado se so-
meten al abad y renuncian a tener posesiones personales, realizando profesion religiosa. Visten
habito marrén y viven en un espacio diferente al de los profesos. Su vida transcurre de manera
paralela a la de los monjes y en ocasiones coincide con ella®®.

Huelga sefialar que todos aquellos males que espolearon la fundacién de la orden, terminaron
introduciéndose en la misma con el aumento de las donaciones, la influencia social y el protago-
nismo alcanzado en las problematicas eclesiales de su tiempo.

LOS CANONIGOS REGULARES

La cura de almas es una de las cuestiones que en principio no se vincula a una comunidad mo-
nastica, siendo la prioridad de los ministros ordenados religiosos el servicio a sus propios her-
manos de religién y no al comun de los fieles que tenian en las parroquias y en el clero secular
asegurado este servicio. Sin embargo, también se dieron asociaciones de clérigos que optaron
por la vida en comtn y por ponerse bajo la autoridad de una regla. Entre sus atribuciones de-
sarrollaban el servicio a la comunidad cristiana, en general auxiliando en la propia iglesia y
parroquia con la celebracién sacramental, la formacién del pueblo a través del sermén y la pre-
dicacidn, el estudio, la oracién y el testimonio de vida.

La renovacion de la Iglesia que supusieron los movimientos que existian con anterioridad al
papa Gregorio VII y que aumentaron con su accién, constituyendo todo el constructo que se
denomind Reforma Gregoriana, también encontré un instrumento de lucha contra la relajaciéon
de las costumbres del clero secular en los canénigos regulares. El nicolaismo (concubinato de
los clérigos) y la simonia (compraventa de beneficios eclesidsticos), derivados a su vez del sis-
tema de las investiduras laicales (designacién por parte de los sefiores feudales de los cargos
eclesiasticos), habia conducido al crecimiento de un verdadero problema en la clerecia, pues en
muchas ocasiones sus integrantes se veian obligados a proseguir inexorablemente la carrera
eclesiastica sin poseer ningun tipo de vocacién. La respuesta encontrada en la formula de los
canonigos regulares sanaba de raiz la problematica expuesta al introducir en el clero secular la
vida en comun y el ejercicio de la pastoral directa, de esta manera se crea una nueva forma de
vida especifica®.

El gran referente de los candnigos regulares sera san Agustin, que en Hipona conforma un mo-
nasterio de clérigos que se dedican a la accion pastoral y viven bajo su propia norma’’. No es
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extrafo encontrarlo representado en sus iglesias vestido como can6nigo'®.

Sus comunidades estaban compuestas por clérigos y por conversos de ambos sexos. Estos ulti-
mos se dedicaban a tareas agricolas, haciendo depender la economia y marcha de la comunidad
en gran medida de su actividad. Cuando los monasterios dobles desaparecen y son expulsadas
las conversas, estas van a constituir la rama femenina de las canonesas.

Entre las diferentes familias de candnigos regulares destacan los Premostratenses'. Fue fun-
dada por san Norberto de Xanten. En 1126 el pontifice Honorio confirma su modo de vida y los
denomina Candnigos regulares de San Agustin segtin la forma de vida de la Iglesia de Prémontreé.
Cada comunidad estaba presidida por un abad o preboste. Incluso existieron monasterios do-
bles, encargandose las canonesas de las cuestiones domésticas y de la atencién a las mujeres en
los hospitales que regentaban. En 1140 las canonesas son trasladadas a monasterios separados.
La comunidad esta formada por candnigos, clérigos, novicios y conversos.

Ciertamente, en los candnigos regulares existen elementos que derivan de la influencia monas-
tica, pero se da algo que radicalmente los diferencia: “El monje se separa de los hombres para
estar unido a Dios, de modo que su orientaciéon es eminentemente escatolégica; en cambio, el
canonigo vive la comunién con Dios no distanciado de los hombres, sino en un compromiso
efectivo en el ministerio pastoral”#.

EL FLORECIMIENTO DEL EREMITISMO. LA CAMALDULA

Una de las férmulas que fue utilizada para la simbiosis entre vida eremitica y cenobita es la
propuesta de san Romualdo. De hecho, este consider6 que la consecuencia inmediata de una
perfecta vida comunitaria era la opcién eremitica. Asi, Romualdo formula un monasterio en
el que los monjes viven y oran en comun, en cuya cercania se ubica una serie de ermitas donde
cada uno se entregaba a la soledad y a la practica ascética con la obligacién de comer en comun.
La conjuncién de los eremitorios y de los monasterios forma la Congregacién camaldulense.

Se rigen por la Regla de San Benito a la que se afiaden ciertas interpretaciones de la misma
(Costumbres). No le fue ajeno a su carisma el servicio al préjimo en hospitales, hospederias y
hospicios?!.

SOLITUDO CELLAE. LA CARTUJA

La figura de san Bruno surge como la fundadora de esta opcién. Se trata de un hombre de gran
potencia intelectual, maestro de la escuela de Reims. Su preocupacion por la situacion eclesial
del momento le conduce a posicionarse a favor de la Reforma Gregoriana. Llegé a ser, incluso,
canciller de la didcesis y fue propuesto en 1080 para ocupar la mitra, que termina rechazando.
Se trata, por tanto, de un individuo brillante desde un punto de vista intelectual y de costum-
bres de vida que decide abandonar todo y retirarse a la soledad. En una de sus primeras expe-
riencias cenobitas entabla relacién con Roberto de Molesme, el fundador futuro del Cister, que
se encontraba en su etapa benedictina, pero Bruno desea mayor rigor y austeridad y una mayor
distancia con los hombres, tendencia que caracterizara su fundacion.

En el monasterio cada monje dispone de su propia celda totalmente individual en torno a un
claustro, en una especie de pequefia casa adosada totalmente auténoma, que convierte en el
centro de su vida ordinaria. Temporalmente se desplaza de ella para la oracion comun y la ce-
lebracidn eucaristica (a la que se despoja de cualquier boato y se caracteriza por una religiosa
simplicidad), reducida en un primer momento Uinicamente a domingos y festividades, y mas
tarde a todos los dias. Junto a la celda se aneja un pequefio huerto que es roturado por el propio
monje. Alli, en la celda, descansa y ora, estudia, cocina, come y trabaja. El domingo es el inico dia
que los monjes se retnen en el refectorio para comer en comun. Se trata de un austero modo de
vida inicamente aliviado en las recreaciones permitidas en los dias festivos.

Los cartujos aseguran el sustento de la comunidad para poder llevar adelante las exigencias
ascéticas y oracionales sin estorbos. Nada puede apartar al cartujo de la contemplacion. Ni si-
quiera pueden ser molestados por huéspedes o pobres, ya que desequilibrarian los escasos in-
gresos del monasterio (practicamente autarquicos) y los obligarian a recurrir a la mendicidad,
circunstancia que los apartaria de su funcién principal. La separacion radical del mundo y el
imperio del silencio solamente se pueden explicar desde la dedicacién en exclusiva a la vida
contemplativa en el rigor de una experiencia que mezcla dosis de anacoretismo con otras de
vida comunitaria®.

SOLUCIONES PARA UNA NUEVA SITUACION: LAS ORDENES MENDICANTES

La progresiva relajacion de las costumbres mondasticas y el nuevo ambiente cultural que propi-
ciaban los nucleos urbanos, el aumento demografico, los nuevos grupos sociales, el cambio de
las estructuras econémicas y sus consecuencias inherentes condujeron al florecimiento de una
alternativa a la vida monastica tradicional. Las érdenes mendicantes supusieron la apuesta por
una opcion diferenciadora que ubicaba su epicentro de accion en el servicio del pueblo fiel con
la combinacién de las experiencias anteriores de estabilidad e itinerancia, de huida del mundo
y de encarnaciéon comprometida.

Las 6rdenes monacales habian desarrollado muy bien la concepcién de la pobreza individual
del monje, mas no la colectiva, que terminaba siendo ensombrecida por la sucesiva acumulaciéon
de riqueza y poder. Los mendicantes, por su lado, surgen identificados tanto individualmen-
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te como comunitariamente con la pobreza, aunque dependiendo de la orden, los matices y la
comprension sera diferente. Huyen de la autosuficiencia y de la estabilidad de los monasterios
tradicionales. La subsistencia dependera de la limosna que reciban los frailes al solicitarla por
la calle, algo que estaba prohibido a los clérigos y no entraba dentro de la praxis de los monjes.
La practica de la mendicidad callejera intentaba asegurar la libertad del religioso para llevar a
cabo la predicacién sin imposiciones ni ataduras en las condiciones evangélicas emanadas del
mismo Jesus (Mt 10,9-14; Lc 9, 1-6...). Como sucede en todas las experiencias anteriores, poco a
poco el primitivo espiritu va a ir transformandose y provoca que desde el interior de las mismas
o6rdenes mendicantes se lleven a cabo reformas que las devuelvan a la practica rigurosa de la
primitiva regla.

Todos los miembros de las nuevas érdenes se consideran a si mismo iguales, sin distinciones
de clase social ni de categoria humana. Se denominan hermanos (frailes) y el superior de cada
comunidad es el prior (el primero entre iguales) que sera elegido cada cierto tiempo y su puesto
no sera vitalicio.

La cercania con el pueblo, la inmersién continua en la problematica del dia a dia y la especia-
lizacién en la prédica, insta a construir los conventos en el interior de las ciudades y nucleos
habitados?, asi como también a cuidar la preparacion intelectual de los que llevaban a cabo tal
ministerio.

Otra de las aportaciones que corresponden abordar en el contexto de las 6rdenes mendicantes
es la inclusién de una forma de integracion de los laicos en aquellas. Esta solucion novedosa
constituye una manera intermedia que permite al fiel no solo participar activamente de la es-
piritualidad concreta de la orden en una serie de asociaciones denominadas “Ordenes Terceras
Seculares”, sino que conforman verdaderos estados de vida.

Hermanos Menores de san Francisco de Asis. El Hijo del Hombre no tiene donde reclinar su cabeza (Mt 8,20)

Existieron varias experiencias que alimentaban la idea de abandonar la propia vida, donar to-
das las posesiones a los pobres y emprender una radical existencia de contemplacion y prédica,
intentando seguir las directrices de una idealizada primitiva comunidad al calor de los textos
neotestamentarios, que terminaron en un rechazo de la jerarquia eclesiastica y cayeron en la
herejia que negaba la validez de los sacramentos administrados por un sacerdote indigno (con-
cubinario y simoniaco). Si la experiencia de san Francisco tuvo éxito fue por su estima, afecto y
sometimiento a la fe y la autoridad de la Iglesia, de las que no se separd nunca.

Los franciscanos viven una pobreza radical, pero no tanto por imposiciéon cuanto por imitacion
amorosa de Cristo, del que subrayan los aspectos de su humanidad. De hecho, esta vivencia pro-
funda era una de las sefias de identidad del grupo, hasta tal punto que, cuando muere Francisco,
parte de sus seguidores terminaron desgajandose del resto al tomar al pie de la letra el testa-
mento del fundador, lo que les condujo a ciertas exageraciones y, finalmente, también acabaron
cayendo en herejia?.

San Francisco reivindica a la naturaleza como un lugar privilegiado en el que experimentar la
revelacion divina, una revelacion que es fundamentalmente emanacion del amor trascendente.
De ahi que la huida del mundo y el desprecio por los bienes inmanentes reciba una nueva in-
terpretacion a la luz del amor por la creacién y por todas las creaturas, verdaderos lugares de
revelacion de Dios y no meras “pistas” del Creador.

Los franciscanos, a diferencia de los dominicos (que son clérigos), en origen son de mayoria
laica. Pero poco a poco van clericalizdndose y comenzaran a experimentar un auge en lo que
respecta a la demanda de la praxis de la cura pastoral®. Y ello implic6 la instalacién de sus
conventos en las ciudades, circunstancia que entrd en conflicto con la concepcion original de la
pobreza, de los pobres y de las nuevas formas de opresion a estos que conllevaban las practicas
de las sociedades urbanas.

Del tronco comtn de san Francisco se abriran tres grandes ramas: la Primera Orden, la de los
frailes menores que mas adelante se dividiran en observantes, capuchinos y conventuales; la
Segunda Orden, la de las religiosas clarisas que fructificara en multiples grupos y denominacio-
nes, y finalmente, la Tercera Orden, que estara constituida por una parte por la tercera orden
seglar (TOS) y, por otra, por la tercera orden regular (TOR), que a su vez tendra dos ramas, la
masculina y la femenina.

La Orden de Predicadores. La bisqueda de la verdad

Los dominicos fueron fundados por santo Domingo de Guzman. La necesidad de combatir la
herejia catara, asentada especialmente en el sur del territorio francés, sirvié de causa eficiente
para visibilizar la urgencia de ofrecer a la Iglesia un grupo de predicadores capaces de expre-
sar la realidad catélica y enfrentar la posicion tedrica heterodoxa?®. Para ello era menester que
estos individuos estuvieran debidamente preparados desde el punto de vista intelectual y que
tuvieran en la estabilidad uno de sus puntos fuertes, a fin de poder ofrecer un servicio adecua-
do. Es aqui donde radica una de sus singularidades, al supeditar al estudio y a la profundizacion
en las disciplinas sagradas el resto de la vida conventual. La actividad principal del dominico
consistira en la busqueda de la verdad, mas no con talante de enriquecimiento personal, cuanto
con una proyeccion pastoral y de servicio: para comunicarla a todos y en todo nivel, desde las
catedras universitarias hasta al comtn del pueblo. La aproximacion a esta verdad no puede
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realizarse desde un mero ejercicio intelectual, sino que ha de estar necesariamente fundada en
la contemplacion, que debe nutrir y constituir el motor de toda actividad y accién del dominico.
Nadie puede comunicar lo que no posee.

La Regla de San Agustin fue la opcién elegida por la comunidad y santo Domingo en 1216, ajus-
tandose a lo determinado en el IV Concilio lateranense. Quizas influyera en la eleccién el co-
nocimiento vital de ella que habia tenido el fundador en su etapa de candénigo. A esta regla fue
necesario afadir un compendio de Costumbres, donde se detalla de manera mas especifica la
organizacion de la vida de la orden. En el primer Capitulo General de 1220 se abraza la pobreza
comunitaria, renunciando a las rentas fijas y erigiendo frailes que solicitaran diariamente la
limosna para el sustento.

La rama femenina opt6 por una via mas contemplativa que activa, si bien parece que las prime-
ras monjas pudieron dedicarse a la ensefianza y a la asistencia. La seccion masculina atendio
las necesidades espirituales y materiales de estas comunidades de religiosas para que puedan
dedicarse completamente a la contemplacion, lo que provocé en algunas ocasiones cierta pro-
blematica, siendo finalmente solventada por Clemente IV al encargar a los frailes la direccién
de estas casas, pero eximidos de la obligacién de mantener una comunidad masculina en los
conventos femeninos.

La Orden de Predicadores gozo de gran prestigio en el mundo intelectual, consiguiendo grandes
logros gracias a la magnitud que alcanzaron sus estudios generales y las brillantes figuras que
poblaron sus comunidades, entre las que destaca santo Tomas de Aquino. También desarrollo
una Tercera Orden y una serie de congregaciones enfocadas a resolver diferentes situaciones
espirituales conforme las demandas de cada tiempo.

La Orden del Carmen. Magisterio en las sendas del espiritu

Los origenes remotos del Carmelo se fundan en la experiencia de recuperacion de la vida eremi-
tica, que tras las Cruzadas recuper6 el monte homénimo donde se instalaron varios cristianos
con ansias anacoretas, tomando como padre remoto al carismético profeta Elias?’. Esta congre-
gacion de eremitas logré regla muy breve en 1209 del Patriarca de Jerusalén. En ella se estipu-
laban algunas concesiones a la vida comunitaria. Tras el IV Concilio lateranense fue necesario
buscar la aprobacion de la Santa Sede, consiguiéndola con algunas variaciones en 1229, que
comenzo su transformacion en orden mendicante?.

La espiritualidad carmelitana reposa sobre el pilar principal de la vida contemplativa, la cual
organiza casi todos los aspectos de la vida comunitaria. Sin embargo, necesariamente este pilar
tiene que ser complementado con el de la accién apostdlica, como exigencia consecuente del
primero, en la que destaca su magisterio en las cuestiones del espiritu, a fin de que el fiel pueda
adentrarse en la vida interior. Ademas de los conventos, crearon también desiertos o yermos,
ambitos en comunién intima con la naturaleza, en los que se cultiva especialmente la vertiente
ascético-eremitica®. Esta doble tendencia ascética y apostolica que se encuentra en la orden
propicié que en determinados momentos se acentuara una en detrimento de la otra y provocara
perturbaciones identitarias entre los religiosos®.

La Segunda Orden (las monjas carmelitas) debi6 esperar hasta Nicolas V, quien aprueba los con-
ventos propiamente dichos de lo que antes eran agrupaciones de conversas u oblatas, aunque
hasta el siglo XVI no existié una organizacion juridica adecuada. Aquellas conversas u oblatas
que no optaron por la vida comunitaria dieron origen a la Tercera Orden que, a su vez, se dividid
también en dos ramas, las que pronunciaban votos solemnes y las que no lo hacian (terciarias
seglares). La Tercera Orden Seglar (masculina y femenina) le fue concedida a los carmelitas por
Sixto IV.

La orden sufrié una serie de reformas internas: la de santa Teresa de Jests y san Juan de la Cruz,
con el Carmelo Descalzo®, o la ruptura de este entre monjas tradicionalistas y renovadas tras
el Concilio Vaticano II. Multitud de congregaciones y un instituto secular también forman parte
de la familia carmelitana.

La Orden de San Agustin. A través del hermano

El papado logra reunir en una unica familia religiosa diferentes grupos eremiticos, agrupados
bajo la Regla de San Agustin. Asien 1256 naci6 la Orden de los Eremitas de San Agustin durante
el pontificado de Alejandro IV. Los rasgos principales de su espiritualidad son los propios de la
regla mencionada.

Las monjas agustinas parecen tener su origen en grupos de canonesas regulares o monasterios
auténomos de religiosas que se incorporaban a la orden agustiniana. La orden conocera la refor-
ma de los Recoletos y de los Descalzos, en la busqueda de una mayor austeridad para alcanzar
una mayor perfeccion. El Capitulo de Toledo de 1588 alumbré este nacimiento, encargando al
mismo fray Luis de Ledn la redaccién de una nueva forma de vivir en los conventos reformados.
En la misma reunion se permite que las religiosas contemplativas que opten por un mayor rigor
puedan agruparse en ciertos conventos predeterminados. La reforma femenina alcanzara en el
siglo XVII su configuracion normativa interna. Las Agustinas Descalzas responden a la volun-
tad de san Juan de Ribera de contar con un convento en Valencia reformado por santa Teresa
de Jesus, pero, como no fue posible, erigié uno formado por una comunidad compuesta a par-
tes iguales por carmelitas descalzas y por agustinas, otorgandole la Regla de San Agustin y las
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Constituciones de santa Teresa para su gobierno.

La familia agustina también tiene Tercera Orden de ambos sexos en sus dos vertientes: Regular
(conformada por aquellos que emiten votos) y Seglar.

REDIMIR CAUTIVOS. LA ORDEN DE LA SANTISIMA TRINIDAD Y LA ORDEN DE LA MERCED

La familia religiosa fundada por san Juan de Mata y san Félix de Valois parece estar inspirada
por una experiencia mistica del primero (convertida en el Signum Ordinis) con el objetivo de
redimir cautivos. La aprobacion de la orden por parte de la autoridad pontificia fue compleja
al ser innovadora y no acomodarse a ninguno de los tipos que hasta ese momento imperaban.
Su aprobacion en 1198 supuso, por tanto, la apertura de un camino nuevo para la vida religiosa
que no habia sido transitado con anterioridad. Es la primera orden que formula expresamente
los votos de pobreza, castidad y obediencia (a partir de aqui se expandira a las demas). Las co-
munidades hasta Honorio III son pequefias y estan formadas por tres sacerdotes, tres laicos y el
superior elegido por los primeros. Otra de las caracteristicas se basa en la division tripartita de
los ingresos, una destinada a la redencién de los cautivos, otro para el sostenimiento de los hos-
pitales que crearon para el cuidado de los enfermos y la restante para la comunidad y el culto.
El espiritu de confortar con el sostenimiento de la fe a quien se encontraba en la tribulacién de
perderla, incluso bajo la cautividad que predisponia al sujeto a la conversion al Islam, alentaba
la mision.

Los trinitarios sufrieron reforma tras el Concilio de Trento por parte de quienes quisieron re-
tornar a la observancia de la severidad de la regla de 1198, incluyendo algunas asperezas mas
como la de caminar descalzos o la de introducir un cuarto voto de no anhelar prelaturas o digni-
dades. Las dos ramas resultantes se denominaron Calzados y Descalzos respectivamente. Tam-
bién cuentan con una Segunda Orden de religiosas en las dos ramas mencionadas. La Tercera
Orden Regular estaba formada por aquellas que cuidaban de los enfermos en los hospitales,
pero tras Pio V muchas de ellas debieron abrazar la vida de clausura. Atun asi, algunas comuni-
dades lograron mantenerse en la vida activa. La familia trinitaria se amplié con Congregaciones
de votos simples en la segunda mitad del siglo XIX.

La Orden de la Merced tradicionalmente mantiene una inspiracién mariana en el origen de su
ser. Segun esta, una aparicion de la Virgen impulsé a san Pedro Nolasco a emprender la reden-
cion de cautivos. Junto a otros caballeros, en 1218, recibe en la catedral de Barcelona el habito
religioso. En 1235 el sumo pontifice la aprueba. Adopta la Regla de San Agustin a la que se afia-
den Constituciones propias. Aunque surgen como orden militar desde un punto de vista juridico,
esta condicion la pierde tras el cisma habido entre los religiosos clérigos y los religiosos laicos
durante el proceso de clericalizacion de la orden, que tuvo que solucionar Juan XXII, abandonan-
dolalos caballeros laicos en favor de la Orden de Montesa. Se diferencian de los Trinitarios en la
realizacion de un cuarto voto que pronuncian comprometiéndose a entregarse como rehenesy,
mas aun, dar la vida por el cautivo que se encontrara en peligro de perder la fe.

La rama femenina vio la luz al calor de la ayuda prestada a los frailes, pero tras las disposicio-
nes reguladoras tridentinas pasaron a convertirse en monjas de clausura. Como las restantes
ordenes, también sufren la posterior escision entre descalzos y calzados en ambas ramas, con
las reformas de aquellos que deseaban retornar a la recuperacion estricta de la forma de vida
de los origenes.

UNA ORDEN CON ESPECIAL IDENTIDAD HISPANA: LOS JERONIMOS

Basados en la poderosa atraccién que san Jeronimo ejerce mediante su ejemplo en la vida soli-
taria, ascética, consagrada al estudio y al servicio divino, varios grupos de eremitas siguen su
inspiracion. De hecho, el ideal eremitico se encontrara bien presente en la posterior vida comu-
nitaria cuando no exista ningun acto concreto colectivo, reclamando al monje que se retire y
ocupe honestamente con algin trabajo en su celda®. Gregorio XI les dio la aprobaciéon y la Regla
de San Agustin®,.

El monje jerénimo se dedica principalmente a la contemplacién y al culto en aras de la santifi-
cacion y de la reparacion. Los oficios divinos tomaron un gran desarrollo, ocupando particular
extension, invirtiéndose en ellos ocho horas diarias y en las solemnidades atin mas, resultado
de una comprension del opus Dei como un “verdadero encuentro con Cristo”3%. El culto se pro-
movia con especial boato, esplendor, solemnidad y carestia de prisas, siendo una de las notas
de distincion de la propia comunidad®. La observancia y la penitencia acompaiiaba el caracter
eminentemente contemplativo de la institucion. Los reyes experimentaron una especial predi-
leccion por patrocinar sus fundaciones despertando con ello otra problematica:

“Por el prestigio alcanzado, la Orden jerénima se habia hecho acreedora de la admiracién y

simpatia de los reyes y la nobleza, que la favorecieron con notables donaciones y privilegios.

Las riquezas fueron acumulandose en los monasterios y atrajeron la atencién de los ambi-
i ”36

ciosos”®.

La rama femenina existe desde la época fundacional en Toledo, formando pequefias comunida-
des para vivir en un clima de oracién y penitencia. En 1510 son incorporadas juridicamente a la
vida de clausura contemplativa a la que se iran sumando mas grupos. Las jerénimas lograran
sobrevivir hasta el dia de hoy tras las desamortizaciones y los aconteceres de la historia. No
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ocurrira lo mismo con la seccién masculina, practicamente desaparecida por completo y nece-
sitada de una restauracion, probablemente debido al caracter “nacional” de sus fundaciones que
no se expandieron mas alla de la Peninsula Ibérica y, por tanto, no pudieron ser socorridos por
monasterios de otras latitudes.

AMODO DE EPILOGO

No es objeto de este capitulo presentar todas las formas de la vida religiosa, sino realizar un
escueto recorrido por aquellas que han tenido una mayor presencia y cuya espiritualidad con-
creta ha quedado reflejada, como no podia ser de otra manera, en la arquitectura y obras de
arte que fomentaron. Ello no quiere decir que las que aqui se callan no sean relevantes, sino mas
bien este silencio sea acicate para que el lector se interese por conocerlas y se aproxime a sus
enfoques concretos. Quede, pues, de manifiesto que toda expresion plastica externa es reflejo y
consecuencia de un planteamiento de vida interno, sin el cual pierde la mayor parte de su senti-
do y se torna mudo aquello que es pura elocuencia.

Lavidareligiosa muta y permuta en multiples formas, tan variadas y variopintas como los dife-
rentes carismas que las alumbran, en un intento de ofrecer vias de aproximacioén a la transcen-
dencia al hombre de cada tiempo. La originalidad de los primeros padres, las reglas histdricas
mas antiguas, junto con el incesante anhelo referencial de la comunidad apostdlica, suponen
el sustrato del que toda nueva forma de vida religiosa toma varios de sus elementos. La inter-
pretacion de la radicalidad de los consejos evangélicos y su ejercicio en cada momento preciso
necesariamente ha de tener en cuenta las concreciones y vicisitudes del tiempo histdrico, el
devenir de las ideas, los planteamientos sociales... para hacerlos mas efectivos en coherencia
con el principio de la encarnacidén. El redescubrimiento paulatino de la humanidad de Cristo
es parejo a la importancia de la estima del préjimo, de sus necesidades y carencias, que han
encontrado alivio en los proyectos de las drdenes conforme asistian a la transformacion de las
estructuras y relaciones sociales.

Desde sus primeros planteamientos se ha asistido a dos concepciones que en origen se ex-
cluian y posteriormente se combinaron: el retiro aislado en soledad absoluta y el cenobi-
tismo comunitario de vida compartida. Ambas comprensiones representan los dos polos
entre los que pivotara la vida religiosa, unas veces repeliéndose y otras logrando encontrar
férmulas intermedias, a fin de propiciar el desarrollo de diversos grados de ascesis en el
trabajo del camino de perfeccionamiento interior. En ocasiones se han considerado antagé-
nicas, mas las experiencias de las reformas posteriores al Concilio de Trento encontraron la
capacidad de llevar a cabo los ideales anacoretas aislados del mundo en medio del mundo, es
decir, no era preciso marchar a lejanos parajes aislados cuanto aislarse interiormente dentro del
claustro y, mejor aun, en la propia celda, verdadero bastion del religioso. Es mas, la vida apostod-
lica demandara del fraile la existencia de esta vida interior que le debe alimentar y sostener. Se
estima asfi fruto, consecuencia, la una de la otray la otra de la una en reciprocidad de remitencia.
La ascesis penitente vicaria se torna en ascesis apostoélica, mas visible si cabe en la constela-
cion de institutos de vida consagrada, asociaciones y congregaciones que surgieron con fines
de evangelizacion, auxilio, dignificacion del préjimo y alivio de sus necesidades. Todo este tipo
de caridad (amor) social transformadora no es por tanto mera filantropia cuanto consecuencia
directa de la metanoia interior a la luz de la vivencia en radicalidad evangélica del consagrado.
La vida religiosa se eleva asi en pulso vital vicario del latido de la sociedad en la que se inserta,
en sus multiples modalidades.

La proliferacion de los diferentes carismas que han alumbrado las distintas ramas de las fa-
milias religiosas intentan dar respuesta a los desafios de cada tiempo histérico, en ocasiones
surgiendo ex novo y otras bebiendo de experiencias ya vigentes pero reinterpretandolas o retor-
nando a una lectura rigorista de la regla primitiva, evitando las progresivas “relajaciones” que
conforme su parecer se hubieran dado.

Contrariamente a la inmutabilidad permanente que se encuentra establecida entre la mayor
parte de la sociedad de nuestros dias en lo que respecta a una nocién epidérmica de la vida
religiosa, la historia nos muestra una rica aproximacion a la compleja realidad de cambios y
transformaciones que la va adaptando a cada tiempo y lugar, ya sea en su autoconcepcion teé-
rico-hermenéutica interna, ya en la constitucion de las relaciones entre el individuo y la comu-
nidad o en las formas y estructuras exteriores de servicio y proyecciéon. Los nuevos desafios
(en lenguaje teoldgico “los signos de los tiempos”) alejan de la estabilidad uniforme a la vida
consagrada mientras la conducen hacia un continuo replanteamiento en un largo camino de
perfeccion transformador y transformante.
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“Sepase como nos la Sub Comendadora, Monjas y conventos de Sant? el
Mayor de esta corte Estando juntas en la Puerta Reglar del convento a
son de campana tafiida como lo acostumbramos para confesary tratar las
cosas que son del bien y utilidad del dho convento...”

Resultaba habitual en los claustros espanoles que la voz de la campana fuera la encargada de
congregar a sus habitantes, su cambiante locucién era sinénimo de funciones muy diversas
desde la de marcar las horas candnicas, hasta la de convocar a sus moradores para asuntos
cotidianos o de importancia para el conjunto, ocupando, por tanto, un lugar esencial en la vida
de la comunidad. Su sonido fue testigo de infinidad de reuniones, desde las primigenias duran-
te el nacimiento de la instituciéon, muchas veces en pequefios e incomodos espacios adaptados
para cubrir los dificiles comienzos, hasta las invocadas cuando el convento o monasterio ya se
encontraba firmemente asentado y necesitaba ampliar sus horizontes. Entre las muchas con-
trariedades que se analizaron en las comunidades, fue redundante la inquietud creada por el
asentamiento de nuevas corporaciones conventuales que menoscababan las ya de por si exiguas
finanzas y beneficios obtenidos.

Alo largo de nuestro seiscientos, muchas fueron las voces que se alzaron sobre lo que se en-
tendia como un fuerte incremento de la poblacién mondstica, si bien apenas tenemos cifras in-
controvertibles para concretar estas criticas, pues no contamos con ningun censo de religiosos
como si habia ocurrido en el siglo XVIy sucederia en el XVIII}; no obstante, existia un sentimien-
to generalizado que no incidia tanto en el nimero como en las circunstancias que concurrian
en su desarrollo y que de alguna forma limitaban el avance de la sociedad en unos momentos de
dificil equilibrio y dificultades, donde era fundamental el compromiso de todos para paliar los
factores de una crisis discontinua pero pertinaz.

El origen de tal controversia se produjo en parte tras el Concilio de Trento (1545-1563), donde
la Iglesia, en su lucha contra la Reforma protestante, materializ6 una serie de planteamientos
y objetivos desde diversos frentes, entre ellos destacaron la redaccién de importantes series
normativas postridentinas, la potenciacion de la imprenta como herramienta e instrumento de
divulgacidon de ideas afines a los postulados de la Iglesia catdlica, asi como el avance de 6rdenes
y congregaciones que propugnaban una vuelta a la antigua observancia como simbolo de un
cambio hacia las nuevas propuestas. Esta tltima circunstancia facilit6 en un primer momento la
constitucion de nuevas fundaciones, lo que supuso una indiscutible proliferacion en el nimero
de estos establecimientos, pudiéndose confirmar desde los inicios del XVII como la cantidad de
conventos y monasterios, sobre todo en aquellos lugares con mayores beneficios, provoc6 una
saturacion que hacia inviable incluso la supervivencia de los ya asentados con anterioridad,
pues ahora debian rivalizar por las mismas limosnas y donaciones.

I. “Que se tenga la mano en dar licencias...”

El aumento de instituciones y fundaciones religiosas, que desde el tltimo tercio del siglo XVI
hasta la primera mitad del XVII se habian constituido en los diversos reinos peninsulares, es-
pecialmente en la corona de Castilla, unido a cambios demogréaficos y procesos de crisis inter-
mitentes, hicieron que tanto las Cortes como los diferentes consejos del reino manifestaran en
reiteradas ocasiones su intencion de paralizar este tipo de organismos, aduciendo que el eleva-
do numero de asentamientos, sobre todo de drdenes reformadas, gravaba de forma ostensible la
economia de muchas poblaciones sin medios suficientes para soportar la instalacion de varias
comunidades, lo que suponia en la practica un acrecentamiento de la presién tributaria sobre
los seglares; ademas de ser un continuo foco de desavenencias y pleitos entre los recién llegados
y las fundaciones antiguas, celosas de perder sus prerrogativas y limosnas.

La posible solucion para frenar tales excesos se presento al tener que votar las Cortes el llamado
“Servicio de Millones” o “Servicios de Sisas” en 1589, impuesto que fue gravando, dependiendo
del periodo, el consumo de carne, aceite, vinagre, vino, azticar, tabaco, jabén o velas de sebo. Esta
imposicion también quedaba instituida para los nobles y los eclesiasticos, siempre y cuando ob-
tuviese la autorizacion papal. Ya con anterioridad, las Cortes habian formalizado reiteradas ad-
vertencias al reino para reducir el nimero de religiosos: “Las vecindades de los eclesiasticos asi
seculares como regulares se aumentan continuamente con fundaciones yglessias capellanias
y obras pias”2. Ante el nulo éxito en sus pretensiones, este organismo puso como condicion al
reino para votar afirmativamente la nueva contribucion general, el acabar drasticamente con el
consabido conflicto; para ello se debati6 un texto previo en 1618 cuya propuesta era mucho mas
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enérgica que las anteriores, si bien no se llevo a efecto. En ella nuevamente se incidia en la con-
veniencia de no otorgar mas licencias, pero ademas se proponia abiertamente que las 6rdenes
reformadas fueran suprimidas volviendo a la observancia original de la que se habia escindido:

“Es condicién que S.M. mande que por el tiempo de este servicio, el Consejo, las ciudades y villas
de estos reinos no den licencia a nuevas fundaciones de monasterios, asi de hombres como de
mujeres, y para reducir a menos el nimero de los conventos que ahora hay, S. M. haga instancia
con Su Santidad, pidiendo se vuelvan a sus antiguos institutos las Recolecciones que de treinta
afios a esta parte se han fundado, y para que en cada provincia de las religiones monacales y
mendicantes no haya mas conventos ni monasterios de los que con decencia y congruamente se
puedan sustentar, S.M. mande juntar a los provinciales de ellas o a sus Vicarios con el Nuncio
de S. S., habiéndole informado primero de los inconvenientes que de su multiplicacién resultan,
y el bien que de su remedio se ocasiona, pues los religiosos viviran quietos y libres de cuidados
temporales, y los prelados mas desembarazados para acudir a sus pobres, encargandose tam-
bién, que dentro de dos meses después del otorgamiento de la escritura de este servicio, se tome
la resolucion que para conseguirlo pareciere mejor, habiéndolo con maduro acuerdo conferido
y tratado”3.

Otra importante intervencion fue la llamada “Consulta al Consejo Supremo de Castilla” de 1 de
febrero de 1619, que para atajar los males que acechaban al reino se proponian siete soluciones,
estando dedicada la sexta a modular la proliferacién de clérigos:

“El sexto. Que se tenga la mano en dar licencias para muchas fundaciones de Religiones, y Mo-
nasterios; y que se suplique a su Santidad ,...] se sirva de poner limite esta parte, y en el nume-
ro de los Religiosos, representandole los grandes dafios que se siguen de acrecentarse tanto
estos Conventos; y aun algunas Religiones; y no es el menor el que a ellas mismas se les sigue
padeciendo con la muchedumbre mayor relaxacion de las que fuera justo, por recibirse en ellas
muchas personas, que mas se entran huyendo en la necesidad, y con el gusto, y dulgura de la
ociosidad, que por la devocién que a ello les mueve; fuera del que se sigue contra la universal
conservacion de la Corona, que consiste en la mucha poblacién, y abundancia de gente util, y
provechosa para ella, y para el Real Servicio de V. Magestad [...] de que estan relevados los Re-
ligiosos, y las Religiones, en comun, y en particular, y sus haziendas, que son muchas, y muy
gruesas las que se incorporan en ellas, haziendose bienes Eclesiasticos, sin que jamas buelvan a
salir: con que se empobrece el estado de los seculares, cargando el peso de tantas obligaciones
sobre ellos. Para lo qual no seria medio poco conveniente, que no pudiessen profesar de menos
de veinte afios, ni ser recebidos en la Religion de menos de diez y seis...”*.

Este planteamiento fue posteriormente suscrito, tanto por una serie de arbitristas, como por
parte de la sociedad, que entendian que en gran medida, la adversidad que se vivia estaba mo-
tivada por estas cuestiones, en la que hombres jovenes buscaban un refugio acomodaticio y
sustento material para vivir ociosos y no participar en labores productivas para el beneficio del
reino, circunstancia esta habitual en una sociedad que tradicionalmente despreciaba el trabajo
manual.

Sintoma de que estas suplicas y procedimientos no habian solventado la situacion, lo demuestra
que de nuevo en 1633 se volvia a incidir en la demanda, haciendo hincapié en anteriores tenta-
tivas:

“Las Religiones an crecido grandemente con nuevos conventos y reformaciones nuevas en tiem-
po que estos Reynos estan con menos poblacion y mas cortas haziendas de que se sigue que las
rentas que a estas fundaciones se aplica disminuyendo mucho los caudales de los seglares aun
no son suficientes al sustento de tanto religiosos y las limosnas o por ser cortas o por repartir-
se en muchos conventos no pueden socorrer a la necesidad de todos y los religiosos o padecen
grandemente o faltan a sus obligaciones inconvinientes que se experimentan cada dia recono-
cidas por los Sagrados Canones y por los capitulos de Cortes de estos Reynos pero nunca vasta-
mente remediados porque la devocion de los fieles o la negacion de los religiosos son caussa de
que se dispensse muchas vezes la condicion de los servicios de millones que prohiven nuevas
fundaciones de conventos y especialmente en el yntermedio de las Cortes con que se multipli-
can continuamente y en lugares muy cortos y necessitados con titulo de mayor piedad siendo
anssi que el aumento de las religiones no estan en el numero sino en la observancia y para ella
es necessaria la proporcion con las demas partes de la Republica y de la mesma manera la refor-
mazion no consiste en que salgan unas de otras religiones sino en que las antiguas se reformen
dentro de si mesmas ajustandose a sus primeros yntentos porque de otra manera las nuevas
despues de algun tiempo por la mesma ragon tendran necessidad de ser otra vez reformadas y
esta divission siempre es origen de muchos y muy escandalosos encuentros y asi sera muy con-
viniente al servicio de Dios y a la caussa publica de estos Reynos que se redujessen los conventos
o que se pudiesse dispenssar la condicién que prohive edificarlos de nuevo en algunos afios
dando para ello ordenes muy precisas y en la parte que fuesse necessaria repressentando a su
Santidad estas y otras razones para que se sirviesse de aplicar el remedio mas eficaz y propor-
cionado y asi lo suplica a V. Magestad como lo hizo en las Cortes del afio 1607 y en las de 1611"°.

La verosimilitud de muchas de estas tesis se vera refrendada gracias al analisis de una serie de
instrumentos estadisticos y econdmicos, que si bien no son incuestionables, sirven para valorar
un contexto que seguro no se alejaba en exceso del escenario real. Asi, por ejemplo, el censo
elaborado en Castilla en 1591 para el reparto de la “Contribucién de Millones”, a pesar de sus

I=

“A SON DE CAMPANA TANIDA...".
FUNDACIONES, PATRONOS

Y PROTECTORAS
CONVENTUALES

Felix Diaz
Moreno

6/ La cifra presenta un saldo positivo
paralarama masculina de tan

solo 328 personas. No entramos a
valorar los posibles coeficientes
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7/ Para contextualizar alguno
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las fundaciones franciscanas y
capuchinas, véase Diaz Moreno,
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8/ Asi se denuncia en la Conservacion
de Monarquias en el Discurso XLII:
Que se tenga la mano en dar licencia
para nuevas fundaciones de Religiosos
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Fernandez Navarrete, 1626: 286.

9/ Entre los muchos textos en donde
serecogen criticas al aumento de
fundaciones podemos destacar: los
Avisos de Jeronimo Barrionuevo; los
Discursos de Pedro Fernandez de
Navarrete; las Empresas de Diego
Saavedra Fajardo; los Didlogos de
Alfonso de Valdés, o las Visiones de
Torres Villarroel. Muchas de estas
ideas fueron reunidas por Deleito y
Pifiuela, 1952.

10/ Sambricio y Lopezosa Aparicio,
2002. Otros mapas de interés:
Nicolas de Fer (1705); Espinosa de
los Monteros (1769); Martinez de la
Torre (1800); Juan Lépez (1812), o
Francisco Castillo (1848).
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erroresy divergencias, es la estimacion mas sélida y fiable que podemos obtener para calibrar la
poblacidn eclesidstica espafiola en este periodo (Ruiz Martin, 1972: 683). Los datos arrojarian
un total de 33.087 clérigos seculares y 41.066 regulares, estando estos ultimos equiparados en
numero los religiosos y religiosas®. Esta distribucion entre seculares y regulares esconde una
realidad altamente conflictiva que se mantuvo a lo largo de los siglos al tener que compartir
territorios, beneficios y fieles. Los ataques de los seculares, encabezados por los obispos, se
intensificaron durante la primera mitad del XVI buscando debilitar su influencia y expansion, si
bien de este conflicto salieron reforzados por varios motivos, entre los que destaca su poder de
adaptacidén instaurando nuevas formas de vida religiosa mas acordes a lo que exigia la sociedad
del momento, surgiendo asi los clérigos regulares: jesuitas y teatinos entre otros; igualmente,
se distinguiran por el interés hacia la educacidn cristiana tanto de clérigos como de laicos y el
cuidado y protecciéon de los mas desfavorecidos. Si a todo ello le sumamos que los regulares se
convirtieron en eclesiasticos directamente dependientes del papa, aunque en realidad supedi-
tados al superior de su propia orden y por tanto no sujetos a la obediencia del ordinario, enten-
deremos su amplia autonomia y, sobre todo, su libertad de accién a la hora de negociar con los
poderes laicos, tanto a nivel politico como social (Barrio Gozalo, 2004: 324); asimismo, su ads-
cripcidn a los nticleos poblacionales urbanos y la receptividad a sus proyectos religiosos, educa-
tivos y asistenciales por parte de los grupos de poder local, garantizaran su futura expansion.

Ante una situacién que no ofrecia sintomas de mejora, y al calor de lo que se entendia como
una justificada pretension, se adhirieron a las criticas las drdenes religiosas antiguas y el clero
parroquial, trasladando su malestar en forma de oficios a las jerarquias eclesiasticas y al propio
monarca. Este caimulo de protestas para que se restringiera la fundacién de nuevos conventos,
tuvieron finalmente como resultado la desestimacion de gran parte de las peticiones de licencia
sobre asentamientos y construccién de nuevos cenobios, no tanto por las ciudades en Cortes que
en los periodos entre convocatorias solian relajar su nivel de exigencia -actuando en muchas
ocasiones contra sus propios intereses manifestados con anterioridad-, sino por parte del Con-
sejo de Castilla quienes se mostraron aparentemente mucho mas inflexibles.

Si comparamos los datos anteriormente expuestos con algunos otros recogidos a lo largo de la
centuria -a pesar de su parcialidad, imprecision y resultados a veces poco representativos-, y los
combinamos con una serie de alusiones documentales y literarias, podemos colegir que efecti-
vamente existié un aumento significativo en cuanto a la vida monastica. Para poder hacernos
una idea mas precisa, y a modo de ejemplo, nos gustaria destacar como tan solo las clarisas fun-
daron un total de 83 conventos en el XVI, que se sumarian a los 120 ya existentes, y un siglo mas
tarde llegaron a la cifra de 66 nuevas fundaciones (Martinez Ruiz, 2004: 160)". Esta tendencia
también se reflejara en otras érdenes, asi desde el ultimo tercio del XVI a la primera mitad del
XVII se producira un importante incremento de los regulares descalzos o recoletos?, sobre todo
en agustinos, mercedarios o trinitarios, a lo que habria que sumar la implantacién de nuevas
ordenes en nimero variable: teatinos, oratorianos, agonizantes, etc. (Sanchez Lora, 1988: 101).
Como ya indicAbamos anteriormente, no disponemos de cifras veraces sobre poblacidn de reli-
giosos durante el XVII, sin embargo, poseemos gran cantidad de argumentaciones’ y elementos
graficos en esa direccidn, con alusiones precisas al desmedido aumento del clero; esta progre-
sion se vera reflejada en el siglo ulterior donde los porcentajes con respecto a los datos del XVI
se elevaron de manera evidente sin una causa que asi lo justificara, lo que indicaria que en parte
el aumento que se produce en el XVIII tenia su base en la centuria precedente.

Entre los documentos de representacion visual mas sugestivos, sin duda destacan ciertos dibu-
jos, lienzos, estampas y, sobre todo, las cartografias del Madrid de la época'® que ayudan a situar
en el plano algunas de las mas elocuentes construcciones, asi como el urbanismo de la Villa;
del mismo modo nos ayudan a conjeturar sobre la dispersién o concentracidn sobre el espacio
urbano de alguna de las fundaciones mas distintivas en relacién a los centros de poder y re-
presentatividad de la Corte. De entre los trazados sobresalen sin duda dos planos, el nombrado
como La Villa de Madrid Corte de los Reyes Catolicos de Espanna, delineado por Antonio Mancelli
entre 1622 y 1635; compuesto por dos planchas, presenta en perspectiva caballera algunos de
los espacios mas representativos de la ciudad, siendo el resultado un esquematico trazado con
una breve leyenda que no aporta demasiada informacidn sobre el nimero de conventos de la
ciudad hasta 1622. Por el contrario, la otra referencia ineludible es el Mantua Carpetanorum
sive Matritum Urbs Regia (Madrid Ciudad Regia), mas conocido como Topographia de la Villa de
Madrid; delineado con minuciosidad en 1656 por Pedro de Teixeira y grabado en Amberes, es
una excelente herramienta para recorrer el Madrid de la época y comprobar por sus levanta-
mientos en perspectiva caballera desde el sur de la ciudad, ademas de por su extensa leyenda,
las dieciocho iglesias, los cincuenta y cinco conventos (de los cuales veintiséis eran femeninos) y
los catorce hospitales diseminados entre intricadas calles e irregulares plazas. Otras imagenes
nos podrian ayudar a entender la condensacion de edificios religiosos tanto en la Corte como
en alguna de las ciudades de sus alrededores. Uno de los acontecimientos mas sobresalientes
en este sentido fue cuando Cosimo III de Medici visit6 nuestro pais entre 1668 y 1669, entre
cuyo séquito viajaba el pintor florentino Pier Maria Baldi, quien fue poniendo rostro a alguna
de las poblaciones por las que transitaba con rapidos dibujos a la aguada; entre ellas, destaca la
panoramica de Madrid, pero también alguna de los Reales Sitios: San Lorenzo de El Escorial, El
Pardo y Aranjuez, y poblaciones como Alcala de Henares, Valdemoro, las Rozas o Torrelodones.
Y nuevamente seria un italiano de paso por Espafia, en esta ocasién entre 1749 y 1754, quien
nos dejaria alguna de las improntas mas representativas y valoradas de la Corte, nos referimos



I

“A SON DE CAMPANA TANIDA...".
FUNDACIONES, PATRONOS

Y PROTECTORAS
CONVENTUALES

Felix Diaz
Moreno

11/ Los aludidos recuentos forman
parte de diversos instrumentos
administrativos, como fueron el
conocido como Memorial de Loynaz
(1747); las llamadas Respuestas
Generales del Catastro del Marqués
de la Ensenada, que sobre un total
de 40 preguntas se efectuaron entre
1750y 1754 generando una ingente
documentacién, Carasa Soto, 1995:
1061-1102; el censo de Aranda
(1768); el de Floridablanca (1787), y
el censo de 1797.

12/ Asi, por ejemplo, en 1747 los
regulares masculinos sumaban un
total de 65.070 individuos, mientras
que sus homologas femeninas tan
solo llegaban a 33.347, Sanchez Lora,
1998: 104. La distribucién entre las
diferentes familias religiosas resulta
desigual, si bien los mendicantes
son mayoria, resultando en ambos
casos los franciscanos los mas
beneficiados.

13/ Las cifras totales establecidas
por dicha autora serian: 3.260
establecimientos de regulares, de
los cuales 2.202 serian masculinos y
1.058 pertenecerian a los femeninos,
Atienza Lépez, 2008: 28-29.

14/ Somos deudores del detallado
recorrido que Maximiliano Barrio
realiz6 a este respecto, Barrio
Gozalo, 2004: 323-343.

15/ Alvar Ezquerra, 1989; Lépez
Garcia, 1998.

|34 ]

alas magnificas vedute pintadas por Antonio Joli, que parece invitarnos a pasear de forma fisica
por alguna de las calles mas simbdlicas de la Villa. Desde sus abiertas panoramicas podemos
admirar y analizar el abigarrado conjunto de torres, chapiteles y cipulas que modelaban el ho-
rizonte de Madrid y que nos ayudan a interpretar la imagen de una ciudad donde descollaban
estas fundaciones religiosas con respecto al caserio circundante.

Y serd precisamente durante el XVIII cuando se efectuaron nuevamente recuentos administra-
tivos, en cuyos calculos aparecian datos referidos al nimero de religiosos, que resultan de gran
significacion pues nos ayudan a verificar las fluctuaciones producidas con respecto a etapas
precedentes. Como en los casos anteriores, las cifras totales no dejan de ser tan solo un indica-
dor que debe ponerse siempre en relacion con otras realidades (sociales, politicas, historicas,
econdmicas, demograficas...) para que su contenido resulte no solo contrastable sino aplica-
ble!’. En lineas generales, podemos concretar que a lo largo de este siglo sigui6 creciendo, aun-
que ya moderadamente, el nimero de seculares y regulares varones, mientras que en el caso fe-
menino comienza un lento declinar, confirmandose en este asunto una diferencia considerable
entre sexos que llega casi al cincuenta por ciento a favor de las ramas masculinas'?. Finalizando
la centuria y sobre las cifras aportadas en el censo de Floridablanca de 1787, Atienza Lopez in-
crement6 el nimero de establecimientos al incluir los colegios jesuitas y otras congregaciones
anteriormente omitidas?®.

Hasta el momento hemos venido hablando de ramas masculina y femenina dentro de las érde-
nes y congregaciones religiosas que conforman el clero regular durante el periodo moderno',
si bien no hemos especificado su distribucién y caracteristicas basicas ante su asentamiento en
la Corte. En el caso de los frailes, podemos dividirlos a grandes rasgos en cinco grupos, muchos
de los cuales habian comenzado su andadura siglos atras, mientras que otros son el resulta-
do de las diferentes reformas llevadas a término a partir del XVI. Del conjunto destacamos los
siguientes: los monacales, consagrados a la vida contemplativa y liturgica, y entre los que se
encontraban los benedictinos, cistercienses, cartujos, jerénimos y basilios, todos ellos con re-
presentacion en la Villa y Corte, o en su region. Otra agrupacion con presencia mas moderada
fueron los candnigos regulares que se asemejaban a los monjes pero con mayor libertad, abra-
zaban la Regla de San Agustin y se caracterizaban por fomentar la beneficencia y por la atencion
a personas en transito: viajeros y peregrinos. Entre las diferentes casas de can6nigos regulares
destacarian la de los premostratenses, conocidos vulgarmente en nuestra ciudad como “mos-
tenses”, manteniendo en la Corte dos monasterios: el de San Norberto y el de San Joaquin o
de los Afligidos, ambos desaparecidos. El tercer grupo se corresponderia con los freiles de las
ordenes militares: Calatrava, Alcantara, Santiago y Montesa. Pero sin lugar a dudas, el grupo
mas numeroso estaba conformado por las 6rdenes mendicantes que habian surgido en el siglo
XIII obteniendo una rapida expansion sobre todo en las zonas urbanas, en estas localizaciones
practicaban la mendicidad para su sustento tras haber adoptado un ideal de vida basado en la
pobreza. Su presencia se deja sentir en la Corte por medio de fundaciones franciscanas, domi-
nicas, carmelitas, servitas, agustinos, minimos y capuchinos. Por dltimo, debemos resaltar la
labor de los clérigos regulares, surgidos durante el reinado de Carlos V, cuyos miembros, que vi-
vian en comun pero sin clausura, cumplian los tres votos de rigor: pobreza, castidad y obedien-
cia, si bien estaban exentos de coro dedicandose a una vida no contemplativa, actuando como
impulsores de numerosas empresas que tenfan como meta la ensefianza, la asistencia social y el
fomento de la vida religiosa. En Madrid levantaron casa los jesuitas, teatinos, clérigos menores,
agonizantes o camilos y escolapios.

Este breve esquema quedaria incompleto si no situdsemos en el mismo la rica casuistica de las
ordenes religiosas femeninas, las cuales, en la mayoria de los casos, habian surgido a la par que
las masculinas fundando monasterios o conventos. Entre las mas significativas: benedictinas,
cistercienses, jeronimas, canonesas, comendadoras, franciscanas, dominicas, agustinas, carme-
litas, servitas, trinitarias y mercedarias, a las que se unirian posteriormente las descalzas o
recoletas (escindidas de las anteriores), las capuchinas, minimas y salesas, entre otras.

Como hemos podido observar en argumentaciones anteriores, efectivamente existié un alza
generalizada en el nimero de regulares, si bien conviene puntualizar que estas se materiali-
zaron de manera muy heterogénea con un marcado desequilibrio entre los diferentes reinos.
Esta oscilacion también se produjo en las ubicaciones, existiendo una fuerte condensacion en
nucleos de poblacién notables con especial desarrollo en el ambito urbano, donde la polariza-
cion se circunscribié a un nimero delimitado de ciudades, siendo Madrid por su condicién de
Corte y centro de toma de decisiones, un destino insoslayable para todas ellas'®. Muchos de
estos proyectos estuvieron orientados a dar respuesta a problematicas estructurales en las que
la monarquia hispanica se vio inmersa, pero sin lugar a dudas también fue debido al estimulo
proporcionado por una sociedad cambiante, donde el valor del prestigio, el honor y el estatus se
fusionaba con la firme creencia en el trasmundo y lo que ello conllevaba. El clima que se habia
generado tras el Concilio de Trento resulté no solo estimulante, sino un incentivo moral para
proceder ala fundacién o dotacion de conventos, considerandose ademas como una de las accio-
nes mas reveladoras que se podian formalizar para la salvacién eterna.

II. “De preminencias, honores y prerrogativas...”

A nivel general, y dejando al margen las fundaciones de las propias érdenes o las patrocinadas
por la Corona o sus familiares, la instauracién de un convento y su organizacion previa seguian
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unas pautas casi normativizadas, en donde lo que solia cambiar eran las cuantias, huéspedes y
ubicaciones.

Tras la lectura y analisis de varios documentos fundacionales, intentaremos describir sucin-
tamente como se desencadenaba el proceso en el que el fundador/a (en la mayoria de los casos
provenientes de la nobleza) no solo buscaba el prestigio y la vanagloria, sino obtener las mayo-
res garantias para la salvacion de su alma.

Toda fundacién, segun lo planteado anteriormente, se iniciaba por medio de un acto adminis-
trativo, que no era otro que el otorgamiento de un testamento en el que quedaba registrado
ante notario las ultimas voluntades de quien lo dictaba; estas, a veces, se complementaban o
transformaban posteriormente por medio de un codicilo que se adjuntaba al primer documen-
to. El texto se abria con la comparecencia del interesado, sirviendo la ocasién para subrayar los
ilustres apellidos, titulo nobiliario y linaje familiar. A continuacidn, se incidia en los derechos
y obligaciones de la fundacién, indicandose la orden religiosa que administraria el convento,
la localizacion del mismo, la advocacion que tendria y la jurisdiccion a la que se veria sometido
(arzobispado de Toledo en el caso madrilefio, prelados de su orden, etc.). Igualmente, se advier-
te del nimero de religiosos que formarian el convento, este es un dato variable pues fluctua
enormemente dependiendo de la categoria y dotacion de la institucion, pudiendo llegar a ser 33
(en clara analogia con la edad de Cristo); para las 6rdenes femeninas se indicaba el nimero de
novicias y la cuantia de la dote (determinada por la priora), en el caso de las postulantes debian
pagar ademas los alimentos y vestidos por un afio, y si finalmente profesaba, ademas de la dote,
las llamadas propinas.

En cuanto a las dotaciones econémicas, estas no solo se circunscribian a sufragar los gastos de
construccion de los edificios conventuales, sino que debian proporcionar respaldo econémico
para que sus habitantes pudieran subsistir y desarrollar sus labores, por lo que parte del caudal
se destinaba a la adquisicién de ornamentos y objetos litirgicos. Para que una dotacion fuera
aprobada por el Consejo de Castilla, ademds de cuantiosa debia ser perpetua (ni siquiera vitali-
cia) y por tanto se rehufa de las dotaciones temporales. Ademas de los gastos aludidos, también
quedaban establecidos unos fondos (dependiendo de quién lo iba a habitar) para el confesor,
sacerdote, sacristan, monaguillos y/o personal de servicio.

En los testamentos también aparecian las obligaciones de los religiosos y los derechos de los
fundadores, entre los que se encontraban los siguientes: prerrogativa de presentar y nombrar
-para las clausuras femeninas- un nimero establecido de religiosas sin dote para monjas de
coro o velo negro; poder ser enterrado en la capilla mayor de la iglesia conventual en la cripta
realizada a tal efecto, tanto los fundadores como sus descendientes; se le otorgaba igualmente
el derecho a construir una tribuna en la capilla mayor para seguir las misas, asi como la potes-
tad de levantar capillas, reja, retablos y proporcionar ornamentos y aderezo para la sacristia’.
Y quiza uno de los derechos mejor definidos, por cuanto exteriorizaba el prestigio familiar, era
el privilegio de presentar sus escudos de armas en la fachada, en la capilla mayor y en otros
lugares preminentes.

Por ultimo, en los documentos quedaba establecido igualmente la dotacion de capellanias, bus-
cando el mejor servicio a Dios, pero sobre todo la salvacién del alma de los fundadores por
medio de oficios y exequias. Y las obras pias: ayudas y limosnas diversas, asi como pagos a hos-
pitales y redencidn de cautivos. Para que todas estas cldusulas se cumpliesen, se nombra a un
patrono (normalmente de la familia) que tras el fallecimiento se encargara de pedir las licencias
correspondientes (la real por medio del Consejo de Castilla, la arzobispal, la de las ciudades de
voto en Cortes del reino y la de los cabildos eclesiastico y secular). Quedaba asi claramente ra-
tificado la diferenciacion existente entre fundador y patrono de un convento. Para finalizar se
nombraba a los testamentarios.

El crédito que suponia a nivel social ser considerado “fundador” durante el Antiguo Régimen
fue parejo al que ya se habia desarrollado en siglos anteriores, aunque ahora se manifestaba
de forma evidente haciéndose extensible a un heterogéneo nimero de interesados, desde los
nobles -quienes intentaban emular a la Corona- a anénimos protectores que por medio de limos-
nas colaboraban en su nacimiento y desarrollo.

Si bien resulta innegable que en incontables ocasiones las primeras intenciones de los fundado-
res de una institucion religiosa tenian una inspiracion cristiana y piadosa, no es menos cierto
que estas podian diluirse en un conjunto de motivaciones no tan elevadas, buscando otros be-
neficios mas terrenales. Efectivamente, el deseo por convertirse en fundador fue una aspiracion
legitima y creciente alo largo de la Edad Moderna, convirtiéndose en la practica en un problema
de dificil resolucion, no solo por el alto nimero de protectores, sino también por las férmulas
empleadas para convertirse en titulares de conventos, capillas, congregaciones u otras obras
pias.

En innumerables situaciones, los caudales aportados pretendian proyectar una imagen hacia el
exterior basada no tanto en el beneficio espiritual por el asentamiento de una orden concreta,
sino en dejar constancia fisica por medio de sencillas y funcionales obras arquitecténicas de la
notoriedad del benefactor. Esta aparente austeridad quedaba en segundo término cuando la
arquitectura debia convertirse en simbolo parlante de la nobleza y generosidad del donante,
lo que se concretaba por medio de una profusa ornamentacion que a su vez substanciara y po-
tenciara la comparacioén con el resto de fundaciones, remarcando lo mas distintivo de tan alta
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empresay garantizandose no solo el reconocimiento social por ello, sino los beneficios de ultra-
tumba; sin embargo, lo que pocas veces se tenia en cuenta era la viabilidad a medio y largo plazo
de las comunidades que habitarian tales espacios, convirtiendo en “rehenes” involuntarios a
quienes pretendian favorecer.

“Apenas hay boticario que no se dexe llevar por la vanidad de llamarse patrén de un monasterio
y de la de sefior de la capilla mayor dél. Y asi, en no habiendo heredero forzoso, si hay dinero
para el edificio del monasterio no hay sino llamar oficiales que lo hagan, que si fuese de monjas
comeran de sus dotes, y si fuese de frailes ellos lo buscaran de puerta en puerta”?’.

Esta breve y lucida argumentacion retrata de manera diafana la situacion que se venia arras-
trando desde tiempo atrds y que lejos de paliarse habia entrado en una dindmica peligrosa para
muchas de estas fundaciones.

Si bien, como ya hemos indicado, los problemas econémicos derivados del incumplimiento de
las mandas de los fundadores podia generar que incluso no se llegase a concretar el deseo de los
mismos, con la cancelacién de la construcciéon del convento o con la no adecuacién de los am-
bitos de enterramiento en las diferentes capillas, otro grave problema acechaba a los cenobios,
sobre todo a los femeninos, siendo este la escasez de religiosas para iniciar las fundaciones. Los
ejemplos en este sentido fueron multiples y de variado calado, traemos a colacién dos modelos
concretos: las agustinas recoletas de Colmenar de Oreja y las Jerénimas del Corpus Christi en la
villa de Madrid. En el primer caso, la idea originaria del fundador era que fuesen recoletas de la
Orden de san Agustin del real convento de la Encarnacién de Madrid, si bien, tras infructuosas
negociaciones, que duraron casi dos afos, tuvieron que optar por las del convento de la Purisi-
ma Concepcién de Medina del Campo, quienes a su vez tras una breve fundacion se sustituyeron
por religiosas recoletas de Cazorla, en Jaén (Gémez Jara, 2010-2011: 235-239). Las segundas
pudieron inaugurar la clausura gracias a que su fundadora, dofia Beatriz Ramirez de Mendoza,
sugestiond o convencid a tres religiosas de la Concepcién Jerénima para que abandonasen el
claustro sin permiso y se instalasen en el nuevo convento, tras la consabida denuncia y pleito
que llegdé hasta Roma, tuvieron que volver a su originario asentamiento, y para poder seguir
funcionando en las Carboneras, se trasladd provisionalmente a varias religiosas para ocuparse
de las novicias hasta que se produjeran las nuevas profesiones.

El problema de esta falta de candidatas era doble e interrelacionado, por un lado creemos que
no se trataba de una merma de vocaciones, sino que se debia a la gran profusion de centros que
se abrieron en muy poco tiempo, lo que suponia en la practica ceder un nimero determinado
de hermanas para iniciar un proceso fundacional; en segundo término, y mas grave aun, el pro-
blema derivado de las dotes. Normalmente, en las mandas testamentarias de los fundadores,
ademas de clausulas sobre beneficios, organizacién, derechos y deberes, se indicaba el nimero
maximo de religiosas que compondrian el claustro, as{ como el ntimero inicial de monjas fun-
dadoras que vendrian de otro convento ya establecido, entre las que se nombraria a la priora;
igualmente, quedaba establecido como derecho de los fundadores un nimero determinado de
plazas de religiosa sin dote, normalmente reservadas para los familiares directos. El resto de
las mujeres que entraran en el convento tenian obligacion ineludible de entregar cierta cantidad
de dinero, la llamada dote, salvo la prerrogativa anteriormente referida a la que se afiadia la
dispensa por prestacion de servicios musicales (organistas, bajon, etc.); nadie quedaba exento.
Estas cantidades, que se establecian segtin la categoria del convento'®, acabaron por convertirse
en base fundamental del mantenimiento econémico de las instituciones al quedar establecidas
en su conjunto como fondo de reserva que no podia utilizarse, salvo casos graves y excepciona-
les, con el firme compromiso de su restitucion tan pronto se solventara el problema. Los con-
ventos, buscando obtener unas rentas para el mantenimiento del mismo, solian poner a censo
este conjunto de dotes, lo que no dejaba de ser un préstamo a interés con hipoteca por mucho
que las instituciones utilizasen ambiguas férmulas y eufemisticos nombres para encubrir una
actividad que no acababa de considerarse licita para el estamento religioso. Si bien los censos
aportaban remuneraciones periodicas, las dificultades por incumplimiento de las redenciones
y el impago de réditos anuales acabaron por convertirse en un factor de empobrecimiento mas
que un modelo de supervivencia. Otro de los inconvenientes consistia en el impago de la dote,
lo que provoco no pocos problemas al tener que decidir el convento si excluir a la novicia o bien
dilatar la profesion. Por disposicion del Concilio de Trento’, el pago solo podia realizarse tras
el periodo de probacién de un afio, por considerarse que de hacerlo antes estaria coartando la
libertad de decision de la neéfita o de su familia. Una vez determinada la entrada en el convento
se realizaba una escritura de obligacién de dote, alimentos y propina entre el padre y la priora
que se cerraba con una carta de pago otorgada por el convento si finalmente profesaba?’.

II1. Cronologias divergentes

Desde el momento que un promotor o promotora mostraba interés y voluntad por contribuir
con su ayuda a la apertura de un convento, se iniciaba un largo y complejo proceso funda-
cional. Las férmulas para gestionar los requisitos ineludibles que debian obtenerse en diver-
sas instancias no siempre siguieron una légica cronoldgica, ni siquiera un orden de prelacién,
pues en ocasiones se anteponian licencias que apenas tenian validez si con anterioridad no se
habian recabado las de sus superiores. Se dieron inclusive casos, que no fueron aislados,
de fundar anticipadamente, obteniendo posteriormente los correspondientes acuerdos. Esta
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practica continuamente esgrimida por las propias érdenes religiosas, en su afan de expansion,
fue refrendada por los promotores de las mismas, que hacian valer su posicion estamental e
influencias en la Corte para demorar las acciones coercitivas dictadas por las jurisdicciones
correspondientes. Asi, la datacién que aparecia en cada uno de los documentos de aprobacion
era factible por tanto de ser instituida como la fundacional, origindndose verdaderos embrollos
por determinar la cronologia exacta.

A pesar de que habitualmente parece sencillo datar una fundacion al disponer de fechas sumi-
nistradas por documentos notariales o por cronistas, esta coyuntura puede convertirse en un
problema afiadido debido a la interaccion de varios factores que difuminan en ocasiones la ri-
gidez de una cifra o un momento concreto, al resultar muy comin encontrarnos para un mismo
hecho con fuentes que determinan variaciones en la dataciéon. Como se ha podido comprobar en
multiples referencias provenientes de contratos, licencias y documentos de variado signo, asi
como por los datos aportados por los cronistas de las diversas érdenes, otros acontecimientos
pudieron ser los detonantes para datar la etapa fundacional. Asi, por ejemplo, era comtn que la
presencia de los primeros religiosos que entraban a formar parte del claustro del convento y a
los que se les denominaba “fundadores”, hubiera servido para encuadrar la fecha de referencia.
Otros posibles eventos que enmarcarian esta misma problematica fueron: el acto de colocacion
de la primera piedra de la futura construccidn; la llegada y depésito del Santisimo Sacramento
y su consiguiente celebracién, siendo este uno de los momentos mas significativos y con ma-
yor simbolismo para la comunidad; la firma de escrituras, etc. Cualquiera de estos hechos fue
constitutivo de singularizar el arranque de la institucién y por tanto ser la fecha considerada
fundacional. En otras ocasiones, las discrepancias a la hora de datar el comienzo de un instituto
se producen porque en un principio se instituyeron como ermitas o beaterios??, pudiendo pasar
afios hasta la constitucién como conventos. Aunque los ejemplos en una y otra direccién son
diversos, nos decantamos por el beaterio establecido en 1488 por una vecina de Madrid que
fund6 una comunidad de beatas bajo la advocacién de la Concepcion de Nuestra Sefiora junto a
la iglesia de San Pedro el Viejo, esta comunidad se convertird en regular en 1512 instaurandose
el convento de la Concepcién Francisca fundado por Beatriz Galindo; o el beaterio de tercia-
rias dominicas de Santa Catalina de Siena, fundado por dofia Catalina Téllez en 1510 y que se
convertiria en convento en 1574. Ejemplos similares suceden en los conventos de la Purisima
Concepcion (o de la Imagen) de carmelitas descalzas en Alcala de Henares o en el de Nuestra
Sefiora de la Esperanza de franciscanas de Santa Clara, en la misma ciudad, que ademas tiene el
honor de ser el mas antiguo de la poblacién. En cuanto a las ermitas que derivaron en convento
apuntamos el de Nuestra Sefiora de Atocha, de frailes predicadores dominicos.

Si bien estos eran los condicionantes mas habituales para trastocar las fechas fundacionales, en
algunas ocasiones fueron los traslados de los conventos los que ocasionaron tales anomalias.
Asi sucedié con el convento de clarisas de Nuestra Sefiora de la Salutacién, que se inauguro en
la cercana poblacién de Rejas donde permanecid entre 1469 y 1479 hasta su traslado a la villa
de Madrid en 1551; o el de Nuestra Sefiora de la Piedad de bernardas que residian en 1473 en
Vallecas hasta su traslado en 1552, o el cambio de ubicacién de las bernardas de Ntra. Sefiora
de la Concepcion desde Pinto en 1558. En estos dos tltimos casos se tomaria la procedencia de
las monjas para pasar a ser denominadas por el lugar de origen primitivo, asi “las monjas de
Vallecas o las Vallecas” o las “Bernardas de Pinto”.

IV. Fundar y proteger. Reyes, nobles y mujeres fuertes

Del mismo modo que en ocasiones las fechas de fundacién pudieron ocasionar incertidumbre
tal y como hemos referido, la identificacién de los fundadores, si bien en teoria resulta menos
problematica, también esta abierta a una serie de consideraciones que debemos evaluar a la
hora de analizar los documentos o la literatura asociada manejada: crénicas, panegiricos, avi-
sos, anales, etc. Resulta clarificador en este sentido la propia terminologia, que lejos de ser uni-
voca introduce matizaciones que a veces pueden provocar equivocos; para el acto de fundar
strictu senso, necesariamente tendremos que contar con la presencia de un fundador o funda-
dora, pero este no siempre se corresponde con la persona o personas que dotan el convento, es
decir, aquellos que crean un establecimiento o institucion. En esta direccién conviene matizar
que “fundadores” son también aquellos promotores intelectuales que a través del impulso y
la repercusion de sus ideas religiosas lograron crear una motivacioén dentro de la religiosidad
postridentina, totalmente proclive al asentamiento y expansion de las mismas. De esta forma, la
némina de fundadores espirituales resulta amplia, desde los confesores que actuaron como re-
sorte de conciencias en este sentido, a los propios religiosos, quienes a partir de los procesos de
reformacidn se convertirian en agentes activos de nuevos modelos fundacionales, asi, por ejem-
plo, san Pedro de Alcantara para la descalcez franciscana, fray Juan de la Concepcidn para los
trinitarios descalzos o santa Teresa de Jests y san Juan de la Cruz para los carmelitas descalzos,
entre otros. Ellos, por tanto, serian el origen y guia espiritual en la actividad fundacional de sus
respectivas 6rdenes, actuando incluso como ejemplo a seguir para otras, siempre atentas a los
logros del resto con un indisimulado resquemor. Lo comentado anteriormente no excluye, como
asi sucedio, que determinados instauradores de drdenes fueran a la vez fundadores materiales
de conventos; los casos son heterogéneos, pero nos gustaria incidir en los dos que por su anti-
giiedad y repercusion, a pesar de no tener una verificaciéon incontrastable, resultan elocuentes:
san Francisco, en el convento homdnimo en 1217, y santo Domingo de Guzman, en el convento
de Santo Domingo el Real (1218).
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Sin embargo, la mera intencionalidad de fundar no siempre se correspondié con la materiali-
zacion de una fundacién. Un caso ciertamente significativo lo protagonizara el tesorero Alonso
Gutiérrez, quien a la par que levantaba sus casas junto al monasterio de San Martin, abord¢ la
construccién de una iglesia, capilla y monasterio de monjas, sin embargo, para evitar los pleitos
que le acechaban por este proyecto, decidi6 abandonar su propésito y fundar capilla y enterra-
miento en la vecina iglesia de San Martin?.

Otro caso mas enrevesado lo protagonizaron en el colegio menor de San Nicolas Tolentino en Al-
cala de Henares, instaurado por los agustinos recoletos, ya que desde su momento fundacional
serd objeto de muchas de las circunstancias hasta ahora descritas pero intensificadas por reve-
sesy contextos insospechados. Como solia ser habitual, en las crénicas de las érdenes, cuando se
trataba de recordar el comienzo de una institucién, uno de los elementos que mas se valoraban
era la antigiiedad de las mismas, es por ello que normalmente se retrase lo mas posible la fecha
de comienzo, reinterpretando noticias que estaban basadas més en la transmision oral y el en-
cendido encomio que enlarealidad de los documentos o en el sentido comtin. Esta percepcion de
la antigiiedad transmitia en los futuros protectores una idea de seguridad y perdurabilidad que
se entendia como un valor afiadido, lo que atraia a los mas ilustres linajes; en el caso de los con-
ventos femeninos, la prevalencia en el tiempo era un significativo factor a tener en cuenta, pues
actuaba como elemento multiplicador a la hora de tasar la cuantia de las dotes de las futuras
monjas. En el caso que nos ocupa, las fuentes son dispares pero coincidentes en una serie de da-
tos; segun el manuscrito de los Annales Complutenses recopilados en la primera mitad del XVII,
fue fray Gregorio de Alarcon quien en 1588 fundé un primer asentamiento que cumpliria las
funciones de hospicio, sin embargo, la licencia del padre provincial de la orden para poder fun-
dar en la provincia de Castilla no se expide hasta abril de 1589, justo el mismo afio en el que los
recoletos acababan de escindirse de la casa madre, lo que hace improbable el primer testimonio,
este dato se complementa con los de la Crénica de la Orden de 1664 y posteriormente con los de
Portilla y Esquivel de principios del XVIII en esta misma direcciéon?®. En realidad, la fundacion
promovida por la propia orden no se efectuaria en su ubicacién actual hasta 1604. No obstante,
esta noticia quedara convenientemente diluida por la entrada en escena, no ya de fundadores,
sino de patronos, que en este caso, y de manera excepcional y sucesiva, fueron dos. Los primeros
sorpresivamente moririan ambos en un breve lapso de tiempo y en el segundo caso el contrato
no llegé a materializarse por incumplimiento de clausulas. Pero curiosidades del destino, en
1884, tras haber sido exclaustrados con anterioridad los recoletos, el convento-colegio pasara
a depender de una de las fundaciones mas antiguas de Alcala que lo habia sido a principios del
XVI por el cardenal Cisneros, las franciscanas de San Juan de la Penitencia.

Segun hemos podido argumentar en las paginas anteriores, la evolucién y expansién de las
ordenes religiosas en la Espafla Moderna fue un acontecimiento que no admite discusién. La
propagacion de sus doctrinas, conceptos e ideales, tuvieron en los monarcas un importante apo-
yo que se veria reflejado no solo en el fortalecimiento de ciertas 6rdenes, sino también en las
facilidades otorgadas para el asentamiento de nuevos institutos o en la reformacion de los ya
existentes; pero ademas de esa proteccién, actuaron con desprendida generosidad participando
activamente en un gran nimero de fundaciones donde sus intervenciones, lejos de poder califi-
carse como protocolarias, fueron tan intensas como perfectamente calibradas en un intento por
armonizar el poder y lareligiosidad, tanto en sus aspectos mas institucionales como en aquellos
mas privados, y siempre bajo un sentimiento de sentida y profunda devocién que pudiese no
solo transmitirse, sino ser reconocidos como garantes de la Iglesia y lo que ella representaba en
una sociedad donde este estamento estaba firmemente arraigado.

Las intervenciones reales o de familiares directos de los monarcas fueron tempranas en nuestra
comunidad?*, teniendo un prematuro ejemplo nada mas conquistada la villa de Madrid por los
ejércitos cristianos; se trataba del cenobio benedictino de San Martin por Alfonso VI en 1086.
Casiun siglo después se producira otra actuacion en el monasterio de Santa Maria la Real de Val-
deiglesias, donde, segtin algunos documentos, Alfonso VIII en 1177 fundaria un cenobio que a su
vez recogia un convento anterior benedictino promovido por Alfonso VII en 1150 al incorporar
distintos eremitorios dispersos de la zona. Si en esta ocasion la instauracion del centro parece
deberse a un impulso administrativo de agrupacion, en otros casos las motivaciones seran de
otra indole; asi, en 1390, y como expiacion a lo que habia sido la profanacién de un monasterio
cartujo en Francia por las tropas de Enrique II de Castilla, su hijo Juan I decidié en acto de
desagravio levantar el monasterio cartujo de El Paular en Rascafria, siendo construido en sus
primeras fases bajo la proteccién de Enrique III y Juan II. Siguiendo con la casa de Trastamara,
el rey Enrique IV protagonizé un interesante acontecimiento que segun su capellan, consejero
y cronista, Diego Enriquez del Castillo, sucedi6é en 1459 a las afueras de Madrid, donde para
agasajar a la embajada del duque de Bretafia se concert6 un “paso de armas” del que sali6 victo-
rioso el privado del monarca don Beltran de la Cueva; para rememorar tan importante suceso,
en 1460 se fundé un monasterio administrado por los jerénimos bajo la denominacién de Santa
Maria del Paso, titulo que seria cambiado en 1465 por el de San Jerénimo el Real. A su vez, serian
los Reyes Catolicos en 1502 quienes decidieron, debido a la insalubridad del terreno, trasladar
la fundacion a las cercanias del Prado Viejo. Estos tltimos monarcas serian promotores de gran
numero de fundaciones en sus reinos, asi como protectores de 6rdenes. A ellos se debe lallegada
de los minimos de San Francisco de Paula, quienes desde Malaga extenderian sus arquetipos y
la denominacién de los conventos con el sobrenombre “de la Victoria” en honor al triunfo sobre
el cerco de la ciudad. Asi ocurrira en Alcala de Henares en 1533 o en Madrid en 1561 con apoyo
real erigiéndose el convento de la Victoria al lado de la Puerta del Sol.
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Cercano al entorno de los Reyes Catélicos destacaron varias familias en las que las mujeres
fueron realmente sus protagonistas, como el matrimonio formado por don Andrés de Cabrera
y dofia Beatriz de Bobadilla, siendo ella una de sus damas de mayor confianza hasta tal punto
que en 1480 recibian de manos de la reina el titulo de marqueses de Moya. Su promocién social
quedaria sellada con su intervencién en varias fundaciones, asi, por ejemplo, en 1510 con el
desaparecido convento de agustinos de Chinchdn y poco después con el intento de fundaciéon
de convento de la Purisima Concepcion de franciscanas descalzas en la misma localidad. Sin
embargo, si una dama cercana a la reina ha pasado a la historia como compendio de mujer ins-
truida y de amplias miras, esta fue sin lugar a dudas Beatriz Galindo, conocida como “la Latina”,
quien seria la fundadora en la Corte de dos conventos, el de la Concepcioén Francisca y, poste-
riormente, el de la Concepcidn Jerénima. El fuerte impulso desarrollado durante estos afios no
se verd prolongado durante el reinado de Carlos V, salvo por la trascendencia de la creacién de
la Compafiia de Jesus y la llegada de los basilios, pues solo podemos contar con la diligencia del
confesor del rey fray Hurtado de Mendoza, quien impulsa en 1523 la presencia de los dominicos
en la ermita que posteriormente se convertira en el convento de nuestra sefiora de Atocha. No
obstante, este periodo de sosiego se vera ampliamente superado durante el reinado de Felipe II,
paladin de la religidn catélica y maximo exponente de las fundaciones conventuales, siendo el
monasterio de El Escorial el referente a toda una época. Durante su largo reinado, la promocion
y proteccion de las 6rdenes religiosas fue absoluto, si bien intentando aplicar los postulados
trentinos en cuanto a su reformacion. Una curiosa féormula de patrocinio se establecera durante
su periodo como rey, y nuevamente lo protagonizara una mujer. E1 17 de junio de 1563 dofia Leo-
nor de Mascarefias, aya de Felipe Il y del principe Carlos, manda fundar el convento de clarisas
de Santa Maria de los Angeles, no obstante, resulta curioso que entre las clausulas deja marca-
da que cuando fallezca el patronato recaiga en el rey y sus sucesores, por tanto, convertira su
fundacién en un patronato regio?. Al igual que Felipe I, su hermana dofia Juana de Austria sera
una destacable defensora de nuevas comunidades religiosas de la que sobresale el convento de
franciscanas clarisas de Madrid, conocido como las “Descalzas Reales”, un conjunto regio de in-
calculable valor patrimonial. Dofia Juana apoy¢6 igualmente otros procesos fundacionales, como
los agustinos calzados en Alcala de Henares y San Bernardino en Madrid (franciscanos descal-
z0s), ademas de su amparo a la Compaiiia en los colegios de Alcala y la Corte, aunque en este
ultimo caso seria la emperatriz Maria quien dotaria con generosidad el asentamiento. También
dejaron su impronta en el abigarrado caserio madrilefio las fundaciones de Felipe IIl y Margari-
ta de Austria; al primero se debe la instalacion de los capuchinos en El Pardo y los franciscanos
descalzos en San Gil, mientras que la reina se encarg6 de ser recordada gracias a la fundacion
de la Encarnacion, regentada por agustinas recoletas, y Santa Isabel, de la misma orden. Por su
parte, Felipe IV intervendria en los Capuchinos de la Paciencia, Monserrat y el monasterio de la
Purisima Concepcién de mercedarias descalzas, conocido como “Las Géngoras”, en 1664. Ya en
la siguiente centuria debemos subrayar la fundacién mas querida de la reina Barbara de Bra-
ganza, que no era otra que el convento de la Visitacion de Nuestra Sefiora, denominado de las Sa-
lesas Reales por ser sus habitantes religiosas de san Francisco de Sales, que destacaban por su
fuerte vocacion docente (a finales de siglo se abrié un nuevo convento de esta orden, llamadas
las Salesas Nuevas, si bien en esta ocasidn fue fundada por la marquesa de Villena). La tltima
fundacién de los Borbones en el XVIII estaria propuesta por el rey Carlos IlI, quien instituira en
Aranjuez el convento de franciscanos descalzos bajo la advocacién de San Pascual.

De forma mimética e intentando emular la politica conventual de los monarcas espafoles, las
familias nobles?® apostaron tempranamente por las fundaciones religiosas. Mas alla de ejercer
su poder de representacion sobre sus estados, la Corte suponia un lugar privilegiado para co-
dearse con sus iguales, demostrando su empaque y magnificencia, y sobre todo se convertia en
el espacio propicio para ostentar su linaje, en algunos casos ya convenientemente consolidado,
pero en otros titulos de reciente creacion la oportunidad de legitimar sus apellidos resulta-
ba demasiado tentadora para no aprovecharla. Las fundaciones conventuales promovidas por
la nobleza en el &mbito madrilefio resultaron variadas?, no pudiendo aqui hacer una relacién
exhaustiva de las mismas, pero si aquellas mas significativas o las que en su conformacién re-
sultaron desiguales. Su asentamiento no solo beneficiaba a sus promotores, sino que contribuia
a embellecer la ciudad con una engafiosa austeridad al exterior que a su vez generaba suntuo-
sos interiores. Sus volimenes y espacios se abrian a un urbanismo complejo no exento de una
marcada teatralidad que se potencié enormemente durante el Barroco al quedar circunscritas
a ceremonias civico-religiosas, en donde se manifestaba la dualidad Villa y Corte; igualmente,
en muchos casos su presencia en las poblaciones elegidas ayud6 a desarrollar los fines religio-
sos-sociales para las que fueron creadas.

Los mads cercanos a la Corona, privados y su clientela, se convirtieron rapidamente en agentes
difusores de las ideas emanadas por la Iglesia y los diferentes monarcas, si bien teniendo siem-
pre en su horizonte incrementar su prestigio por medio de un fuerte anhelo de preeminencia
social. Asi tenemos dos casos realmente sobresalientes. Por un lado, don Francisco Gémez de
Sandoval y Rojas, duque de Lerma, valido de Felipe III, quien intervino de forma activa entre
1600 y 1617 en la instauracion de conventos, hospitales y otras empresas culturales, muchos
de los cuales (sin ser la totalidad) ya aparecian resefiados en su testamento. En la Corte fundd
o intervino en su construccién en 1606 en el de trinitarios descalzos de Nuestra Sefiora de la
Encarnacién, conocido como convento de Jesis Nazareno; también en el de capuchinos de San
Antonio de Padua o del Prado; igualmente en la casa profesa de San Francisco de Borja para los
jesuitas, y en el convento de dominicas de Santa Catalina de Siena (que partia de un beaterio
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fundado en 1510 por dofia Catalina Téllez, camarera de la reina Isabel la Catdlica y que tras
varios asentamientos recald en la zona de la carrera de San Jer6nimo). A este afan fundacional
debemos sumar el convento de la Encarnacién, de clarisas franciscanas, situado en su villa de
Valdemoro. Mucho mas comedido se presentd su hijo y sucesor como valido, el I duque de Uce-
da, don Cristébal Goémez de Sandoval y Rojas, quien en 1617 funda las Bernardas del Santisimo
Sacramento.

Por otro lado, durante el reinado de Felipe IV, su valido, don Gaspar de Guzman y Pimentel, con-
juntamente con su mujer dofia Inés Zufiiga y Velasco, de profundas convicciones religiosas, fun-
daran o patrocinaran gran nimero de conventos? y ayudaran a diversas 6rdenes, sobre todo a
las reformadas, desarrollando una especial devocidn por santa Teresa. A todos estos proyectos
dedicaran amplios caudales, destacando su fundacion de dominicas de Castilleja de la Cuesta
(Sevilla), bajo la advocacion de la Inmaculada Concepciéon en 1626, si bien alli solo permanecie-
ron hasta 1634, fecha en la que se instalan en Loeches, localidad madrilefia elegida por el ma-
trimonio para alejarse de los problemas de la Corte; en esta ubicacién también se vinculara con
el convento de carmelitas descalzas a quienes ayudara generosamente en diferentes ocasiones.
También su primo, don Diego Felipe de Guzman, marqués de Leganés, actuara de manera simi-
lar haciéndose con el patronato del monasterio de San Basilio en 1647. Otro destacado noble fue
el protonotario de Aragén don Jerénimo de Villanueva, persona de confianza del conde duque
de Olivares, quien en realidad se dej6 guiar por dofia Teresa Valle de la Cerda, quien a su vez,
siguiendo la revelaciéon mistica de su tia dofia Ana Maria de Loaysa, decidié fundar un convento
de benedictinas en una de las casas del protonotario que tenia en la calle de San Roque. Este,
contrariamente a lo que podria parecer, no es un caso aislado, convirtiéndose en una de tantas
protectoras de estos institutos que debido a la fama de los promotores quedaron oscurecidas
en sus retos y logros.

Pero si hablamos de mujeres fundadoras no podemos olvidar algunos casos significativos, como
por ejemplo el de la baronesa Beatriz de Silveira, quien instauraria el convento de la Natividad
de Nuestra Sefiora de carmelitas descalzas en la madrilefia calle de Alcala, y que en su honor
recibiria el nombre de “la Baronesa”. No obstante, existe un caso particular de una dama que sin
lugar a dudas superaria todas las cortapisas y problemas que se le plantearon y que realmente
no fueron pocos, nos referimos a dofia Beatriz Ramirez de Mendoza (1556-1626), condesa de
Castellar, mujer de inquebrantable caracter, culta y de firmes creencias religiosas, no en bal-
de tuvo como ejemplo a seguir a su bisabuela Beatriz Galindo “la Latina”. Tras enviudar del IV
conde de Castellar?’, dedico todos sus esfuerzos en sacar adelante a sus hijos y colaborar activa-
mente en la reforma de las érdenes redentoristas: trinitarios y mercedarios. Ya en 1599 habia
fundado un “desierto en poblado” de carmelitas descalzas en Alcala de Henares, si bien, al poco
tiempo se disolvio por la extrema dureza de la vida que se habia implantado. Suimpetu le llevo a
que en un brevisimo lapso temporal (de septiembre de 1603 a mayo de 1604) fundara nada me-
nos que tres conventos, regidos por frailes recoletos de la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced
reformada: La Almoraima, en Castellar de la Frontera (Cadiz), el Viso (Sevilla) y el de Ribas, hoy
Rivas Vaciamadrid. Pero por si todo esto no era suficiente, tras una novelesca persecucién por
parte del duque de Lerma y convertirse en novicia en la Concepcidn Jerénima de donde, por méas
seflas, era patrona, en 1605 fundaba en casas de su familia cercanas a la Plaza Mayor el convento
de jerénimas recoletas del Corpus Christi, conocido como de “las Carboneras”. Su comienzo no
pudo ser mas accidentado y polémico, estando a punto en varias ocasiones de desvanecerse por
una serie de circunstancias desfavorables.

Si bien, parece estar demostrado que no siempre un mal comienzo es sinénimo de mala fortu-
na, pues asfi le sucedi6 a santa Teresa de Jesus cuando compr6 una pequefia campana de saldo
que habia salido rota de la fundicién y la colocé en su primera fundacién de San José de Avila
en 1562; su sonido ronco y peculiar tafiido fue el inicio de una de las mayores aventuras en el
mundo de la religion. Su voz y la de otras tantas congéneres, sigue convocando por tanto a sus
habitantes “a son de campana tafiida”.
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“Como en el caso de Salamanca, el de Alcala y otros, al llegarse al pleno siglo XVII, era Madrid
un enjambre de religiosos, una gran Confederacidon de conventos, una apretada constelacidon
de casas mondsticas|...]| Madrid al menos aparecia, mucho mas que como capital monarquica y
cortesana, como una ciudad esencialmente conventuall...]"%.

Y asi parece que era, a tenor de los datos que proporciona Antonio Lifian y Verdugo en su famosa
Guia y avisos de forasteros %, donde cifra en 50 los conventos que se levantaron en la Villa y Corte
de Madrid durante los reinados de Felipe II (1556-1598) y Felipe III (1598-1621), una circuns-
tancia confirmada por otras crénicas coetaneas. Desde 1561, cuando Madrid se convirtid, casi
de la noche a la mafana, en capital de la monarquia hispanica y residencia permanente de la
familia real y de la corte, asisti6 también al establecimiento de numerosas comunidades reli-
giosas: conventos, iglesias, oratorios, hospitales y monasterios, que proliferaron al amparo de
donativos particulares y de la proteccién de principes y nobles, ansiosos de expiar sus pecados
y sus culpas mediante obras pias y fundaciones religiosas, segin se alentaba desde Roma. Afios
antes, la Reforma protestante habia hecho tambalear los cimientos de la Iglesia, propiciando un
retorno a los buenos principios, como queria Ignacio de Loyola, y favoreciendo el nacimiento de
numerosas 6rdenes de clérigos regulares que afiadieron a sus votos de pobreza, castidad y obe-
diencia un compromiso de vida en comun, destinado a fortalecer su espiritualidad y apostolado
y arenovar la vituperada Iglesia, impulsando al unisono una devotio moderna, que se propaga-
ria entre los fieles gracias a un activo proceso de evangelizacion, realizado principalmente por
franciscanos y jesuitas.

El afan de perfeccion, la catequizacidn, la ejercitacién espiritual, las muestras activas de amor
a Dios y la salvacién de almas guiaron la fundacién de estas 6rdenes, con vocacién urbana, que
cambiarfan en muchos casos laimagen de la ciudad y contribuirian con sus monumentales edifi-
cios a sumodernizacidn y a subelleza: en 1524, se fund6 en Roma la Orden de Clérigos Regulares
o teatinos; en 1533, en Milan, la Orden de Clérigos Regulares de San Pablo o barnabitas; en 1540,
la Compafiia de Jesus o jesuitas y, en 1575, la Congregacion del Oratorio de San Felipe Neri o de
los oratorianos, ambas en Roma.

La Compafiia de Jesus fue la mas influyente de todas, gracias a su protagonismo en el Concilio de
Trento (1545-1563) y a la capacidad de su fundador, Ignacio de Loyola (1491-1556), para com-
binar teoria y practica en la comprension de los misterios de la fe y para acercar a los fieles las
abstractas discusiones teoldgicas. Poco después de su muerte, se levanté en Roma /I Gesu (1568-
1584), iglesia madre de la Compaiiia y primer templo edificado aqui ex novo tras el saqueo de
1527. El edificio, originalmente encalado en aras de la modestia y el decoro pretendidos, cons-
taba de una ancha nave, crucero recortado, profundas capillas entre contrafuertes y una monu-
mental cubierta abovedada, evidenciando enseguida la ventaja de las plantas longitudinales y
los espacios unitarios para favorecer la congregacién general de fieles, la piedad colectiva y la
audicion de los ritos liturgicos, por lo que pronto se impuso como modelo arquitecténico dentro
y fuera de Roma. La sabiduria del cardenal Alejandro Farnesio (1520-1589) y la del arquitecto
Jacopo Barozzi da Vignola (1507-1573) se conjugaron para definir en Il Gestl un prototipo senci-
llo y funcional, al tiempo que magnifico, apto para las exigencias congregacionales y actsticas
de esta nueva Iglesia, convencida del poder persuasivo de la oratoria sobre la comunidad de
fieles. La nave simbolizaba el camino de la humanidad cristiana a la salvacién: un lugar entre el
cielo y la tierra donde los fieles podian sentirse transportados hacia Dios. La fachada, unitaria y
marcadamente urbana (Giacomo Della Porta, 1575), también se convirtié en referente simboli-
coy figurativo de otras drdenes religiosas, no solo de la Compafiia, pues su huella es evidente en
Sant’Andrea della Valle (Roma, 1591-1625), casa madre de los teatinos, y en otros innumerables
ejemplos, dentro y fuera de Roma.

Con trazo firme, el gran cardenal Farnesio —hombre culto y buen conocedor de la arquitectu-
ra— intervino activa y decisivamente en el proceso proyectual y en la configuracién arquitec-
tonica del Gesu. En carta remitida al superior de la Compaiiia, Francisco de Borja, le impuso sin
contemplaciones su criterio sobre el emplazamiento y orientacion del templo, dos elementos
definitorios desde el punto de vista arquitectoénico y eclesiastico. Dice asi:

“Tengo largamente meditado este tema y decidido que la iglesia estara orientada, como ya le
dije a Su Reverencia y ahora le repito, que la fachada esté orientada hacia la calle que conduce a
la via de los Cesarini, y que el coro y el altar mayor se extiendan hacia la basilica de San Marco.
De todas formas, mi arquitecto ha sido comisionado para hacerlo como yo lo ordeno. Desearia
que Su Reverencia de su conformidad en este asunto y no piense alterar de ningiin modo ésta
resuelta decision mia”3.

En otra misiva, esta vez dirigida a Vignola, arquitecto con quien tuvo una simbiosis absoluta *,
se reafirma en las ideas que ambos habian discutido previamente y que la Compafiia pretendia
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modificar, manifestando de nuevo su condicién de experto en la materia y su autoridad como
méximo responsable de la obra:

“El principal punto es que, teniendo en cuenta que no debes exceder la suma que gastar en toda
la construccidon, que son 25.000 ducados, te aseguraras de que el disefio de la iglesia esté bien
proporcionado, tanto en lo largo, ancho y alto, de acuerdo con los buenos principios de la arqui-
tectura, y que consiste no en tres naves, sino sélo una con capillas a ambos lados]...] Y también
deseo que el techo sea una cubierta redonda y no cualquier otro tipo. Esto lo tengo estipulado
con los Jesuitas, aunque pienso que tienen dudas al respecto: Temen que los sermones tuvieran
dificultad para oirse, por supuesto, sostienen que una cubierta abovedada haria mas eco que
una plana. Su argumento no me parece correcto, segun el ejemplo de otras, incluso iglesias mas
grandes abovedadas prueban que la voz del predicador puede ser oida”®.

Las palabras de Alejandro expresan de un modo significativo el intimo y necesario vinculo que
debia existir entre el comitente y su arquitecto, de cuya compenetracién nacera el proyecto
arquitectonico; ademas, evidencian la dificultad de fijar los limites de la autoria intelectual, un
concepto complejo que, en casos excepcionales como este y en otros similares de arquitectura
emblematica, va mas alla de los sistemas y procesos constructivos y de la forma arquitecténica.
Hay que dilucidar quién es el responsable o la causa determinante de los rasgos distintivos de
un edificio, resultantes de la perfecta conjuncion de las tres categorias vitruvianas, firmitas,
utilitas y venustas, pero también de las aspiraciones del comitente y de otros factores impor-
tantes, aunque a menudo desatendidos, como el presupuesto econdomico. La perfecciéon de un
inmueble sera hija, a partes iguales, de los deseos e implicacién del promotor y de la invenciéon
del arquitecto, plasmando ambos sus propias cualidades, su grandeza y su cultura en el proyec-
to arquitecténico, cuyo desarrollo exige una confianza mutua, un continuo intercambio de ideas
y una total compenetracion entre las partes.

No se trata de quitar al arquitecto el mérito y la capacidad adquiridos tras largos afios de es-
tudio y de experiencia edificatoria, pues de su destreza y maestria dependeran la belleza o ar-
monia del edificio, la venustas, que reside en las reglas de la composicién arquitectdnica y en el
lenguaje formal propios del arquitecto. En sus manos estard asimismo la estabilidad del edificio
y la eleccién de los materiales constructivos, que a su vez condicionara la imagen o aspecto del
inmueble, para lo que debera aplicar sus conocimientos de topologia y geometria. El comitente,
a menudo propietario y usuario de la finca, dara pautas precisas sobre las funciones a las que
deberd servir el espacio arquitecténico de un modo adecuado, pero sera el arquitecto quien
determine el método mejor para ello, respetando las exigencias de su cliente. Tratandose de una
orden religiosa, el artifice debera sujetar su ingenio y su creatividad a las exigencias liturgicas
y espirituales de la misma, que cambiardn en funcién de la naturaleza de la congregacion, su
concepto del decoro, su disponibilidad econémica y algunos factores expresados en la regla fun-
dacional, aunque ninguno de ellos deberia limitar el ingenio y la capacidad de invencién de un
buen arquitecto, sino mas bien espolear su creatividad para experimentar con otros materiales,
otras formas y otros lenguajes. El ejemplo mas claro es el de Francesco Borromini (1599-1667),
que se impregn6 en Milan de la piedad ascética y militante del cardenal Carlo Borromeo (1538-
1584) y asumié también aqui una estricta idea del decoro -arraigado en la Contrarreforma- que
casaba bien con su caracter reservado e introvertido. Su compromiso religioso determino la na-
turaleza de sus obras y de sus comitentes: en sintonia con las érdenes reformadas que percibian
a Dios en la experiencia cotidiana, Borromini prefirié la escala doméstica y se desenvolvid bien
con materiales humildes, implicAndose en la ejecucion de las obras y guiando a los operarios en
los detalles como si quisiera modelar la arquitectura con sus manos e insuflarle su propia ener-
gia, logrando unos espacios emocionales y trascendentes que experimentamos con la mente, los
sentidos y el alma. El pequefio y magistral convento de San Carlino alle Quatro Fontane (Roma,
1638-1641), que edifico para la comunidad espafiola de hermanos reformados y descalzos de la
Orden de la Santisima Trinidad, instituida en 1599 por Juan Bautista de la Concepcién (1561-
1613) para restituir la observancia rigurosa de la Regla trinitaria, evidencia a la perfeccién su
“inspiracion constructiva” y su impecable método operativo®.

Conscientes del caracter simbdlico y referencial de la arquitectura, siempre que pudieron los je-
suitas confiaron sus edificios a arquitectos y artistas de la Compainia, que ya desde su fundacién
baso su éxito en el poder de la predicacion y la enseflanza, procurando a los suyos una sélida
instruccion en teologia y en materias cientificas, que garantizé su liderazgo politico y espiri-
tual y contribuy6 decisivamente a su expansion universal. El recurso a miembros de la propia
orden, no so6lo arquitectos o maestros de obras, sino también pintores, carpinteros, yeseros,
etc., suponia una enorme ventaja desde el punto de vista econémico por el ahorro de salarios y
facilitaba, ademas, la adaptacion de los proyectos a las necesidades espirituales y materiales de
la congregacion’. La organizacion de la Compaiiia y el predominio de profesionales internos con-
tribuy6, asimismo, a difundir el modelo de iglesia congregacional concretado en el Gesu, cuya
funcionalidad y su capacidad para adecuarse a las exigencias de otros paises, otras culturas y
otras ordenes, garantizaron su pervivencia a lo largo del tiempo, convertida ya en prototipo;
unas veces, adaptado a los gustos locales, y otras, interpretado con una evocadora fidelidad no
exenta de invencion, tal y como evidencian los innumerables ejemplos, jesuitas o no, repartidos
por todo el mundo.

En Alcala de Henares, en cuya universidad habia estudiado Ignacio de Loyola y donde se regis-
traba un alto nimero de vocaciones, la Compafiia de Jests se instalé muy pronto. Hacia 1546, y
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por iniciativa del padre Francisco de Villanueva, los jesuitas abrieron casa y colegio en la ciu-
dad complutense: el Colegio de la Concepcién y Expectacion, también llamado Colegio Maximo
por su tamafio e importancia, cuya obra se encomendo¢ al arquitecto de la orden Bartolomé de
Bustamante (1501-1570), activo también en Madrid. Aqui tardarian algo mas en instalarse y,
tras varias dificultades, levantaron la iglesia y el Colegio Imperial de San Pedro y San Pablo (h.
1560-1664), que también quedaron a cargo de arquitectos de la Compaifiia como Pedro Sanchez
(1569-1633) y su discipulo Francisco Bautista (1594-1679).

A este respecto, se ha debatido durante afios sobre la pertinencia o no del término “arquitectu-
ra jesuitica”, extensible también al caso de otras congregaciones religiosas, como la Orden del
Carmelo Descalzo y la denominada “arquitectura carmelitana”®. La polémica surge entre quie-
nes defienden la existencia de un estilo arquitectdnico propio de ambas 6rdenes, que se habria
concretado respectivamente en la iglesia del Gestt de Roma y en el convento de la Encarnacién de
Madrid, y quienes rechazaban esta idea argumentando que las similitudes tipolégicas y estilis-
ticas identificables en el conjunto de edificios de la Compania y del Carmelo no obedecen a una
aspiracion artistica o una voluntad clara de definir un estilo arquitectdnico propio y reconoci-
ble, sino que responden a sus necesidades espirituales y su modo de operar. El fervor religioso
estimulado tras el Concilio de Trento y la Contrarreforma catolica no sélo propicié el nacimiento
de nuevas 6rdenes religiosas, sino que favorecié también la transformacioén de algunas otras
que nacieron para la contemplacién y el retiro espiritual, pero se habian ido transformando
con el paso del tiempo en comunidades mendicantes, que renunciaron paulatinamente a su ais-
lamiento fundacional para instalarse en los centros urbanos, cerca de las limosnas y los patro-
natos. En contacto con la ciudad, estas congregaciones mitigaron la observancia de sus reglas
primitivas y provocaron la reaccién de algunos de sus miembros, que decidieron acometer una
reforma profunda en busca del ascetismo original.

Teresa de Jesus (1515-1582), que sufrié en primera persona esta relajacion, fue una de las gran-
des reformadoras®. Imbuida por las tradiciones franciscanas, dominicas y erasmistas, por las
ideas de sus confesores jesuitas sobre la devotio moderna y por la bisqueda de una espirituali-
dad intima, abanderé el movimiento reformista que sacudi6é Espafia para devolver a la vida mo-
nastica su austeridad primigenia, en consonancia con Trento, que prescribié la clausura estricta
paralas monjas'. El ejemplo de Teresa cundi6 enseguida en otras 6rdenes religiosas, como fran-
ciscanos, trinitarios, mercedarios, agustinos, etc., que optaron por la descalcez o la recoleccién
para restaurar la disciplina fundacional de sus comunidades y recuperar la vida contemplativa
y el espiritu apostoélico, condicionando esta renovada espiritualidad la traza de sus conventos
y el impacto que produjeron sobre la imagen de la ciudad. Muchas de estas érdenes reformadas
se instalaron en Madrid al amparo de la Corte y de sus posibles beneficios, tratando de conci-
liar su afan de pobreza, su anhelo de intimidad y su sosiego interior con la mundanidad propia
de una urbe populosa y en plena expansion, por lo que levantaron al inicio templos decorosos
y sencillos, acordes con la austeridad de sus respectivas reglas, y protegieron la clausura de
sus recintos con sélidos cerramientos. Durante el reinado de Felipe 1V (1621-1665) “las casas
religiosas ocupaban una tercera parte de la superficie total de Madrid, imprimiendo a la capital
un aspecto austero y triste”'!. La Topographia de la Villa de Madrid, de Pedro de Texeira (1656),
confirma este dato, pues muestra el gran nimero de tapias de mamposteria que salpicaban el
tejido urbano de la Villa y Corte, condicionando no solo su imagen sino también su desarrollo
vertical, pues la vecindad de un convento, sobre todo de monjas, limitaba drasticamente la altu-
ra de los inmuebles inmediatos y la orientacidn de sus ventanas, a fin de impedir el registro de
las inviolables clausuras?2.

En Madrid predominaron los conventos femeninos reformados sobre los masculinos y, aunque
los nuevos preceptos se fueron mitigando de nuevo a lo largo de la centuria, la presencia de
estos retiros espirituales condicion6 la forma y la altura de la ciudad, un tema que preocupd a
las autoridades y se reflej6 en las ordenanzas urbanas. En 1661, el arquitecto municipal Juan
de Torija (1604-1666) publicaba su Tratado breve sobre las Ordenanzas de la Villa de Madrid y
policia della (Madrid, 1661), dedicando el capitulo XXIII a “En qué forma se ha de labrar enfrente
de Monasterios, para que no sean registrados”. Debido a la preeminencia espiritual de los reli-
giosos y a su funcion en la sociedad, asi como en consideracion a su aislamiento, se establecia
que cualquier edificio que se levantase enfrente de un monasterio, masculino o femenino, de-
beria supeditar sus intereses a los del convento, hasta el punto, dice Torija, “que aun de propio
derecho se pierda”. Mas aun, los vecinos deberian evitar las vistas al interior de la clausura,
entendiendo por tal todo el recinto tapiado, con sus huertas y jardines, ademas de las estancias
reservadas y de vivienda; si existiera algtin indicio de registro, aunque hubiera una calle entre
el recinto sagrado y la obra nueva, el duefio de esta se veria obligado a cegar todos los vanos
que asomaran al convento, con el consiguiente perjuicio para la habitabilidad del inmueble, que
reduciria drasticamente su luz y su ventilacion. Dice Torija:

“y quando algtn vecino lo hiciere [edificar frente a un convento] debe abrir sus ventanas, y
guardas, y otras cosas, que no sean la ocasion de registrar su clausura, aunque haya calles de
por medio; las cuales ventanas, y todo género de rotura deben ser condenadas, porque de ellas,
no soélo sus viviendas, sino los Jardines, y Huertas a que salen, ya por ocuparse de ellas, ya por
descansar, y ya por meditar, teniendo por medio su retiro, para la alabanza de Dios Nuestro
Sefor”*3,
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A cambio, los religiosos deberian normalizar la altura de sus tapias, elevandolas de forma que
los vecinos pudieran labrar sin registrarles y sin quitarles el sol y el aire, pero “si pareciere
que cae a parte de Noviciado, se condene en todo cualquier género de registro”. Mas estricto se
muestra todavia al referirse especificamente a las monjas, “que viven en perpetua clausura”,
segun habia regulado el Concilio de Trento hacia ya casi un siglo. En este caso, la prohibicién del
registro era mucho mas estricta, pues no se referia sélo a los inmuebles de nueva construccion
sino también a los que ya existieran en el momento de instalarse las hermanas, extendiéndose
la prohibicion:

“asi en fabricas que se hicieren, arrimadas por cualquiera de sus lados, fachada, o que estén
hechas, deben ser condenadas, aunque pasen calles de por medio: y esto se haya de entender en
cuanto a celdas, dormitorios, Jardines y Huertas, que a su clausura pertenecen”.

Las monjas, en correspondencia, deberian guardar las mismas precauciones que los frailes al
levantar sus cercasy, si a estos se les permitia “estorbar a los vecinos préximos o distantes”, con
mas razon a aquellas, “que ni salen en toda la vida a parte alguna y viven para con el mundo se-
pultadas”. La actitud de Torija, que era la de su propia época, pone de manifiesto los privilegios
que fue adquiriendo la Iglesia en virtud de su autoridad espiritual y su responsabilidad sobre la
salvacion de las almas, lo que le confirié una preponderancia incuestionable sobre el gobierno
politico y los intereses de los particulares, que asumieron esta situacion de desventaja hasta
bien entrado el siglo XVIII'.

Estos remansos de paz espiritual, volcados hacia ellos mismos y no siempre tan ajenos a la vida
que transcurria mas alla de sus tapias, jugaron un importante papel en la configuracion de la
ciudad que los acogia y, a menudo, los financiaba. Su condicién urbana y su inevitable contacto
con el entorno, asi como el decoro debido a una institucion religiosa, determinaron un equilibrio
entre la observancia de las nuevas reglas y la dignidad arquitecténica del convento, que debia
simbolizar también con su presencia la relevancia de la orden. En este sentido, la importancia
de Teresa de Jesus fue decisiva. Su reforma no fue inica en su época, pero result6 ejemplar por
el carisma, la acendrada espiritualidad y la extraordinaria personalidad de esta mujer, asi como
por la abundancia, calidad y rapida difusion de sus escritos, donde manifestaba con palabras
sencillas y expresiones populares, al alcance de cualquiera, sus renovadas ideas y sentimientos.
Atenta a la necesidad de recrear en el interior de sus monasterios un ambiente propicio para
el recogimiento y la oracion, Teresa se ocup6 en las Constituciones de adecuar la arquitectu-
ra del Carmelo Descalzo a su nueva sensibilidad religiosa, basada en la renuncia a los bienes
materiales, la obediencia a los superiores, el equilibrio entre vida eremitica y apostolado y un
deseo profundo y sincero de volver a la espiritualidad genuina de la regla primitiva mediante
la oracidén y el amor. Los primeros conventos carmelitanos de nueva planta, fundados por ella
misma, reflejaban claramente su deseo de materializar un ideal constructivo basado en el inti-
mismo religioso y en una sencillez ejemplar, similar a la del “pequefio hospicio de Belén”, segin
definicién de su amigo y consejero, el franciscano fray Pedro de Alcantara'®. Al igual que otros
reformadores, Teresa no dio pautas concretas sobre la forma de sus conventos ni tuvo inten-
cién expresa de crear un estilo distintivo para su orden, quiza porque ambas circunstancias
-plenamente mundanas- escapaban a sus intereses espirituales y a su entendimiento, pero sus
recomendaciones fueron nitidas respecto a la atmdsfera necesaria para propiciar el sosiego es-
piritual en sus clausuras, sentando las bases que deberian seguir después los arquitectos para
trazar y edificar estos recintos.

Fiel al ascetismo de sus ideales reformadores y en consonancia con el espiritu de Trento, Teresa
quiso trascender en sus cenobios el mundo material, en aras de un deleite intimo y provechoso
al perfeccionamiento del alma. Todas sus recomendaciones se compendiaban en una sola, que
resumia a suvez el espiritu de la descalcez: “que todos los monasterios fuesen pobres”, logrando
esta necesaria austeridad sin faltar a la dignidad propia de un templo y sin ofender el decoro
debido a una casa de religién. En este sentido, y como ya sefialé6 Antonio Bonet Correa, la ar-
quitectura carmelitana se anticip6 a la severidad de El Escorial, edificio contrarreformista por
excelencia:

“creando y difundiendo una corriente estética a contrapelo de la desbordante vitalidad del pla-
teresco y la exuberancia exornativa del manierismo. La pompa y el lujo fueron abandonados,
concediéndose en cambio prioridad a las simples estructuras, a la pureza matematica de la com-
posicidn, a la armonia de las proporciones y a la l6gica adecuaciéon de las partes, al imperio de la
raz6n y de la medida mensurada y adecuada a la funcion”*.

Sus ideas sobre la austeridad y la moderacién, que resultarian esenciales para la arquitectura
del Carmelo Descalzo, se plasmaron en las Constituciones aprobadas en el Capitulo General cele-
brado en Alcala de Henares en 1581, donde se manda “que nuestras casas no se labren con edificios
suntuosos sino humildes, y las celdas no sean mayores de doce pasos en cuadro” (II, 1)'”. Mas ade-
lante, se apostilla:

“La casa jamas se labre, si no fuere la iglesia, ni haya cosa curiosa, sino tosca la madera. Y sea la
casa pequefay las piezas bajas: cosa que cumpla a la necesidad y no sea superflua. Fuerte lo mas
que pudieren; y la cerca alta; y campo para hacer ermitas, para que se puedan apartar a oracion,
conforme a lo que hacian nuestros Padres” (VIII, 15).

Con sencillez, Teresa enuncié un “programa de ascetismo constructivo”'® basado en la desnudez
arquitectonica, las estructuras humildes pero armoniosas, la concentracion espiritual (la casa
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“chica”, sin nada que distraiga o estimule la curiosidad), los espacios reducidos y los ambitos
propicios ala meditacién y al “vuelo mistico”, incluyendo una serie de ermitas dentro de la cerca
para posibilitar el retiro y la oracién solitaria de las monjas, tal y como estipulaban las reglas
fundacionales de la orden. Desde 1581, todas las revisiones y ediciones de las Constituciones se
refieren al asunto primordial de la “pobreza conventual” como antidoto para la relajacion reli-
giosa, coincidiendo en esto los descalzos con otras reglas monasticas de reformados®.

Siguiendo el modelo de las iglesias franciscanas, los templos del Carmelo Descalzo eran muy
sencillos, de una sola nave con bévedas lisas, muros encalados y una fachada extremadamente
austera y funcional, compuesta por la puerta de acceso, una hornacina con la imagen del santo
titular, una ventana alta para iluminar el coro y un frontén triangular como remate, parape-
tando asfi el sencillo tejado a dos aguas. Seria, sin embargo, tras la muerte de Teresa cuando los
padres generales de la orden dictaran sucesivas reglas, en 1594 y 1600, para controlar la edifi-
cacién de sus conventos y someterlos a un modelo o traza universal, derivado de los primeros
cenobios. En 1605, la propuesta se concreté en el convento de San Hermenegildo de Madrid,
casa central de la congregacién en Espafia, cuya iglesia constaba de una sola nave, sin capillas
ni hornacinas laterales, con pilastras y entablamento de orden toscano, coro alto a los pies, que
originaba un nartex o pdrtico sotacoro, ciipula ciega en la capilla mayor y testero recto. Igual
interés tenia, desde el punto de vista tipolégico, la configuracién de la fachada mediante un sen-
cillo rectangulo, con una triple arqueria en el nartex, tres ventanas altas para iluminar el coro y
un frontén recto que ocultaba la cipula. Asimismo, la iglesia tenia ya otro elemento distintivo:
una lonja o atrio delantero, formado por dos edificios laterales de cierta profundidad y cerrado
a la via publica mediante una sencilla verja®. La experiencia reguladora llevada a cabo en San
Hermenegildo dio sus frutos en la construccion de edificios similares dentro y fuera de Madrid,
sirviendo asimismo para otras drdenes reformadas, que adoptaron este mismo modelo por su
eficacia y humildad, confiriendo a Madrid ese aire austero y conventual al que ya se ha hecho
referencia.

El caso mas significativo de asimilacién de este modelo lo constituye el Real Monasterio de
Agustinas Recoletas de la Encarnacién de Madrid (1611-1616), iniciativa de la piadosa reina
Margarita de Austria, cuya iglesia parad6jicamente se considera el ejemplo mas perfecto y pro-
totipo de la arquitectura carmelitana. Varias razones explican esta aparente contradiccion: en
primer lugar, la reina quiso fundar un convento de carmelitas descalzas en un terreno cedi-
do por ella misma cerca del Alcazar Real y encarg6 el proyecto a fray Alberto de la Madre de
Dios (1575-1635)%!, reputado arquitecto de la propia orden y con una larga experiencia en la
construccion de conventos reformados, a quien se consider6 idoneo para aplicar a este nuevo
recinto el estricto sentido de pobreza y austeridad impuesto por Teresa de Jesus. Ademas, fray
Alberto se habia formado con el maestro mayor de obras reales Francisco de Mora (1553-1610),
que en 1608 habfia reedificado el emblematico convento de carmelitas descalzas de San José
(Avila, 1562), primero de los reformados por Teresa, que siempre sintié un gran afecto por este
monasterio, al que consideré “su casa” y “cuyo sosiego y quietud echa harto de menos muchas
veces mi alma” (Fundaciones, 1: 1). Al tramitar los permisos para la Encarnacion, los padres
generales rechazaron el proyecto por la dificultad de conciliar las leyes de santa pobreza del
Carmelo Descalzo con la grandeza debida a una empresa de patronazgo real, destacando la in-
conveniencia “del trato continuo de Palacio, que de tanta vecindad se ha de seguir forzosamente
en las entradas en su clausura y visitas frecuentes de deudos y conocidos|...]”?%. Los hechos les
darian larazon, pues la proximidad del Alcazar (reforzada enseguida por un pasadizo) termina-
ria convirtiendo la iglesia conventual en un templo de servicio cortesano, con las servidumbres
propias del caso. La negativa del Carmelo y el vecino ejemplo de las Descalzas Reales, francis-
canas seguidoras de la reforma de santa Coleta Boylet de Corbie (1381-1447), que devolvi6 a las
clarisas el espiritu y observancia fundacionales de suregla, determiné a la reina Margarita a po-
ner su fundacidn bajo obediencia de las agustinas recoletas, manteniendo al frente del proyecto
arquitectonico a fray Alberto de la Madre de Dios, que realizé aqui su obra maestra. La empresa
espiritual se encomendd a la madre Mariana de San José (1568-1638), seguidora de Teresa de
Jesus, que “estableci6 en el convento de la Encarnacion una de las corrientes reformistas de las
ordenes religiosas|...], convirtiéndose en el enlace y la confluencia de un proceso iniciado veinte
afios antes de existir el convento madrilefio, e irradiando a otros lugares”%.

La elegante y calculada sobriedad de las iglesias reformadas, patente sobre todo en sus facha-
das y en sus tapias, generalmente de materiales pobres como el ladrillo o la mamposteria, se
compensaba con el esplendor del espacio interior, concentrado simbélicamente en el altar ma-
yor y en la cipula, los elementos mas significantes del recinto religioso. El altar es el elemento
primordial del culto catélico y centro de atencion de los fieles, el lugar privilegiado del templo
donde se produce el milagro de la eucaristia, por lo que siempre merecié una atencién y un trato
especiales, incluso en los pequefios templos reformados. La costumbre medieval de mostrar
reliquias e imagenes de santos hizo que se colocasen unas tablas a propdsito detras del altar
(retro-tabulum), que pronto cubrieron toda la cabecera con estructuras de alabastro, marmol
o madera, lo mas frecuente, ilustradas con ciclos completos de pinturas y esculturas devotas,
alusivas ala advocacion del templo. La piedad modernay el impulso de Trento a las imagenes sa-
gradas promovieron la construccidn de retablos monumentales de gran calidad artistica y una
extraordinaria variedad tipolégica, predominando en Espafia, y también en los conventos ma-
drilefios, los retablos adosados de madera tallada y dorada, con sus correspondientes pinturas,
esculturas y tallas, que producian un efecto ilusionista capaz de realzar el caracter milagroso
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del altar y de magnificar las reducidas dimensiones del templo, afiadiendo a este ciertos valores
simbdlicos y rituales, asociados al resplandor de Jerusalén y al tabernaculo de Dios.

Los ejemplos son numerosos, aunque es inevitable destacar dos, entre todos los posibles; pri-
mero, el magistral retablo mayor del convento de benedictinas calzadas de San Placido, con una
monumental y triunfal arquitectura de Pedro de la Torre (1658) y un extraordinario lienzo de
la Encarnacién o Anunciacion, obra de Claudio Coello (1668), y segundo, el soberbio baldaquino,
asimismo en forma de arco triunfal, de la iglesia de la Concepcién Real de Calatrava, obra maes-
tra de José de Churriguera (1720-1724). Tal y como afirmd el padre Ceballos, el retablo debe
considerarse “una de las expresiones mas genuinas, significativas y aun exclusivas” del barroco
espafiol?*, que adopté diversas tipologias en virtud de su forma y de su uso, tales como el reta-
blo didactico o catequético, el retablo baldaquino, el relicario, el eucaristico (que daria lugar al
retablo-tabernaculo), el escenografico (que podia ser fijo o con mecanismos para mover ciertas
piezas durante la liturgia) u otros mas sofisticados y exclusivos como el retablo transparente y
el camarin. Unos y otros vistieron las iglesias como parte de un sistema ornamental e iconogra-
fico fuertemente jerarquizado y a la vez muy unitario, que envolvia el templo y del que también
formaban parte las pinturas murales, esculturas, cuadros, altares laterales, etc.

Trento concedié una importancia primordial a la doctrina del sacramento eucaristico, que se
revive en el sacrificio de la misa y reforzaba el magisterio de la Iglesia ante los fieles y frente
a los protestantes, que solo otorgan a la eucaristia un caracter conmemorativo. En el concilio
se explicd su significado y se insistié en que la adoracién del sacramento es consecuencia de la
presencia real de Cristo, lo que propici6 la incorporacién -en los altares y retablos- de una caja o
sagrario para guardar las especies divinizadas (pan y vino), hasta entonces custodiadas en una
urna independiente. Los monasterios impulsaron la creacién de tabernaculos exentos en las
capillas mayores de sus templos para la adoracidn eucaristica desde la nave y desde la clausura,
prefiriéndose en estos casos el noble simbolismo del marmol. El prototipo alcanzé su cenit de la
mano de la Orden contemplativa de los Cartujos espafioles, una de las mas austeras y rigurosas
en el cumplimiento de las normas morales y en cuanto a su moderacién y sencillez. Ya antes de
Trento, los cartujos habian desarrollado el habito de levantar detras del abside de sus iglesias
un espacio independiente y misterioso para adorar el Santisimo, satisfaciendo asi su inclinacion
alasoledad y ocultando el sacramento a la vista del pueblo. Tras el concilio, esta cAmara secreta
o capilla del sagrario fue ganando protagonismo en los templos de Andalucia y América, engala-
nandose con yeserias, marmoles, ricos pavimentos, piezas de orfebreria, pinturas y esculturas
alusivas al culto. La perfeccion se logré en el sagrario de la cartuja de Granada (1709-1720),
obra magistral y unitaria de Francisco Hurtado Izquierdo (1669-1725), con esculturas alegori-
cas a la orden de los cartujos y sus virtudes, obra de Pedro Duque Cornejo y José Risuefio, y con
pinturas murales de tema eucaristico, realizadas por Antonio Palomino. La capilla, que puede
entreverse a través del retablo mayor de la iglesia, se concibe como un fabuloso sanctasanc-
térum con un colosal tabernéaculo en taracea de marmoles policromos, ubicado en el centro y
dedicado exclusivamente a custodiar el sacramento. Los jaspes de colores, la talla doraday esto-
fada y las pinturas se armonizan con luces filtradas, dirigidas y radiantes para crear un espacio
irreal y trascendente, cargado de sutiles efectos y fantasticas visiones de gran belleza y deleite.
El éxito de este recinto sacrosanto -donde segin Hurtado “las piedras son tan ligeras como los
pensamientos”- llevo a los cartujos del monasterio de Santa Maria del Paular (Madrid) a confiar
al mismo equipo su nuevo sagrario (1718-1723), esta vez con dos camaras concatenadas, pero
con el mismo climax emocional, idéntica riqueza y similar decoro ornamental e iconografico®.

Todavia no conocemos los nombres de todos los arquitectos o maestros de obras que edificaron
los muchos conventos madrilefios de la Edad Moderna, en su mayoria concebidos para satisfacer
las exigencias de intimidad y reclusién espiritual de unas 6rdenes reformadas, que solian dispo-
ner de escasos recursos econémicos y siempre contaban con un nimero limitado de individuos.
Estas circunstancias contribuyeron al predominio de edificios sobrios y de tamafio reducido
que, sin embargo, se adaptaban muy bien al parcelario de Madrid, constituido preferentemente
por solares pequefios e irregulares, a menudo de forma triangular y muchas veces entre media-
nerias. Con maestria y trazo firme, los arquitectos vencieron, en la mayoria de los casos, las difi-
cultades del terreno y las estrictas advertencias de la congregacion sobre la imprescindible aus-
teridad del cenobio para levantar edificios que se han menospreciado a veces por su proverbial
humildad, tan alejada del boato y monumentalidad de muchas iglesias de clérigos regulares. Y
este juicio negativo, que se repite incansable desde hace décadas, arrastra también a los propios
artifices, sin considerar que la armonia del espacio y la intencionada atmdsfera de recogimiento
son las verdaderas cualidades de estos recintos y el criterio por el que debe medirse su belleza.

Los arquitectos pertenecientes a una orden religiosa, como el ya citado carmelita descalzo fray
Alberto de la Madre de Dios o el agustino recoleto fray Lorenzo de San Nicolas (1593-1679),
autor de laiglesia de Las Calatravas y del convento de las benedictinas de San Placido?®, estarian
mas cualificados, respecto a sus colegas seglares, para interpretar debidamente las necesida-
des funcionales de su propia congregacion y para dotar a sus espacios religiosos de las condi-
ciones idéneas para la oracion y la meditacidn, que ellos mismos experimentaban cada dia. Sin
embargo, la arquitectura no solo se nutria de sus vivencias personales, sino de las directrices
dadas por los superiores de la orden y de las pautas establecidas por los fundadores de la misma
en sus respectivas reglas. El caso de santa Teresa vuelve a ser paradigmatico, pues sin poseer
la cultura de Alejandro Farnesio ni sus conocimientos técnicos, fue capaz de transmitir en sus
escritos la atmdsfera de espiritualidad y el clima de recogimiento necesarios para la oracion,
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los arrebatos misticos, levitaciones y trasverberaciones que tanto la turbaron y que describio
con una intensidad y una vivacidad inéditas, tras haberlas comprendido y aceptado gracias a
sus confesores y consejeros jesuitas. Sus palabras no solo inspiraron a los padres generales de
la orden para concretar el modelo de las iglesias carmelitanas, sino que sirvieron también a
otras comunidades para materializar sus propios anhelos. Ademas, impregnaron de devocién
a algunos artistas, cuya obra -segtin testimonios coetaneos- sélo puede explicarse en virtud de
su fervor. Gregorio Fernandez, uno de los grandes escultores del Barroco, fue también uno de
los mejores intérpretes de la iconografia teresiana y, en 1625, fij6 la imagen de Teresa de Jesus
como escritora embelesada en la inspiracion divina?’. Muy vinculado al Carmelo y hombre de
profundas convicciones religiosas, segin cuenta el pintor y biégrafo Antonio Palomino, se pre-
paraba “con la oracion, ayunos, penitencias y comuniones” para acometer una talla religiosa?.

Ateniéndose a las condiciones estipuladas por su cliente y guiado por su buen oficio y su profe-
sionalidad, cualquier arquitecto podia levantar un edificio conventual de probada solidez y uti-
lidad, adecuado al recato mondastico y a la austeridad de muchas 6rdenes reformadas. Otra cosa
era elevar la construccién a categoria artistica, realizando un ejercicio reflexivo de arquitectu-
ra cuya belleza, armonia y proporcién se impusieran por encima de la firmeza y la funcionali-
dad, suspendiendo el animo del usuario y produciendo en él una emocidn y un deleite dificiles de
expresar con palabras. Este efecto placentero -a la vez sensorial y espiritual- iba mas alla de los
aspectos técnicos y tipoldgicos del edificio, al alcance de muchos profesionales expertos, pues
exigia también una cultura abstracta, basada en el conocimiento profundo de las matematicas
y en su capacidad para expresar la belleza por medio de la proporcién y la armonia; asimismo,
requeria de un juicio critico y una conciencia artistica imprescindibles para discernir la esencia
de la belleza y plasmarla en el edificio sin traicionar el espiritu de austeridad exigido por la
congregacion, sino reforzandolo y contribuyendo a lograr la atmésfera de retiro propia de las
clausuras. Esta fue precisamente la gran aportacién de Francisco de Mora al reedificar el con-
vento abulense de San José, ese algo inmaterial e inconcreto que distingue su obra por encima
de otras y determind su rapida aceptacion y su trascendencia. Las advertencias de Teresa en las
Constituciones (1581) y la sincera devocion de Mora por las carmelitas descalzas y por su caris-
matica reformadora, en cuyo proceso de beatificacién participé activamente?’, se conjugaron
entonces para concretar un modelo arquitecténico cuya validez rebasé los limites del Carmelo
y se mostro6 util para otras 6rdenes. Como hemos visto, las agustinas descalzas lo utilizaron en
el ejemplar convento de la Encarnacién de Madrid; después, se difundié por Espafia, Europa y
América gracias también a las estampas que ilustraban el exitoso tratado de fray Lorenzo de
San Nicolas Arte y uso de Architectura (1639/1663), con variantes del “modelo carmelitano”.

La prosa sencilla, rica y asequible de Teresa de Jesus garantizé su éxito y la colocé entre los
grandes escritores del Siglo de Oro, una época en la que brillaron también en Madrid con la
misma intensidad la literatura y las artes figurativas, resistiéndose todavia la arquitectura a
gozar de la misma estimacion, sobre todo la humilde arquitectura conventual®’. Este manifiesto
e inexplicable desequilibrio se resiente seguramente de la desigual memoria que han dejado
entre nosotros aquellas y esta, pues una parte importante de los conventos madrilefios han sido
derribados o modificados, a lo que debemos afnadir la dramatica desaparicién (en comparacion
a los bocetos de pintura) de trazas arquitecténicas y de los otros instrumentos -como los habi-
tuales modelos de cera o madera- que servian al arquitecto para expresar sus ideas y presentar
su proyecto ante el cliente; tampoco abundan, sino mas bien todo lo contrario, las estampas y las
cronicas, las descripciones y relatos literarios sobre arquitectura (a excepcidn, claro est3, de las
referidas a la construccién de El Escorial) y, en fin, nuestros arquitectos no tuvieron la dicha de
contar con bidgrafos como Lazaro Diaz del Valle*! o Antonio Palomino para garantizar la memo-
ria de sus hazafias. Cuando los académicos Eugenio Llaguno y Agustin Cean Bermudez empren-
dieron esta tarea, sus prejuicios contra el Barroco nublaron sus juicios y su apreciacion de la
arquitectura madrilefia del siglo XVII y de sus autores, cuyos méritos y capacidad denostaron®z.
En su diccionario biografico cristalizaron una serie de tépicos sobre la “penuria arquitecténica”
que se padecia aqui y sobre la carencia de buenos arquitectos, que consolidarian después Mar-
celino Menéndez Pelayo (1856-1912), en su célebre Historia de las Ideas Estéticas en Espana®?,
y la primera generacién de historiadores del arte del siglo XX, como Elias Tormo (1869-1957),
primer catedratico de esta disciplina en Espafia, en la Universidad Central de Madrid, y Juan de
Contreras y Lopez de Ayala (1893-1978), marqués de Lozoya. Ambos recorrieron y conocieron
a fondo las iglesias y conventos madrilefios, de los que Tormo realizé un magnifico estudio que
sigue teniendo validez en muchas de sus apreciaciones, pero apenas tuvieron ojos para el espa-
cio arquitectonico, cegados por el brillo y la importancia de las obras de pintura y escultura que
abarrotaban los interiores eclesiasticos.

En el prélogo a la segunda reedicion de Las Iglesias de Madrid, en 1979, el marqués de Lozoya
afirmaba lo siguiente:

“A partir del altimo tercio del siglo XVI, coincidiendo con el siglo de oro del Arte y de la Literatu-
ra, centrado en torno de la corte se construyeron, extramuros del antiguo recinto, infinidad de
monasterios y de conventos de todas las 6rdenes de varones y de mujeres|...] De monasterios y
de conventos son, en casi su totalidad, las ctipulas, las torres y las extensas huertas que alteran
la monotonia del chato caserio madrilefio en el plano de Texeira. Todo, como en los edificios ci-
viles y aun en los mismos palacios reales, de pobre construccion de mamposteria y ladrillo mal
cocido y, en los interiores, enorme profusion de yeso moldeado y de madera esculpida y dorada.
Pero esta penuria arquitectonica se compensaba con la afluencia de pintores y de escultores y
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con el auge de todas las artes, y cuadros y esculturas de gran mérito se acumulaban en iglesias,
claustros y estancias conventuales]...]”3*.

Dejando aparte el hecho de que Lozoya no parece considerar la arquitectura como un Arte,
limitando esta consideracién a las figurativas y la literatura, el propio Tormo indicaba en el
preambulo del libro, respecto a los edificios religiosos madrilefios del siglo XVII, que

“Fueron obras colectivas, sin patronos particulares, levantadas por los frailes y con los recursos
andnimos de la devocién general. En realidad, los frailes adivinaron a tiempo los destinos de
la modesta villa, y fue suya la urbanizacion, casi a la exclusival...] El esfuerzo colectivo y como
andnimo y rapidisimo, tuvo, por circunstancias locales, una caracteristica muy acusada: Madrid
no tenia canteras y tenfa bisques, y no pudiendo utilizar el granito y con malos ladrillos, no ar-
cillosos precisamente, las grandes edificaciones de la devocidn general y frailuna eran de reves-
timiento; y se perfeccionaron sin verdaderas bévedas, pero a la vez sin techumbres aparentes:
el barato sistema constructivo del barroco madrilefio. Todas las bovedas, lunetos, pechinas,
cupulas y cupulines de linternas se fueron labrando magistralmente con ocultas armaduras
de madera: Un recoleto agustiniano (el hermano fray Lorenzo de San Nicolas) y un sabio lego
jesuita (el hermano Francisco Bautista) lucieron asi su talento”?>.

El testigo lo recogi6 Virginia Tovar Martin (1929-2013), cuya tesis doctoral Arquitectos madri-
lefios de la segunda mitad del siglo XVII (1975), dirigida por Alfonso Emilio Pérez Sanchez, sirvio
para anadir las notas documentales a esta segunda reedicion del libro de Tormo, muchas de
cuyas ideas consolidd y contribuyé a difundir en la tesis mencionada y en otros estudios poste-
riores.

Sin duda, es necesario profundizar en el conocimiento de la arquitectura y los arquitectos ma-
drilefios del Siglo de Oro, muchos de los cuales no han sido estudiados aiin como merecerian,
desconociéndose también sus relaciones con los clientes y las claves que nos ayudarian a en-
tender el porqué de esa proverbial falta de monumentalidad de la edificatoria madrilefia, lo
que constituiria, por otra parte, uno de sus rasgos distintivos*¢. Hasta ahora hemos apuntado
alguna de las causas, que tiene que ver con la naturaleza del encargo y del comitente, pues tra-
tandose de 6rdenes reformadas exigian al arquitecto una decorosa y estimulante configuracion
del espacio arquitecténico de sus templos. Como acabamos de ver, uno de los criterios por los
que se ha medido -y se mide- la calidad de la arquitectura madrilefia del siglo XVII, a la que per-
tenecen la mayoria de sus conventos, ha sido el de sus materiales constructivos, menosprecian-
dose estas edificaciones por el uso preferente de ladrillo, yeso y madera, frente a la noble labor
de canteria en piedra de granito o de marmol, cuya montea exigia importantes conocimientos
de geometria y contribuia, sin duda, a fortalecer el inmueble y a incrementar su belleza, asi
como su precio y su aprecio. El uso exclusivo del granito fue uno de los criterios de grandeza
de El Escorial y argumento para su estimacion como edificio maravilloso e impar. Del mismo
modo, la utilizacidn del ladrillo, el yeso y la madera han servido recurrentemente para denostar
la arquitectura conventual de Madrid y transmitir esa imagen de ciudad triste y apagada, que
desmienten muchos viajeros coetaneos y otros testigos. De acuerdo con el tratadista romano
Marco Vitruvio y con el humanista Leone Battista Alberti, padres de la moderna arquitectura,
lariqueza del material contribuira a la soberbia del edificio y sera exponente también de la mag-
nificencia del comitente, que elegira entre los mas preciosos aquellos que habrian de servirle
para edificar sus principales obras, garantizando su estabilidad y su perdurabilidad, ademas
de su belleza. Los vestigios de la Antigiiedad asi nos lo confirman, aunque evidencian también
que bajo una piel de marmol y de bronces la arquitectura romana tenia un alma de ladrillo que
constituia la tectonicidad del edificio, trabandolo y transmitiendo las cargas frente al vacio del
espacio, lo que permiti6 a los arquitectos romanos superar la arquitectura adintelada helenista
y generar grandiosos e inusitados espacios abovedados. El ladrillo -visto o recubierto- se habia
ido consagrando en Espafia gracias a una larga tradicion, de origen arabe, que nos legd conjun-
tos de una rara e indiscutible belleza, como la Alhambra de Granada, y una riqueza espacial y
arquitecténica que asombré a los cristianos tras la conquista y fue certeramente descrita por
el humanista aleman Jerénimo Miinzer (1437-1508), en su Viaje por Espafia y Portugal (1494 y
1495)%. En Madrid, Alcala y otros muchos lugares del reino de Castilla, la técnica constructiva
del ladrillo no perdi6 nada de su vigencia durante la Edad Moderna y siguié utilizdndose en edi-
ficios publicos y privados, civiles o religiosos, por las ventajas que reportaba a la economia de
la fabrica, pues ademas de ser barato se podia producir a pie de obra, en hornos adecuados para
el caso, agilizando la construccién y reduciendo sus costes. Ademas, la ductilidad del ladrillo
permitia construir espacios versatiles, con sugestivos y simbélicos juegos de luz y de sombra,
que ayudaron a modelar los interiores eclesiasticos y a recrear la atmésfera adecuada para el
misticismo y la oracion.

A ello debemos sumar el calculado y programado efecto de asombro y de admiracién, muy propi-
cio para la devocion y las experiencias sobrenaturales, que provocaban las molduras, pinturas,
esculturas, espejos y demas piezas aplicadas al muro para esconder su modestia y estimular
la piedad de frailes y de monjas mediante la visién de imagenes sagradas o figuras simbolicas.
Despojados de su adorno y su mobiliario originales, es dificil recrear hoy la espaciosidad de mu-
chos conventos barrocos, como también resulta imposible valorar la sutileza de ciertos recur-
sos que utilizaron los mejores arquitectos para incrementar la belleza del edificio y enfatizar su
protagonismo en la trama urbana, pues a menudo tales recursos han pasado desapercibidos y
muchos de ellos han sido eliminados o modificados sin reparar en ello.
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Aunque no se trata de un convento, sino de la capilla de San Isidro (Pedro de la Torre y otros,
1657-1669) en la iglesia madrilefia de San Andrés, vamos a utilizar este magnifico edificio re-
ligioso como ejemplo de esto que decimos. La capilla, una pequefia obra maestra de la arqui-
tectura, construida con z6calo de piedra silleria, muros de ladrillo y cipula encamonada, fue
violentamente dafiada en 1936 y torpemente restaurada en fechas mucho mas recientes. Cal-
cinado por las llamas su bellisimo interior de yeserias y otros adornos, el exterior fue también
desvirtuado hace varios afios por una desafortunada actuaciéon urbana que, mediante la plan-
tacion de arboles y la reforma de la plaza delantera (elevando el desnivel original para colocar
una fuente ornamental) ha terminado por entorpecer la vista del edificio desde la carrera de
San Francisco y por anular la calculada teatralidad de su emplazamiento, desfigurando de paso
las proporciones del inmueble. En este caso, como quiza en otros ya perdidos, la modernidad y
el barroquismo de la obra no residian sélo en su rico y estudiado programa decorativo, hoy casi
irreconocible, sino también en la propia concepcién del espacio arquitecténico y en la eleccion
del sitio, en el que se supo aprovechar el declive del terreno para enfatizar visualmente la mo-
numentalidad de la fabrica, logrando un efecto asombroso y magnifico, que ya no existe. Del
mismo modo, la sabia teatralidad del interior, a la altura de cualquier gran obra coetanea, se
ha perdido al modificar la direccién del recorrido y la primitiva vinculacién de la capilla con su
iglesia, ofreciendo el conjunto en la actualidad un aspecto que poco tiene que ver con el original.

Lo mismo podriamos decir de la mayor parte de los conventos que hoy subsisten, pues su condi-
cion de clausura espiritual no bast6 para librarlos del deterioro natural que produce el paso del
tiempo y los dafios sobrevenidos por causa de las desamortizaciones, las guerras o el retroceso
de las vocaciones, que a dia de hoy amenaza con despoblar muchos conventos y condenarlos al
abandono y la ruina. Si dejamos de valorar la sencillez de sus muros y empezamos a fijarnos en
las sutilezas del espacio por ellos circunscrito, que es la verdadera arquitectura, apreciaremos
mejor el papel de aquellos arquitectos y maestros de obra, pues el término era equivalente en
la practica, que supieron materializar en estos sencillos cenobios el intimismo y la recoleta es-
piritualidad de sus respectivas drdenes, aplicando al mismo tiempo todos sus conocimientos
en materia edificatoria. En contra de lo que indicaron algunos de los historiadores menciona-
dos, estas obras no fueron colectivas ni anénimas, no podian serlo, aunque no se haya podido
establecer en algunos casos el nombre de su autor. Habrd, pues, que seguir profundizando en
las biografias de grandes arquitectos como Francisco de Mora, Juan Gémez de Mora, Pedro de
la Torre, José de Villarreal -autor de algunas de las mas bellas y precisas condiciones técnicas-,
Sebastian Herrera Barnuevo, José Jiménez Donoso, Francisco de Herrera el Mozo, José del Olmo
y algtn otro, quiza aun por descubrir.
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En apenas unas décadas la modesta villa castellana de Madrid, ungida en 1561 como capital
de la monarquia hispanica, se convirtié en una ciudad populosa y abigarrada. A las torres de
sus parroquias que casi no despuntaban en la vista de Anton van den Wyngaerde, dibujada en
torno a 1562, pronto se unirian los altivos chapiteles de sus construcciones civiles y religiosas,
la mayoria de estas, conventuales'. El cambio se puede constatar en los testimonios graficos
transmitidos por el arquitecto y pintor italiano Pier Maria Baldi (1668)? o, décadas después,
por su compatriota Antonio Joli3. La ciudad de perfil aserrado todavia era mas que evidente en
la maqueta de Leo6n Gil de Palacio, conservada en el Museo de Historia de Madrid, a pesar de la
destruccion de algunos establecimientos religiosos a principios del siglo XIX.

Lo mismo, pero de diferente manera, expresan las planimetrias urbanas de la Villa y Corte le-
vantadas con mayor o menor precisién a lo largo de la Edad Moderna. Las manzanas conventua-
les no tardaron en dominar el crecimiento de la ciudad hacia el Este, Norte y Sur, siguiendo la
radiacién caminera®*. Se acomodaron al espacio disponible con especial facilidad, muchas veces
adaptando sus propias necesidades a los terrenos irregulares que les ofrecia la expansién desa-
forada de la capital. En relativamente poco tiempo los volimenes escalonados de estos edificios,
las tapias que los delimitaban y las fachadas de sus iglesias se hicieron recurrentes en la geogra-
fia urbana de Madrid, Alcala de Henares y, en menor medida, de otras localidades de la regiéon
como Valdemoro, Boadilla del Monte o Loeches.

Este estudio nace con la aspiracion de examinar las caracteristicas tipolégicas de la arquitec-
tura conventual desarrollada en la regién de Madrid a lo largo de la Edad Moderna, con espe-
cial detenimiento en las que se plasmaron en su capital®. Lejos de acudir a las acostumbradas
categorias estilisticas, los objetivos de esta investigacion se centraran en el analisis de la con-
textualizacion de sus formas arquitectdnicas en el tejido urbano de la ciudad y en el examen
de la configuracion de sus espacios en funcion del culto divino, de las necesidades de la vida en
comun y de los fines fundacionales, algunos realmente especificos, de las rdenes religiosas.

Claro esta que el panorama conventual madrilefio, aunque amplio y variado, ofrece aspectos
comunes a otras ciudades espafiolas. Para empezar, por la simple pero necesaria discriminacion
de las dos formas principales de este tipo de establecimientos religiosos, los monasterios y los
conventos, debemos decir que estuvieron presentes en la capital, si bien es cierto que el segun-
do protagonizé su desarrollo urbano en el periodo que nos ocupa. El propio crecimiento de la
Villa acab6 por asumir en su interior al primitivo monasterio de benedictinos de San Martin,
que pronto se adaptaria en sus formas arquitectonicas a sus hermanos conventuales. El otro
ejemplo casi paradigmatico, por la naturaleza espiritual de la propia orden, el monasterio de
San Jerénimo, una vez reasentado junto al prado al que daria nombre, acabarfa asumiendo un
rol palatino que le haria perder su necesario aislamiento. Sea como fuere, perdido el caracter
rural de los monasterios de origen medieval, asociados a las 6rdenes religiosas mas antiguas, y
constatada la pujanza de las mendicantes, las dos denominaciones citadas podrian servir para
expresar sin matices el fendmeno religioso al que nos referiremos a partir de ahora®.

El mundanal ruido de la ciudad no alejé6 de Madrid a las fundaciones femeninas. La primera
en asentarse en ella fue el convento de la Visitaciéon de Nuestra Sefiora, vulgo Santa Clara, de
monjas franciscanas’. Le siguieron en 1509 las jeronimas de la Concepcidn, patrocinadas por
Beatriz Galindo, que pronto tendrian que dejar sus casas a las monjas de la Concepcién Francis-
ca. La “utilidad” social de estos establecimientos femeninos, expresada en términos de honor
y de intereses patrimoniales, no hizo mas que engrosar la lista de fundaciones en las décadas
siguientes que, en 1656, seguin se recoge en el plano de Pedro Texeira, rondaba la treintena®. Las
necesidades de recogimiento, si no de rigurosa clausura, dejaron una estela de altas tapias en el
tejido urbano de Madrid que protegian sus celdas de las miradas indiscretas.

I. EN SU CONTEXTO URBANO

Como no podria ser de otra manera, las arquitecturas conventuales erigidas en Madrid durante
la Edad Moderna se adaptaron a su crecimiento urbano, acelerado tras su designacién en 1561
como capital del reino. El mapa histérico de laimplantacidn de estas fundaciones siguié el cami-
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no tomado por el desarrollo de la ciudad, una vez que el recinto interior de la muralla cristiana y
de la primera cerca, quedaron colmatados®. Los sectores norte y oriental, que pronto quedarian
abarcados por la nueva cerca de Felipe IV (1625), ofrecieron a las 6rdenes religiosas la oportu-
nidad de disponer de amplios solares para la construccion de sus establecimientos.

De este modo, se instituyeron las relaciones fisicas entre los espacios publicos de los conventos,
regularmente sus iglesias, y el tejido urbano que les rodeaba. Las dependencias comunitarias,
sujetas a la clausura, permanecieron aisladas de la ciudad, bien fuera por las citadas tapias que
demarcaban los huertos o por los muros opacos de sus edificios conventuales.

Especialmente interesantes por su variedad y capacidad de adaptacién al espacio circundante
fueron las lonjas abiertas en las fachadas de las iglesias, también denominadas atrios o compa-
ses™. No siendo exclusivo de los templos monacales, adquirieron una gran prestancia y utilidad
en la tupida trama urbana de la capital, tan necesitada de lugares expeditos de esta naturaleza.
Sirvieron, en primer lugar, como antesala de distribucién que brindaba una conexién directa
con laiglesia a través de su portada, a veces filtrada por un nartex porticado; y un acceso priva-
do al convento, por medio de una sencilla puerta que conducia al locutorio.

Dieron también visibilidad y desahogo a los telones de piedra o ladrillo que presidian estos
templos, donde campeaban los escudos de las religiones propietarias de los conventos y de sus
patronos. Lo normal era que los atrios tuvieran la misma anchura que las propias fachadasy que
intensificaran su simetria con solados divididos geométricamente. El desaparecido convento de
Santa Barbara ofrecia al caminante que se dirigia a la puerta del mismo nombre desde el centro
de Madrid una perspectiva monumental de la fachada de su iglesia, abierta a una lonja de solado
cuadriculado, y una perfecta visién, como se intuye en el plano de Pedro Texeira, de los volume-
nes escalonados de la arquitectura del convento.

El conocido caso de la Encarnacién no necesita muchos comentarios. La elegancia alcanzada
por su sencilla y simétrica fachada se percibe gracias a este espacio, perfectamente acotado,
que conectaba a su vez con una plazuela. Sirvié de modelo casi literal a la iglesia del convento de
los agustinos recoletos de San Nicolas de Tolentino, en Alcalad de Henares!. Muy similar debia
de ser el atrio que precedia a la entrada principal del primer convento de carmelitas descalzos
de San Hermenegildo de Madrid, que servia de aislamiento de la populosa calle de Alcala'. El
de los agustinos recoletos debid de ser realmente monumental, al incorporar unas gradas en
su entrada en perfecta sintonia visual con las que facilitaban el acceso a su nartex porticado??.

Su funcién social como espacio de encuentro, frontera entre lo sagrado y lo profano, ha quedado
ampliamente reflejado en la literatura de la época. Quizas el mejor ejemplo de ello fueran las
gradasy el atrio de la iglesia de los monjes agustinos calzados de San Felipe el Real. Por su posi-
cién privilegiada en el corazoén de la Villa y Corte y por levantarse sobre una amplia plataforma
que amodo de pedestal rodeaba la fachada y uno de los lados de su iglesia, esta lonja se convirtid
en un bullicioso lugar de encuentro donde no podia faltar el mercadeo en torno a las tiendas de
las covachuelas™.

Algunas de estas lonjas conformaron pequeflas plazuelas al fusionarse con las fachadas de los
edificios circundantes, como la que se abria delante de la iglesia de la Concepcién Jerénima. A
mayor escala, cabria destacar la plaza disefiada por Alonso Carbonel para el convento de las do-
minicas de Loeches, en la que ademas quedaron integradas las fachadas de la residencia del con-
de duque de Olivares y de la iglesia de las carmelitas descalzas®; o la que se habilit6 delante del
templo de las Bernardas de Alcala de Henares, delimitada en sus lados por el palacio arzobispal
y el convento de la Madre de Dios, hoy convertido en Museo Arqueoldgico Regional. El convento
fundado por el arzobispo de Toledo Bernardo de Sandoval y Rojas (1546-1618) fue ademas la
excusa perfecta para regenerar el barrio de la Almanjara, una zona casi rural, rayana de la vieja
puerta de Burgos, que en poco tiempo se convirtié en un drea monumental, perfectamente en-
lazada con el casco antiguo de la ciudad complutense?®.

El ejemplo dominico de la villa de Loeches nos lleva a considerar la rareza de su galeria porti-
cada, situada en el lado sur de su iglesia, que puede ser puesta en relacion con la que Gémez de
Mora o el propio Carbonel disefiaron para la iglesia del convento de carmelitas de las Maravillas,
que en esta ocasidn avanza por el lado oriental paralela a la nave de la iglesia; o con la que el
arquitecto albacetense traz6 —en otro contexto, por supuesto— para la ermita de la Magda-
lena del palacio del Buen Retiro. Cabe pensar que la recuperacion de esta tipologia medieval
fue oportunista, para compensar la falta de las citadas lonjas, en el caso de las Maravillas por
la estrechez de la calle de la Palma, en la que se abria la portada de su iglesia; y de los nartex
porticados que solian disefiarse, como enseguida se dird, aprovechando el espacio bajo dejado
por los coros situados a los pies de los templos?’.

El pasadizo tampoco fue un elemento exclusivo de la arquitectura conventual, ni tan siquiera
religiosa. De origen arabe'®, el “sabat” alcanz6 una segunda vida en el urbanismo de los Aus-
trias®, estando presente en las principales ciudades de la época, desde Madrid a Sevilla, pasan-
do por Toledo, sin olvidar los ejemplos de la villa ducal de Lerma?’. Este vaso comunicante, cuya
forma obedecia estrictamente a su funcion, fue empleado con fruicién por los patronos de las
iglesias madrilefias, deseosos de preservar su privacidad y de mantener un contacto particular
y permanente con los religiosos que amparaban. Servian para unir de forma cémoda y discreta
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sus residencias con las tribunas principales, ubicadas generalmente en un lugar destacado de
los presbiterios; y en muchos casos, terminaron siendo un simbolo de distincién y un notorio
elemento de prestigio, casi de emulacién con respecto a la realeza, pues no en vano el pasadizo
mas importante de la civitas regia discurria desde el Alcazar hasta la iglesia del convento de la
Encarnacion, manteniendo al monarca “oculto” a los ojos de sus subditos.

El Ayuntamiento de la capital traté de controlar estas edificaciones mediante la concesién de
licencias y el visado de sus proyectos, en especial, cuando cabalgaban sobre las calles?!. Sobre
un arco se extendio el pasadizo, trazado por Juan Gémez de Mora, que unia la villa suburbana del
duque de Lerma, levantada en el Prado de San Jer6nimo, con la tribuna de la iglesia del convento
de Santa Catalina de Sena, y que seguia hasta la cabecera de los capuchinos de San Antonio,
también bajo el patrocinio del valido de Felipe I11?2. Una similar concatenacion a la creada entre
el palacio ducal de Lerma (Burgos), el convento de carmelitas descalzos de Santa Teresa y la
colegiata de San Pedro.

A muy pocos metros, al otro lado de la carrera de San Jeronimo, otro camino elevado sobre un
arco comunicaba el palacio de la marquesa del Valle con el convento de los clérigos menores del
Santo Espiritu. Aunque casi con toda seguridad fuera de origen civil, uno de los mas monumen-
tales de la Villa y Corte era el pasadizo que conectaba el convento de las Descalzas Reales, en
origen el palacio de Alonso Gutiérrez de Madrid, con unas casas, que también fueron propiedad
del tesorero de Carlos V, donde se aloj6 Juan de Borja, mayordomo y hombre de confianza de la
emperatriz Maria, quien desde su regreso a Madrid habia convertido el cenobio coletino en su
residencia permanente?.

La presencia de los pasadizos nos da pie a tratar el tema de los cuartos o las residencias de
los patronos integrados en los complejos monacales y su relacidon con el contexto urbano mas
cercano. Ofrecen una gran variedad de soluciones arquitecténicas partiendo de la tribuna del
patronato y su acceso desde el exterior. Algunos de estos cuartos nacieron en las casas ya exis-
tentes, cedidas por el fundador a la nueva comunidad para alojar alos primeros religiosos que se
establecian en el incipiente convento, a la espera de la construccién de uno nuevo.

El uso de estas habitaciones determiné la morfologia de su arquitectura y el ambito de las mis-
mas. Nacieron como sencillos espacios para seguir los oficios divinos desarrollados en el interior
de las iglesias conventuales, siendo en la mayoria de los casos habitaciones que permanecieron
fuera de las clausuras. El deseo de retiro temporal a estos lugares de espiritualidad motivo la
ampliacion de las instalaciones, permitiendo el acomodo de los patronos, habitualmente perte-
necientes a familias nobles, que venian acompafiados con un numeroso servicio doméstico. Por
lo general, fue una opcién femenina, como la de dofia Mencia de la Cerda y Bobadilla (t+ 1618),
hija de los condes de Chinchén y mujer del 11l marqués del Valle de Oaxaca. Viéndose viuda, can-
sada del mundo y muy devota de la Virgen de los Remedios que se veneraba en el desaparecido
convento de la Merced, opt6 por recluirse en los aposentos que, como dueia del patronato, po-
sefa junto a la capilla mayor de su iglesia®.

Una vez mas, el ejemplo de los reyes incentivo esta practica entre las clases altas madrilefias.
Conocida es la relacién que tuvieron con algunos de estos espacios conventuales donde quisie-
ron vivir y, a veces, ser enterrados. El cuarto de San Jer6nimo, establecido en la cabecera de la
iglesia de este convento, en el prado del mismo nombre, es el mejor ejemplo de esta practica es-
piritual. También de coémo una simple habitacién podia convertirse en una residencia temporal
y, finalmente, en un complejo palaciego?.

Pero no siempre los roles de los patrones quedaron perfectamente definidos en la zona publi-
ca de las fundaciones conventuales. En algunas ocasiones se llegaron a alterar los limites de
sus arquitecturas para que estos personajes pudieran participar de forma constante en la vida
comunitaria de los religiosos desarrollada en la clausura. Los casos de la princesa dofia Juana
(1535-1573) y de su hermana la emperatriz Maria (1528-1603) ofrecen dos maneras diferentes
de relaciéon con el convento de Nuestra Senora de la Madre de Dios de la Consolacién, las Des-
calzas Reales de Madrid, nacidas de una misma vivencia religiosa, la “via del recogimiento”,
corriente espiritual muy extendida en amplios estratos de la sociedad espafola del siglo XVI?°.
Dofia Juana, como patrona del convento, ademas de participar asiduamente en los oficios divi-
nos, vivid los ultimos afios de su vida en las casas asociadas a este, donde, por cierto, habia na-
cido en 1535%. No lo hizo de forma permanente pues fueron habituales sus salidas estacionales
al monasterio de San Lorenzo de El Escorial, donde fallecié en 1573.

Mas complejo por inusual fue el rol mantenido por la emperatriz Maria en el citado monasterio
de las Descalzas, su morada habitual desde su regreso a Madrid en 1582 hasta su muerte en
1603. Esta presencia estuvo caracterizada por el mantenimiento de una relevante actividad pu-
blicay privada, por su participacién en la vida conventual y por no haber profesado nunca como
monja. La profesién de su hija Margarita en el monasterio descalzo (1585), con la que siguio
manteniendo un estrecho contacto, no hizo mas que extremar esta situacion extraordinaria
reflejada en los limites difusos mantenidos entre la clausura y el cuarto de la emperatriz?.

Siendo un caso extremo, sirva para remarcar la influencia que ejercieron los miembros de la
familia real en la vida conventual de algunas fundaciones madrilefias a través de esta suerte de
residencias. Aunque no pueda hablarse de una tipologia especifica de las mismas, no cabe duda
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que llegaron a condicionar, no solo la vida de los religiosos, sino también la propia arquitectura
de sus conventos.

II. REFLEJO DEL ESPIRITU.

Toda la organizaciéon conventual giraba en torno a la iglesia. En ella confluian los religiosos de
la comunidad y los seglares que acudian a los oficios divinos. Era pues un espacio de uso com-
partido que se hallaba en contacto casi directo con el exterior. De su integracion en el contexto
urbano dependia su visibilidad, y por ende su caracter representativo, pues en la fachada se
mostraban la advocacion del templo, la filiaciéon de su comunidad y los escudos de sus funda-
dores. Pero ademds de esta representacion simbdlica de sus propietarios, la arquitectura de
la iglesia en si misma, su propia materialidad, debia ser la mejor expresion del espiritu y de los
valores de la orden que la regentaba.

El espiritu de pobreza condiciond la arquitectura de la mayoria de las iglesias conventuales
construidas en Madrid en la segunda mitad del siglo XVI y en buena parte del siguiente. No fue
éste un rasgo caracteristico de la capital, sino una constante en la arquitectura de las 6rdenes
religiosas en Espafia que, lejos de atender a una opciéon puramente edilicia o, si se quiere, artis-
tica, dependi6 de unos principios basados en la austeridad y en la simplicidad que compartieron
las comunidades reformadas. Notese que en sus reglas no se recogieron cuestiones especificas
de indole arquitecténica, menos auin de caracter estilistico, mas alla de mencionar las medidas
maximas que tendrian sus iglesias, claustros, celdas o tapias conventuales. Asi, por ejemplo,
el espiritu de pobreza, recogido en las Constituciones aprobadas por el capitulo general de los
carmelitas descalzos, celebrado en 1581 en Alcala de Henares, en las que estan contenidas las
advertencias planteadas por santa Teresa de Jesus (1515-1582), habia empezado a ser plasmado
en sus primeras fundaciones conventuales de la orden?’. Con anterioridad y siguiendo los cri-
terios establecidos por la santa abulense, en el convento de San José de Malagdn (Ciudad Real),
trazado en 1576 por Nicolas de Vergara el Mozo, se levanté una sencilla iglesia ajustada a este
espiritu y, en cierto modo, ajena a cualquier disquisicién arquitecténica que no fuera la propia
funcionalidad del edificio®’. De una sola nave, sin crucero y una fachada con una simple hornaci-
na para el santo titular, transmite el espiritu de pobreza propugnado por la santa de Avila. Esta
misma concepcion se infiere en el convento de carmelitas descalzas de Loeches, fundado en
1596%, o, ya en la provincia de Guadalajara, en la iglesia de la misma orden de Pastrana, pronto
traspasada a las monjas franciscanas. En estos cenobios, troquelados a imagen y semejanza de
las constituciones del Monte Carmelo, atin no se habia alcanzado un modelo arquitecténico ca-
paz de aglutinar esta sensibilidad.

En los primeros afios del siglo XVII comenzaria a fraguarse este modelo, a partir de las expe-
riencias arquitectonicas acumuladas por la orden carmelitay de la tradicién edilicia conventual
espafiola, renovada tras la construcciéon del monasterio de San Lorenzo del Escorial®. La pri-
mera iglesia de los carmelitas descalzos de San Hermenegildo, inaugurada en 1605, plante6 ya
algunas de las caracteristicas que definirian el prototipo carmelitano: la nave tinica con testero
plano y el coro elevado a los pies; la fachada con hastial rectangular con tripodrtico y tres venta-
nas en la parte superior, culminada por un frontdn, que tanto recuerda la leccién escurialense;
y una recoleta lonja -como ya se anoté mas arriba- que permitia la visibilidad de su frente
principal desde la madrilefia calle de Alcala®3. A falta de conocer mas detalles sobre su fachada,
ya que esta iglesia fue demolida para dejar paso al nuevo convento trazado por Pedro de Ribera,
la existencia de capillas laterales relativamente profundas la alejaron del camino hacia el citado
modelo®*. Sin autoria documentada, su traza estaria en la 6rbita del arquitecto carmelita fray
Alberto de la Madre de Dios (1575-1635) o de Francisco de Mora (1552-1610)".

El arquitecto real, muy vinculado en los tltimos afios de su vida a la descalcez carmelitana, fue
el tracista de las iglesias conventuales de San José de Avila (1608) y de Santa Ana de Madrid,
esta ultima consagrada en 1611 en presencia de Felipe III y la reina Margarita de Austria. El
inusual retranqueo del tercer cuerpo de la fachada abulense y sus capillas laterales de gran
profundidad le apartan del prototipo carmelitano. El templo descalzo de Santa Ana, conocido
solamente por la imagen transmitida por el plano de Pedro Texeira, presentaba en cambio una
sencilla y austera fachada muy parecida, aunque sin torres en los flancos, a la de la iglesia de San
Bernabé de El Escorial (1594-1595), del mismo autor?®.

Como ya se adelant6, esta aspiracién a la sencillez y a la pobreza, sin explicitar en términos
arquitectonicos, pronto se adaptaria a un modelo de iglesia conventual forjado en los primeros
afios del siglo XVII y que alcanzaria un éxito innegable en las fundaciones reformadas espafio-
las. Precipitaria en Madrid, al amparo de la Corte y del Monte Carmelo, a cuyo principal arqui-
tecto, fray Alberto de la Madre de Dios, hay que atribuir el planteamiento general de la iglesia de
las agustinas recoletas de la Encarnacién, sin duda, el resultado mas sincrético y monumental
de este arquetipo®. Esta caracterizado por tener una planta de cruz latina, con un marcado
desarrollo longitudinal que dirige al espectador hacia el altar mayor a través de su Unica nave,
relativamente estrecha, con simples capillas-hornacinas, que da paso a un crucero poco desa-
rrollado donde se levanta una b6veda sin trasdosar. Su testero plano y poco profundo favorecia
la instalacion del retablo mayor y, por lo tanto, la lectura de su iconografia. El coro se elevaba a
los pies de este recoleto templo que, por sus escasas proporciones, se adaptaba perfectamente
alas comunidades conventuales.
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Desde el punto de vista simbdlico, esta direccionalidad hacia el tabernaculo, convertido en pun-
to focal, se ajustaba perfectamente a la necesaria veneracion del Santisimo Sacramento, revalo-
rizada en la famosa sesion XIII del Concilio de Trento (1551) y que afnos después seria recogida
en las Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae (1572) de san Carlos Borromeo3®.

El modelo “carmelitano” de la Encarnacién no tardaria en extenderse a otras fundaciones ma-
drilefias con pequefias variaciones. Su planta se reconoce en el templo de las mercedarias des-
calzas de don Juan de Alarcdn, levantado a partir de 1636%°. Por esas mismas fechas se comen-
zaba a construir la iglesia del convento de las dominicas recoletas de Loeches, en este caso,
sin coro sobre el nartex. Del ultimo tercio del siglo XVII es el templo de la Santisima Trinidad y
San Ildefonso, en Madrid, cuya planta repite casi literalmente la tipologia “carmelitana™®, como
sucede también con la Encarnacién de Boadilla del Monte, aunque se le afladieron dos capillas
en la nave*.

Sin necesidad de ser exhaustivos, en Alcalad de Henares otros tres templos repiten esta dispo-
sicion en planta: la iglesia del convento de las carmelitas del Corpus Christi, vulgo de Afuera,
obra de los primeros afos del siglo XVII que se ha atribuido a fray Alberto de la Madre de Dios*;
la del antiguo convento de los agustinos recoletos de San Nicolds de Tolentino, hoy ocupada
por las franciscanas de San Juan de la Penitencia, y también de mediados del siglo XVII, la del
colegio-convento de la Santisima Trinidad de Alcala de Henares, en la actualidad convertida en
biblioteca de su universidad*:.

Siguiendo con la planta “carmelitana”, este modelo sufrié dos modificaciones principales con
el paso de los afios. Empezd a ganar espacio el crucero gracias a que los pilares torales se acha-
flanaron, compensando el movimiento longitudinal de la nave tnica. Una distribucion espacial
que facilitd la colocacién de nuevos retablos en estos chaflanes, relacionados visualmente con el
mayor, asi como la extension de las pechinas, y en consecuencia un enriquecimiento formal que
vino a través de la renovada estética barroca. Las bovedas que cubrian estos ambitos privilegia-
dos ganaron en altura y amplitud, rematadas al exterior por chapiteles mas altos que despun-
taban entre los volimenes de la iglesia. Quizas uno de los ejemplos mas tempranos sea el citado
de las dominicas de Loeches, aunque de su iglesia hayan desaparecido todos sus retablos origi-
nales. S se conservan en el templo de las mercedarias descalzas de la Purisima Concepcidn, las
Gongoras, que también presenta este recorte de los machones*4, al igual que en las bernardas
descalzas del Sacramento, hoy parroquia castrense*, de la Concepcién Real de Calatrava, de la
calle de Alcala*t, y del templo de las agustinas calzadas de la Magdalena de Alcala de Henares?.

La otra modificacién vino dada por la necesidad de ganar espacio en las capillas laterales, que
habian quedado reducidas a una simple hornacina en el modelo de la Encarnacién. Con mayor
capacidad se disponian en las iglesias de las carmelitas descalzas de la calle de Alcala de Madrid
(convento de la Baronesa), de los capuchinos del Prado y de los clérigos menores del Espiritu
Santo, en la carrera de San Jerénimo, todas ellas desaparecidas.

Seria prolijo y repetitivo enumerar las multiples variaciones de la fachada “carmelitana” que se
dieron en la arquitectura conventual madrilefia. En la mayoria de los casos esta combinacion de
elementos (tripdrtico o simple portada, ventanas, hornacinas, escudos y relieves escultéricos)
se puso al servicio de una nitida simetria y de una marcada verticalidad que culminaba en el
frontén de cierre. Pocas pudieron alcanzar la monumentalidad de la Encarnacién de Madrid,
gracias al uso de la piedra granitica, a su sabio equilibrio y a su puesta en valor por el compas
que le precedia. En esta categoria quizas solo se halle el repetido ejemplo de Loeches, el retiro
del conde duque, cuyos componentes, situados en planos superpuestos, estan dotados de una
plasticidad casi escultérica. Frente a esta tendencia mas expresiva, se situaria la abstraccién al-
canzada por algunas fachadas construidas en ladrillo, a base de recercados o placas rehundidas
y en contraste cromatico con la piedra de sus portadas, escudos y ventanas. La Encarnacion de
Boadilla del Monte o las iglesias alcalainas ya mencionadas representan esta tendencia.

En la fachada de las dominicas de Loeches se percibe la presencia de un eje horizontal sefiala-
do por los dos cuerpos laterales que se unen al frente principal a través de unos incipientes e
hipertrofiados aletones. El tracista quiso marcar la continuidad de la iglesia con el convento y
con la cercanaresidencia del valido, con el fin de cerrar este lado de la plaza. En otros casos esta
fachada “carmelitana” se fusiono con los aletones del modelo de iglesia congregacional, que en-
seguida se analizard, reminiscencia lejana de la iglesia del Gesti de Roma, dando como resultado
una derivada mixta de gran interés. En buena légica fue el resultado de los volimenes de las
capillas laterales que flanqueaban la nave tinica de estos templos, como sucediera en las iglesias
de las Maravillas, de los capuchinos del Prado o de la Baronesa, sin olvidar el segundo templo de
San Hermenegildo, trazado por Pedro de Ribera. Resulta mas llamativa su incorporacion a las
fachadas de iglesias de una sola nave, como se aprecia en las mercedarias de don Juan de Alar-
co6n, también en Madrid, o en el templo de la Santisima Trinidad de Alcala de Henares.

III. EL MODELO CONGREGACIONAL

No tuvo tanta presencia como el “carmelitano” aunque dejo relevantes ejemplos en el panorama
arquitecténico de laregién. En cierto modo, este modelo sirvié para cubrir el espacio dejado por
los templos de tres naves, practicamente desaparecidos de la edilicia conventual espafiola de la
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Edad Moderna por ser consideradas superfluas sus naves laterales, ademas de incomodas para
la visualizacion del altar mayor.

Se configurd en base a una planta de cruz latina inscrita en un rectangulo, con amplia nave
central flanqueada por capillas laterales abiertas entre los contrafuertes y, en principio, comu-
nicadas entre si. Sobre estas capillas se habilitaron tribunas particulares con vistosos balcones
mirando hacia la nave. Se caracterizaba, en definitiva, por definir un gran espacio que, aunque
longitudinal en direccién al altar mayor, planteaba una clara aspiracién vertical en la confluen-
cia con el crucero. Se adaptaba perfectamente a la predicacién y permitia, por la disposicién y
forma de sus capillas, la comoda y discreta confesion y la celebracion simultanea de misas pri-
vadas*®. Las iglesias que siguieron esta ordenacion alcanzaron una monumentalidad alejada del
ideal de pobreza de las 6rdenes reformadas.

En efecto, esta planta de nave unica con capillas laterales profundas no era nueva en la tradicion
arquitectoénica espafiola. Habia sido relativamente comtn en la Baja Edad Media, conociendo
un uso renovado en las primeras décadas del siglo XVI de la mano de arquitectos como Juan
de Alava o Rodrigo Gil de Hontafién, hasta asimilarse al clasicismo. Ahora bien, esta tradicién
fue reforzada y matizada en algunos elementos por la aparicién del Gesti romano. Ademas de la
comunicacion de sus capillas o de la aparicion de las tribunas sobre ellas, el prototipo jesuitico
se distinguiod por el interés en desarrollar un gran espacio integrado por las dos aspiraciones
citadas, la longitudinal de su nave y la vertical de su crucero, este tltimo reforzado por la pre-
sencia de una gran ctpula.

Como era de esperar, los mejores ejemplos de esta tipologia se encuentran en la arquitectura de
la Compaiiia de Jesus. El mas antiguo y arquetipo a seguir en la provincia jesuitica de Toledo fue
la iglesia del Colegio Maximo de Alcald de Henares, trazada por el P. Bartolomé de Bustamante,
si bien su desarrollo en alzado pueda deberse a Francisco de Mora*’. Su fachada en piedra quizas
fuera en su tiempo la mejor traslacion del modelo del Gest, gracias a su articulacion clasicista
y a la utilizacién de los aletones que unen el cuerpo inferior con el superior. La desaparecida
iglesia del Noviciado de Madrid debi6 de tener una disposicion parecida en lo que a su interior
se refiere.

De haberse finalizado la iglesia del monasterio de Nuestra Sefiora de Montserrat, hubiera sido
un ejemplo evolucionado de este modelo congregacional. Su planta, inscrita nitidamente en un
rectangulo, fue reforzada con la presencia de cuatro capillas disefiadas en las esquinas del cru-
cero y con un presbiterio muy profundo®’. Su fachada, también inacabada, se articul6 en dos
niveles unidos por dos grandes aletones.

En la ciudad complutense habria que situar una peculiar versién de este modelo, no muy aleja-
do en su esencia al “carmelitano”, la iglesia del colegio de San José de los clérigos menores, los
Caracciolos, hoy integrada en la Facultad de Filosofia y Letras de la universidad alcalaina. La
escasa informacidn sobre su proceso constructivo dificulta el analisis de la estructura de esta
iglesia que, en origen, como afirma Carmen Roman, debi6 de conformarse como una cruz latina
inscrita en un rectangulo, con una nave de dos tramos y otras tantas capillas a sus lados, comu-
nicadas entre sf, y dos sacristias flanqueando su presbiterio®. No posee tribunas sobre estas
capillas ni la monumentalidad de las grandes fundaciones jesuiticas. La cortedad de su nave y
los pilares achaflanados sobre los que se levanta la gran bdveda sobre el crucero la acercan a las
plantas “carmelitanas” que evolucionaron en la busqueda de espacios unificados. En su fachada
mixta, con rectangulo central coronado con frontdn y aletones de unién con los cuerpos inferio-
res, domina la vertical que sirve para reforzar una marcada simetria.

Tal vez este ejemplo, y los citados mas arriba de progenie “carmelitana”, que incorporaron las
capillas laterales y magnificaron sus cruceros, no sean mas que la expresion tltima de procesos
evolutivos desarrollados en la segunda mitad del siglo XVII nacidos desde posiciones diferen-
tes. En todo caso, es una buena muestra de la variedad tipolégica de la arquitectura conventual
madrilena y de la permeabilidad planteada entre sus dos modelos principales, una vez que el
espiritu de pobreza que alumbré a tantas de sus fundaciones quedararelajado o, practicamente,
desapareciera.

IV. EXPERIENCIAS ESPACIALES

Este apartado tiene que inaugurarse con el templo de las bernardas de Alcala de Henares®2.
Su planta ovalada constituye un espacio excepcional en la tradiciéon conventual espafiola y un
inopinado ejercicio de adaptacion a los preceptos sobre la liturgia emanados de la doctrina con-
trarreformista, a la que tan fiel se mostré en vida el poderoso patrén de esta fundacion, don
Bernardo de Sandoval y Rojas. Aglutina en un mismo ambito un marcado sentido direccional,
propio de las iglesias de planta de cruz latina, sin serlo, con el eje principal de la elipse uniendo
la puerta de entrada con el altar mayor; y la belleza de un ambito centralizado de indudable
recuerdo italiano®. Esta sensacion de unidad espacial se ve favorecida por la continuidad esta-
blecida entre su alzado, adaptado a la curvatura de la planta, y la béveda, lograda por una ligera
cornisa del entablamento que apenas los separa; y por las pilastras pareadas que articulan el
primero, sin relieve, sumidas en una eventual abstraccién, y que se prolongan en el costillar de
la cupula.
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La riqueza espacial de este templo se ve incrementada por las multiples perspectivas que ofre-
cen sus capillas perimetrales: cuatro en las diagonales de la elipse, que repiten esta forma, y
dos méas de planta rectangular en los extremos del eje menor. El presbiterio se cierra con el
tradicional testero plano, en el que se abren de forma magistral los coros bajo y alto del conven-
to, enmarcados por los lienzos pintados por Angelo Nardi, como si se tratara de un retablo. De
este modo, el monumental tabernaculo exento que preside la capilla mayor, obra del hermano
Francisco Bautista, puede ser observado por las monjas desde la clausura y por los feligreses
situados en cualquier parte del templo.

La dificultad de integrar esta planta ovalada en la fachada de la iglesia se resolvié con una solu-
cién mixta: un frontén en su remate, que rememora la leccién carmelitana, y unos aletones del
modelo jesuitico. La gran diferencia estriba en que se han suprimido las divisiones verticales de
la primera tipologia, las habituales pilastras que enmarcaban el rectangulo, por unas sencillas
impostas de piedra que segmentan su alzado en tres niveles. Esta horizontalidad queda com-
pensada con un eje vertical de aspiracién decreciente, que se forma con una portada con frontén
partido, el nicho para la escultura del santo titular, el escudo arzobispal de Sandoval y Rojas y
el dculo del frontén. Desde la embocadura de la plaza no es dificil vislumbrar la presencia de la
linterna chapitelada realzando mas si cabe esta vertical que nace en su fachada.

La experimentacion espacial de Juan Gomez de Mora no se detuvo en esta obra. La misma inten-
cionalidad se aprecia en el segundo templo del convento real de Santa Isabel trazado a partir de
1640. En esta ocasion el punto de partida fue una planta de cruzlatina con solo dos tramos en su
Unica nave, a la que se dot6 de un gran espacio central, un crucero con dos brazos cortos y pila-
res achaflanados sobre los que se levanta una enorme cipula con tambor en el que se abren ocho
ventanales que inundan de luz todo su interior. La impresion que se tiene al entrar en este recin-
toreligioso es de gran amplitud, como si se tratara de una planta de cruz griega. Ya adelantamos
mas arriba, que esta tendencia a fusionar el espacio de los templos, dotando de centralidad a la
nave Unica, corta y ancha, del modelo “carmelitano”, se desarrollé en la arquitectura conventual
madrilefa de la segunda mitad del siglo XVII.

Otro hito destacado de esta busqueda de un ambito uniforme fue la iglesia de las Comendado-
ras de Santiago, trazada por los hermanos Manuel y José del Olmo en 1667 y considerada por
Elias Tormo como la “obra més bella de la arquitectura del siglo XVII en Madrid”**. Presenta
una planta de cruz griega, cuyos brazos acaban encapsulados en unos absides con bévedas de
cuarto de esfera. Se cierra con una imponente cupula elevada sobre machones achaflanados, pe-
chinas trapezoidales y un tambor trepanado por ventanas que bafian de luz su espacio interior.
Su alzado, organizado con parejas de pilastras que se prolongan en el costillar de las bévedas
absidiales y de la cipula principal, favorece esta uniformidad, intensificada mas si cabe por la
decoracion barroca.

El modelo de este templo hay que buscarlo en la tradicion italiana de las plantas centralizadas,
redivivas en el seiscientos en la iglesia de los Santos Luca y Martina, trazada por el pintor y ar-
quitecto Pedro de Cortona; y en la de Santa Inés, también en Roma, iniciada por Carlos Rainaldi®®.

En la ciudad complutense hay que situar otra de las experiencias espaciales mas peculiares del
panorama conventual madrilefio: la iglesia del colegio de san Basilio Magno, hoy adscrita a la
universidad alcalaina tras una feliz restauracién. Se articula en torno a un ambito centraliza-
do, de planta hexagonal, con capillas, casi absides, en cinco de sus lados. El sexto es un tramo
de conexién con un espacio mayor, de planta cuadrada, que haria las veces de recibimiento al
templo. Este ultimo, como el anterior, adolece de cierta disociacion con el espacio principal que
se refleja en la variedad de sus bovedas: esquizada en el primer tramo, de cafién en el segun-
do, un abovedamiento semiesférico sobre pechinas trapezoidales en el hexagono y bévedas de
horno en las capillas satélites. A decir de Carmen Roman, esta enigmatica disposicién aludiria
a las iglesias tradorromanas de la Iglesia oriental de la época de san Basilio Magno, obispo de
Cesarea®®. Se desconoce el nombre del arquitecto que en los primeros afios del siglo XVIII disefid
esta atipica iglesia.

Por ultimo, en este apartado también cabria citar la iglesia de las monjas de la orden de la Visi-
tacion de Madrid, las Salesas Reales, un buen ejemplo de la magnificencia arquitecténica alcan-
zada por un recinto conventual sometido al poder real que, en este particular caso, incluy6 su
conocida funcién funeraria. De forma paradéjica, su planta supuso una simplificacién de los mo-
delos anteriormente citados con la intencién de convertirla en un mero soporte de un programa
decorativo digno de un templo palatino. Una clara claudicacién de la arquitectura en beneficio
de una suerte de “bel composto” que envolvié su interior y fue ejecutado por los mejores artistas
de la Corte.

V. DEL CLAUSTRO A LAS ERMITAS

La arquitectura propiamente comunitaria de los conventos ofrece una amplia variedad en Ma-
drid. Los ubicados en su capital tuvieron las limitaciones impuestas por el espacio urbano que,
si no escaso, si les impidi6 desarrollarse en manzanas regulares y amplias. En términos gene-
rales, se puede decir que la funcionalidad determind la arquitectura de estos espacios ocultos a
los seglares, dedicados a la vida en comtn pero también a la experiencia religiosa estrictamente
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individual.

No fue una excepcién que los principales conventos de Madrid contaran con dos o incluso tres
claustros, aunque alguno de ellos fuera mas bien un patio dedicado a las actividades domésti-
cas. Dieron respuesta a la numerosa poblacién que habitaba estas fundaciones, formada no solo
por religiosos y novicios, a veces incluso colegiales, sino también por el personal de servicio
que atendia a los miembros mas pudientes, normalmente nobles, de la comunidad. No es dificil
identificar en el plano de Pedro Texeira los dos claustros de los conventos de Santa Barbara, de
los agustinos recoletos, de los jerénimos o de los trinitarios descalzos.

En torno al claustro principal o procesional se distribuian las dependencias comunitarias, ha-
bitualmente en su piso inferior. En contacto casi directo con la iglesia estuvieron el coro y el
relicario. Sobre el primero ya hemos comentado extensamente cuando nos hemos referido a
las tipologias arquitectonicas templarias. Fue bastante habitual que existieran dos coros, en
especial en las fundaciones femeninas, y que se usaran de forma estacional: el alto, situado a los
pies de la iglesia, en invierno; y el bajo, junto al presbiterio, en verano. Este ultimo era el mas
comodo para seguir los oficios divinos y para recibir la comunidn a través de la craticula, a veces
decorada con iconografia sacramental.

Dado el interés por el culto a las reliquias de los santos, estimulado por el Concilio de Trento, no
hubo convento que no dedicara un espacio a este fin, por muy recoleto que fuera. Lo normal era
que se situara en la cabecera del templo, entre su sacristia y el coro bajo, como asi sucede en los
conventos de la Encarnacion y de las Descalzas de Madrid.

También en torno al claustro se disefiaron el refectorio, la sala capitular, la sala de “profundis”,
la enfermeria y otras habitaciones de caracter funcional como las cocinas o las despensas de
alimentos. Como espacio de circulacion a veces era utilizado como recorrido para las procesio-
nes conventuales que se detenian a orar en los altares abiertos en sus paredes. En una posicion
destacada se encontraba la escalera de comunicacién con el piso superior, donde por costumbre
se disponian las celdas y el acceso al coro alto. Pocas fueron tan bellas como la que daba servicio
al ya citado convento coletino de las Descalzas, por sus pinturas murales, o tan monumentales
como la escalera del desaparecido cenobio de los trinitarios calzados, también en Madrid, simi-
lar a la del monasterio de El Escorial.

La arquitectura propiamente dicha de los claustros dependid de las necesidades que tuvieron
que cubrir las comunidades que los ocupaban. Los mas pequefios y austeros se encuentran,
como era de esperar, en las fundaciones descalzas mas antiguas, como las carmelitas de Loe-
ches. De apenas cuatro tramos por lado, el piso inferior se sostiene por unas sencillas columnas
de piedra, mientras que el superior se resuelve con una ligera estructura a base de pies dere-
chos, zapatas y carreras de madera. Nada que ver con los claustros de piedra del desaparecido
convento de los agustinos recoletos de Madrid o del vecino convento de San Jerénimo el Real®”.
Este altimo ha sido salvado del olvido y tal vez de su destruccidn, si no de su deterioro irrever-
sible, a costa de ser integrado en la conocida ampliacién del Museo Nacional del Prado, en una
suerte de “fachadismo” de interior que ha desnaturalizado su funcion original de espacio distri-
buidor. Peor suerte tuvo el majestuoso claustro, a tenor de las fotografias que nos han llegado,
del convento y colegio de Santo Tomas.

El claustro también comunicaba con la huerta del convento, un espacio muy relevante en la vida
de las comunidades, en especial de las femeninas, que practicaban la méas estricta clausura. Ca-
racterizaron el espacio urbano de Madrid por la presencia de sus elevadas tapias, algunas de las
cuales, como las del convento real de la Encarnaciéon no han podido competir con la altura de las
medianerias de los edificios modernos.

Las huertas sirvieron como simples jardines de esparcimiento o como parcelas de explotacion
agraria con las que sostener la economia de los conventos. También para el retraimiento perso-
nal de los religiosos. Algunas 6rdenes no olvidaron sus verdaderos origenes ermitafios y fomen-
taron el retiro de sus miembros en pequefios templos construidos en las huertas o en simples
habitaciones aisladas en el interior de sus conventos para cumplir este fin®%. Los hijos y las hijas
del Monte Carmelo, por motivos evidentes, fueron muy proclives a este tipo de religiosidad ne-
cesitada de ermitas, al igual que sucediera con los padres capuchinos. Conocido fue el caso de
los agustinos, en cuyas constituciones se recogia esta necesidad de retiro personal. Los descal-
zos de Madrid, por ejemplo, construyeron una ermita bajo la advocacién de santa Maria y san
José con una sencilla arquitectura, que tal vez sea la que figura en el plano de Texeira, en una
esquina de su huerta®.

También en las esquinas de la huerta se hallan las cuatro ermitas del convento de las dominicas
recoletas de Loeches. Tal vez no sea una casualidad esta posicién ya que pudieron formar parte
de un circuito procesional que discurria por un camino protegido por unas enramadas que en-
hebraba las puertas de estos edificios, cuyas advocaciones se desconocen®’. La rara posicion de
sus accesos situados en las dos fachadas de una misma esquina, parecen avalar esta hipdtesis
de la continuidad asegurada por una entrada y una salida distintas.

Porla calidad del patrono de este convento, don Gaspar de Guzman, el conde duque de Olivares, y
la presencia de su arquitecto, Alonso Carbonel, no podemos dejar de llamar la atencién sobre las
ermitas mas famosas del Madrid barroco, que nacieron en un contexto conventual pero también
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aulico, en la huerta del monasterio de San Jerénimo el Real®’. De forma paradéjica, formaron
parte de las delicias que ofrecia este extenso parque a las personas reales, diseminadas en pa-
rajes de indudable atractivo y siempre en buena relacién con el agua de sus fuentes, estanques
y canales. Es indudable que nacieron bajo la excusa de crear unos lugares de retiro y devocion
en el seno de una huerta conventual transformada en parque palaciego. Sin embargo, tuvieron
unos usos profanos alejados de cualquier connotacién de retiro conventual. Pero, sin duda, ade-
mas de su decoraciones pictoricas y escultoricas, la arquitectura de estos recoletos edificios no
dejo de ser realmente atractiva por su peculiar mezcla de lo religioso y lo pintoresco.

Como en la iglesia de las Salesas Reales, comentado mas arriba, las ermitas del Buen Retiro
constituyen una prueba mas del influjo que la Corte y los usos arquitectonicos asociados a su
peculiar y distintiva forma de expresar el poder tuvieron sobre la edilicia conventual y, a mas,
sobre el espiritu de pobreza de algunas de sus 6rdenes religiosas.
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Es facil que la importancia del patrimonio artistico de los monasterios y conventos madrilefios
pase desapercibida para el visitante de la Comunidad de Madrid y eso a pesar de que en la Edad
Moderna la capital, ademas de Corte con sus respectivos edificios administrativos y un gran nu-
mero de palacios nobiliarios, fue una ciudad conventual, al igual que Toledo, Valladolid o Sevilla.
Antonio Ponz afirmaba en 1782 que en la Villa habia 66 conventos' y el censo de Floridablanca
de 1787 contabilizaba 90 en todo el territorio de la provincia, 55 de frailes y 35 de monjas, por
encima de los 77 de la provincia de Salamanca, los 68 de Navarra o los 46 de la de Avila?, y no
habia visitante que no mencionara la abundancia de instituciones religiosas en la misma. Sirva
como ejemplo Alcald de Henares, poblacién que segtin Agustin Moreto era “lugar estudiantino /
y si alguno hace un mal hecho, / en partiéndose a Alcala / es lo mismo que a un convento”®y en
la que una de sus calles fue denominada de Roma “por las frecuentes iglesias y conventos que
en ella se encuentran™.

Algunas de estas fundaciones precedieron al establecimiento de la capitalidad de la monarquia
en Madrid en 1561, como los cenobios de La Cabrera, fundado al parecer en el s. XI, Santa Maria
la Real de Valdeiglesias en 1150 o la cartuja de El Paular en 1390, la primera creada en Espafia,
o los monasterios de San Francisco, Santo Domingo y San Jerénimo el Real en la propia villa de
Madrid. Pero l6gicamente la presencia de la Corte de manera estable en el lugar, sobre todo des-
pués del regreso de la misma de Valladolid en 1606, propicid el establecimiento de nuevas cons-
trucciones monasticas para todas las drdenes, aunque a veces estas no se vieran exentas de di-
ficultades, como le ocurri6 a santa Teresa de Jesus, interesada en tener un convento en la capital
al menos desde 1575%,pero incapaz de materializar dicha fundacién antes de su fallecimiento.

No solamente los reyes de Espafia® instituirian monasterios en Madrid, como el de San Jeré-
nimo el Real, El Paular o el Escorial, sino que también ayudarian a la conclusién o mejora de
otros. Felipe II costearia el dormitorio y la sacristia de San Felipe el Real en Madrid’ al tiempo
que entregaba cuantiosas limosnas tanto a este convento como a los de San Hermenegildo, San
Francisco o al de San Juan de la Penitencia en Alcala de Henares®. Sin salir de la capital, Felipe III
y Margarita de Austria fundarian el monasterio de la Encarnacién en 1611, Felipe IV el de los ca-
puchinos de La Paciencia en 1639 y el de Montserrat en 1641, Carlos II construiria el altar de la
Sagrada Forma en el monasterio de El Escorial y Barbara de Braganza el convento de las Salesas
en 1748. En los Sitios Reales Felipe III crearia el convento de capuchinos de El Pardo en 1612 y
Carlos III el de San Pascual de Aranjuez, construido por Francesco Sabatini entre 1765y 1770°.

Ese protagonismo de la casareal en la fundacion y dotacion de cenobios a lo largo de la Edad Mo-
derna diferencia la situacion de los monasterios madrilefios con respecto a los del resto del pais,
y explica que la aristocracia cortesana imitara en este sentido a los monarcas y el que los nobles
intentaran emularse mutuamente en el patrocinio de las distintas 6rdenes monasticas. Basta
recordar que Andrés de Cabrera y Beatriz de Bobadilla fundaron el convento de agustinos de
Chinchén en 1510; en 1607 Beatriz Ramirez de Mendoza, dama de la reina Margarita de Austria,
fundaba en Madrid el convento de jerénimas del Corpus Christi, conocido como las Carboneras;
el arzobispo de Toledo, Bernardo de Sandoval y Rojas, haria lo mismo con el monasterio de San
Bernardo en Alcala de Henares en 1613, afio en el que también se comenzaba la construccion del
convento de clarisas en Valdemoro, gracias al patrocinio del duque de Lerma. En 1624 Jer6nimo
de Villanueva, marqués de Villalba, protonotario de Aragén y secretario de Felipe IV, fundaba el
de benedictinas de San Placido y en 1640 el conde duque de Olivares el monasterio de domini-
cas de la Inmaculada Concepcion en Loeches. En 1683 se fundarian en la Corte el de clarisas de
San Pascual, por el almirante de Castilla Juan Gaspar Enriquez de Cabrera, y el de Santa Teresa,
gracias a Nicolas Gaspar Felipe de Guzman, principe de Stigliano.

Pero muchas veces estas fundaciones no respondian solamente a un sentimiento religioso o
devocional, sino que podian obedecer a diferentes coyunturas; no de otra manera cabe entender
las abundantes fundaciones del duque de Lerma, que fundé en Madrid en 1606 el monasterio
de Trinitarios descalzos, en 1609 el de dominicas de Santa Catalina de Siena y el de San Antonio
del Prado, de capuchinos, todos cerca de la residencia que poseia en el angulo de la carrera de
San Jerénimo con el paseo del Prado. Incluso, al final de su carrera politica, ya en 1610, fundaria
el de clarisas de Valdemoro, buscando el valido de esta manera la adhesion de las distintas o6r-
denes religiosas a su figura y a su gestion del poder®’. Del mismo modo, la creacion en 1634 del
convento de dominicas de Loeches, que debia albergar el pantedn de la casa de Olivares y que
quedaba unido por un pasadizo al palacio del conde duque como la Encarnacidn al Alcazar, era
la prueba visible del nuevo sefiorio creado por el valido en las cercanias de la Corte, que incluia
a las vecinas poblaciones de Vaciamadrid y Velilla'. La propia dedicacién de la iglesia a la In-
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maculada Concepcién, en un momento en que esta ain no era un dogma de fe reconocido por la
Iglesia catodlica, era una declaracion publica de fidelidad al monarca, que trabajaba activamente
por verlo proclamado cuanto antes, como también lo era la fundacién del convento de agustinas
de Salamanca, obra del conde de Monterrey, cuiiado del conde duque'?.

Esto hace que ni los monasterios y conventos ni su patrimonio histérico artistico puedan estu-
diarse como entidades independientes. Lejos de formar enclaves aislados y ajenos al entramado
urbano, se encontraban perfectamente integrados en todos los ambitos de la vida ciudadana,
en ocasiones por albergar imagenes muy veneradas, como la Virgen de Atocha, en el convento
de los dominicos de este nombre; la Virgen de la Soledad, en el de los minimos de la Victoria, en
la Puerta del Sol, o 1a Virgen de Copacabana, en el de los agustinos recoletos. Pero también por
otros motivos mas cercanos a los usos sociales o al sentido practico, y asi, mientras el templo de
la Victoria era famoso por la brevedad de las misas de alba, conocidas también por ese motivo
como de cazadores®?, el templo del convento del Carmen era en 1668 “de las iglesias méas visita-
das de Madrid por sefioras y caballeros la mafiana de las fiestas a tiltima hora”, el de Nuestra
Sefiora de Constantinopla era usado regularmente por los miembros del Consejo de Aragén para
asistir a la eucaristia’® y el de las Comendadoras de Santiago, a mediados del s. XVIII, “Esta de
moda y, como en su hermosa construccion las vitales hermosuras resplandecen, se engrandece
mas porque duda alli la admiracion si esta lo contemplativo mas suspenso que la vista en él".
En cambio, a finales del mismo siglo era la iglesia del convento de la Encarnacion la que se con-
sideraba como “una de las mas adornadas de Madrid”"’, consideracién que casi mantenia a me-
diados del s. XIX, cuando servia entonces como parroquia castrense, pasando “por ser la iglesia
mas elegantemente adornada de Madrid”, aunque sin alcanzar la categoria de las Salesas Reales
que era “el primero, sin disputa alguna, entre todos los monumentos religiosos de Madrid”.*®

Lo mismo podria decirse de los ocupantes de los edificios, algunos viajeros como Cassiano dal
Pozzo reconocia la sinceridad con que vivian su vida de clausura muchas de las religiosas de los
conventos de Madrid®, en cambio para el marqués de San Andrés “con excepcion de las sefioras
de Santo Domingo el Real, que cantan a las diez mil maravillas, todas las demas o embocan
lamentaciones con aire de seguidillas [...] o por las folias Miserere”. Ni siquiera la devocion que
recibian las imagenes veneradas en los mismos, asi como lariqueza de las alhajas que decoraban
sus capillas?’, se salvaban de estas criticas. Madame d’Aulnoy afirmaba de la Virgen de Atocha
que “esta tan ricamente vestida y tan cubierta de piedras preciosas que no se puede ver nada
més extraordinario. Resulta admirable un sol que tiene alrededor de la cabeza y que desprende
una claridad deslumbrante en sus rayos”?, y en términos similares era descrita a comienzos del
siglo XVII la Virgen de la Merced?, si bien esta riqueza muchas veces no compensaba su escasa
relevancia artistica. Si para Lorenzo Magalotti la capilla de San Diego, en el convento de los
franciscanos de Alcala de Henares, estaba “llena de relicarios, jarrones llenos de flores, cuadros
y otros adornos pueriles similares”?, para el siempre critico marqués de San Andrés en las igle-
sias madrilefias se encontraba “una porcién de santitos que la devocién entibian y calientan la
desesperacion”?%.

Estas breves citas muestran como la valoracién del patrimonio de los conventos y monasterios
de la Comunidad de Madrid ha cambiado también con el tiempo, motivo por el cual es dificil for-
marse una idea cabal del aspecto que mostraban templos, claustros y estancias. Dependiendo
de quien los visitara las impresiones variaban, y asi habia visitantes que habian viajado al ex-
tranjero que comparaban desfavorablemente los edificios madrilefios con aquellos que habian
visto en otros lugares, como Italia o Francia, llegando a afirmar el marqués de San Andrés en
1745 que “Los templos por lo general son poco menos que ordinarios y poco mas que buenos
templos de una aldea”, y que “A quien hubiere ya visto San Pedro en Roma, San Pablo en Londres
y en Paris los Invalidos, es ignorancia y sencillez hablarle de los templos de Madrid”?. Sin em-
bargo, Cassiano dal Pozzo en 1626 encontraba los altares de las capillas del claustro de las Des-
calzas “muy bien adornados con pinturas e iluminacion, que sirven a las monjas para hacer sus
ejercicios espirituales y que permiten, segtn el caracter de los misterios que se ven expresados
en ellos, elevar el animo para la contemplacion de las cosas divinas”?. Por su parte, Cosme III
de Médici en 1668 consideraba las iglesias de Alcald y Madrid, en general, alegres?’, aunque la
iglesia de las Descalzas Reales le parecio “pequefia y sin ninguna particularidad que la distinga
de las otras”?8, a pesar de estar presidida por el retablo mayor de Gaspar Becerra y de contener
el sepulcro de Juana de Austria, de Pompeo Leoni, obras ampliamente elogiadas por Ponz?. Y si
el mismo autor criticaba las torres de las iglesias de Madrid por considerarlas elementos peli-
grosos para la poblacién en caso de desplome?®’, al aleman Heinrich Friedrich Link, que visito la
peninsula entre 1797 y 1801, le parecia que “De lejos, los numerosos campanarios confieren a la
ciudad un bonito aspecto, y de cerca tampoco resultan desagradables: y si bien no son paradig-
ma del buen gusto, su arquitectura si resulta bella y delicada, como en casi toda la Peninsula”3™.

El mismo tipo de valoracion se hacia con relacion a las distintas partes de los templos y en 1724
Palomino escribiria de El Greco que “trato de mudar de manera, con tal extravagancia, que llego
a hazer despreciable, y ridicula su Pintura, assi en lo descoyuntado del dibujo, como en lo de-
sabrido del color. Bien lo atestiguan las Pinturas del Famoso Retablo del Colegio de Dofia Maria
de Aragon de esta Corte”; un juicio que perduré en el tiempo, pues en 1772 Pedro Antonio de la
Puente consideraba que el talento del artista no se debia medir “por algunas cosas que en Ma-
drid se ven, como las del retablo de la Iglesia de Dofia Maria de Aragon, y otras, pues ya se sabe
que degenerd en extravagancias después de haber hecho en su mejor tiempo, que pasé en esta
Ciudad [Toledo], obras muy admirables, y estimadas de Pintura, Escultura, y Arquitectura”2.
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Ni siquiera monumentos que hoy consideramos referentes del arte universal, como el monaste-
rio de El Escorial, eran capaces de suscitar comentarios unanimes. Para Jean Lhermite, en 1602,
era “muy alto y de todo punto admirable”® e incluso las celdas del prior y del vicario le pare-
cieron “tan bien y ricamente adornadas y han sido compuestas con tan grande riqueza y curio-
sidad, que parecen mas bien ser salas reales antes que cualquier otra cosa”3*. Baltasar Porrefio
lo crefa el lugar en el que “se ven los primores de la mas valiente pintura; la gran riqueza de los
ornamentos; la eterna curiosidad de los libros; la muchedumbre, y preciosidad de Sagradas Re-
liquias”?, y James Howell, en 1623, comparé favorablemente el monumento con los que él habia
visitado en Italia, quedando asombrado ante “un mundo de cosas gloriosas que me deslumbrad
por completo”?¢. Cassiano dal Pozzo, escribiendo en 1626, también quedd impresionado por la
fundacion filipina, si bien hacia notar que “fue tan larga la visita que todos estaban rendidos
siendo realmente una maquina por asi decirlo inmensa, y que confunde a quien no es practico
de ella con respecto a la duplicacidn de los apartamentos, patios y galerias, que son casi igua-
les”?’. Pero incluso El Escorial, intimamente asociado a la figura de Felipe II, conoceria también
su propia leyenda negra: al ya citado Link le parecié de “escaso gusto arquitecténico”3?; para
Théophile Gautier, en 1840, se trataba de un “elefante monstruoso, la ctipula deforme, / orgia
del granito del Tiberio espafiol”*’, y ya Manuel José Quintana, en 1802, lo habia calificado como
auténtico “padron sobre la tierra / de la infamia del arte y de los hombres™°.

Ante esta variedad de opiniones, no sorprende que en 1849, cuando algunos de los templos
monasticos de la capital se habian convertido en parroquias y su patrimonio habia sido expor-
tado, vendido o llevado al Museo de la Trinidad, Francisco de Paula Mellado afirmase que las
iglesias de Madrid “son poco notables como monumentos del arte” *!, puesto que “no ofrecen en
realidad grandes bellezas monumentales y artisticas. Encierran, sin embargo, algunos objetos
de curiosidad™?.

Pero incluso entendiendo el contexto en el que semejante afirmacion esta hecha es dificil com-
partir este juicio, y ello teniendo en cuenta que el autor, l6gicamente, no pudo acceder a contem-
plar las obras que se conservaban en las clausuras, cuando se piensa en los retablos mayores
de San Placido, las Comendadoras de Santiago, las Calatravas, las Salesas Reales o la Ultima
comunién de San José de Calasanz, pintada por Francisco de Goya para los Escolapios, piezas que
sobrepasan el rango de mera “curiosidad” artistica.

Con estos precedentes no puede extrafiar demasiado que, a lo largo del s. XX, la justa valoracién
del arte conservado en los recintos monasticos de Madrid se haya visto comprometida por las
fluctuaciones del gusto y por los tépicos con que ha ido cargando con el transcurso del tiempo.
En 1926 el conde de Casal llegaba a afirmar que “Madrid, aunque parezca extrafio, no guarda
en su seno, por regla general, y mas en lo que al arte religioso se refiere, esas manifestaciones
exuberantes que nos admiran en cualquier capital provinciana, en las que la Pintura, Escultura,
Arquitectura y las artes menores estan representadas hasta en las centurias medievales™?, y
un afio después, Elias Tormo afirmaria que las iglesias de Madrid “fueron obras colectivas, sin
patronatos particulares, levantadas por los frailes y con los recursos anénimos de la devocién
general™*, asegurando que “la nobleza, como no labré palacios, tampoco sepulcros, ni capillas
sepulcrales”. Una vez mas resulta dificil compartir estas afirmaciones, basta leer a Ponz para
recordar la gran cantidad de sepulcros monumentales que existieron en las iglesias monasticas
de la ciudad, como los del rey Pedro [ y su nieta dofia Constanza de Castilla, en Santo Domingo
el Real (Madrid, Museo Arqueolégico Nacional), o los del convento de los Jerénimos, entre los
que se incluian los de Pedro Ferndndez de Lorca, secretario de Juan Il y de Enrique IV*, los de
Clemente Gaitan de Vargas y su mujer “de marmol con figuras de rodillas harto buenas™®, o el
“magnifico sepulcro de marmol™” del embajador imperial Hans Kevenhtiller, en una capilla del
claustro. Los ejemplos se podrian multiplicar, pero basta con citar los de Francisco Ramirezy su
mujer Beatriz Galindo la Latina, en la iglesia de la Concepcién Jerénima “unas urnas de marmol
con estatuas echadas encima, que tienen diferentes labores de grotescos™® (Museo de Historia
de Madrid); los de Alonso Gutiérrez y Maria de Pisa, en la capilla de la Virgen de Valvanera en
San Martin, “de lo mejor que hay en Madrid™; los de Juan de Solérzano y Juana Paniagua de
Loaisa, en la iglesia del convento del Caballero de Gracia®, o el de Juan de Amézqueta, en la igle-
sia de Las Maravillas, con una “estatua muy bien hecha en marmol”>'.

Por lo que respecta a la importancia de las obras de arte que han albergado los cenobios madri-
lefios, lejos de ser esos simples “objetos de curiosidad” de Mellado, se trataba en muchos casos,
no solo de auténticas “bellezas monumentales y artisticas”, sino también de obras clave para la
historiografia artistica espafiola. Sirvan dos ejemplos, referidos a obras ya desaparecidas.

El primero es la Inmaculada de José de Ribera, que como recordaba Palomino “esta en el Al-
tar Mayor de la Iglesia de Santa Isabel de esta Corte, (bien que la Cabeza de la Virgen, aviendo
entendido las Religiosas, que era retrato de una hija de Ribera, se la hizieron mudar a Claudio
[Coello] pero todo el Quadro es del Espafioleto”®. Lo que no dice el autor es que los escripulos
de las religiosas estaban motivados por el hecho de que la modelo habia tenido un hijo natural
del virrey de Napoles, Juan José de Austria, hijo natural a su vez del rey Felipe IV, y por lo tanto
parecia poco apropiada para personificar una Inmaculada.

El segundo tiene como protagonista el lienzo del Martirio de San Andrés, encargado por las car-
melitas descalzas de Alcald de Henares a Gregorio Utande, un pintor local “de muy corta habili-
dad”, quien, una vez terminado, pidié cien ducados por él. Como a las monjas el precio pareciese
excesivo se decidié nombrar dos tasadores en Madrid que valoraran la obra, pero para entonces
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el autor habia solicitado a Juan Carrefio de Miranda que retocase el cuadro, sin decirle por qué
motivo, entregandole a cambio del favor una cantarilla de miel. Carrefio lo repinté por com-
pleto “porque otro retoque no tenia”, y fue nombrado tasador del mismo junto con Sebastian
de Herrera Barnuevo. Al indicar que no se sentia comodo al tasar dicho cuadro al no poder ser
objetivo “porque el que lo avia hecho era muy intimo amigo suyo”, Herrera Barnuevo realizd la
valoracidn, tasandolo en doscientos ducados, que recibié Utande “sin que al pobre Carrefio, que
lo habia trabajado, le valiesse mas, que la dichosa cantarilla de miel [...] y es tan notorio en Al-
cald, que todos los del Arte, y Aficionados le llaman a aquella Pintura: EI Quadro de la cantarilla
de miel”*.

Estos dos episodios son también interesantes porque ambos aluden a obras de artistas que no
nacieron en el territorio de la Comunidad de Madrid, y por ello ofrecen otra de las claves para
entender una de las peculiaridades de sus monasterios, el caracter internacional de su patri-
monio artistico, motivado por el deseo de los patronos, y a veces de las propias drdenes, de
ofrecer a estos complejos las obras de mas alta calidad posible, rivalizando con el resto de la
aristocracia y de las drdenes establecidas en Madrid. La Corte era un centro cosmopolita y ello
se reflejaba en el arte presente en la misma.

Una vez mas, el ejemplo prototipico es el del monasterio de El Escorial. Ya el padre Sigiienza
afirmaba que:

“En Florencia, 0 en Milan se fundian grandes figuras de bronze para el retablo, y entierros. En
Toledo se hazian lamparas, candeleros, ciriales, Cruzes, incensarios y navetas de plata. En Flan-
des otros candeleros de bronce, grandes, medianos y menores, y de estrafias hechuras, de donde
también se traxo gran cantidad de liencos de pintura al temple, para adornar las celdas. De
suerte que por toda Espafia, Italia y Flandes estava esparzida no pequefia parte desta fabrica
[...] Obravanse al fin, y crecian en competencia tantas cosas juntas, que me confieso vencido
para hacer memoria dellas”>*.

Entre los artistas europeos que trabajaron para la fundacidn filipina se pueden recordar a Luca
Cambiaso, Pellegrino Tibaldi, Federico Zuccaro o El Greco, quien, como hemos visto, afios mas
tarde realizaria el retablo mayor del Colegio de dofia Maria de Aragén; también el escultor Pom-
peo Leoni, tras realizar las estatuas de bronce del presbiterio de la basilica escurialense, traba-
jaria en Madrid realizando las esculturas del retablo mayor de San Felipe el Real. Ya en el siglo
XVII, el napolitano Luca Giordano, tras pintar al fresco las bévedas de la escalera y de la iglesia
de El Escorial, dejaria una ingente cantidad de obras en las iglesias de la capital, y en el XVIII Co-
rrado Giaquinto seria empleado en la decoraciéon de la iglesia de Santa Barbara por Fernando VI,
al igual que Giambattista Tiepolo lo seria por Carlos III para realizar los cuadros de los altares
de laiglesia de San Pascual en Aranjuez.

También otros artistas extranjeros recibieron encargos de la Corte, sin necesidad de desplazar-
se hasta la misma; pueden recordarse los cuadros que Tiziano, Tintoretto y Veronés enviaron al
Escorial, los lienzos sobre la vida de San Francisco Javier del napolitano Paolo de Matteis para el
claustro bajo de San Isidro®® y La Visitacién del altar mayor de las Salesas Reales, obra de Fran-
cesco de Mura. De entre los flamencos hay que mencionar el cuadro de Gaspar de Crayer en la
capilla de San Sim6n de Rojas, en el monasterio de los Trinitarios Calzados®®, y 1a Virgen con Nifio
y dngeles de Van Dyck en las Mercedarias de don Juan de Alarcén®’.

Y no todo era pintura, como demuestran el San Jerénimo del napolitano Antonio Fumo, antigua-
mente en el convento de clérigos menores del Espiritu Santo®®, o 1a Santa Teresa de Nicola Fumo,
en el convento de esta advocacion en Madrid®, y queda constancia de la presencia en el convento
de Carmelitas Descalzas del Corpus Christi de Alcala de Henares de un San José con el Nifio y una
Inmaculada® de su autoria.

Por lo que respecta a las artes suntuarias pueden recordarse los tapices de los Hechos de los
Apdstoles, segun cartones de Rafael, que Ponz menciona en la Encarnacién®; los tejidos segtin
cartones de Rubens con el Triunfo de la Eucaristia para las Descalzas Reales®’ la naveta y el
incensario sicilianos de bronce y coral en el convento de Santa Isabel®, y una lampara de la
misma procedencia y materiales en la capilla del Milagro de las Descalzas Reales. Y conviene
recordar que este panorama no estaria completo sin mencionar las obras de procedencia ame-
ricana, como las imagenes mejicanas de la Virgen de Guadalupe, procedentes de los conventos
de Nuestra Sefiora de los Angeles y de Santa Teresa, que hoy conserva el Museo Nacional del
Prado®*, y también de arte asiatico, como las arquetas indoportuguesas, los marfiles filipinos y
las lacas namban de la Encarnacion y las Descalzas Reales®®, o el escritorio namban, convertido
en sagrario, del monasterio de San Juan de la Penitencia en Alcala de Henares®®.

Pero los conventos y monasterios de la Corte recibian también una gran cantidad de obras de
arte de artistas peninsulares. Eso explica la presencia en los templos madrilefios de al menos
cuatro Cristos yacentes de Gregorio Fernandez®’: el del convento de capuchinos de El Pardo, esa
“magnifica y devota imagen [...] admirable por su perfeccién y propiedad, pudiendo decirse que
contentd la vanidad del artifice después de haber hecho otras dos pruebas que no le salieron tan
perfectas como deseaba, y arrebata la admiracion de todos los inteligentes”®®, el de San Placido
y el de la clausura de la Encarnacién, que lé6gicamente pas6 desapercibido a los historiégrafos
anteriores al siglo XX%, y el de la casa profesa de los jesuitas, que tras la desamortizacion in-
greso en el Museo Nacional del Prado, encontrandose hoy depositado en el Museo Nacional de
Escultura de Valladolid.
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Lo mismo puede decirse del portugués Manuel Pereira’, de quien se conservan las estatuas con
santos benedictinos de los machones de la ctiipula de la iglesia de San Placido y el San Bruno que
los cartujos del Paular tenfan en la portada de su hospederia en Madrid, en la calle de Alcal3,
hoy en el Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Imagen esta “que fue tan
de la aprobacion del Sefior Phelipe Quarto, que tenia mandado a su Cochero del Tronco, que en
passando por la calle de Alcala, y llegando a el sitio de la Hospederia de la Cartuja, parase, fin-
giendo que se le avia descompuesto alguna hebilla, 0 correa, para dar lugar a que su Magestad
le viesse””!. Han desaparecido, sin embargo, sus dos obras mas famosas en Madrid, el San Juan
de Dios de la portada del claustro de su convento, cuyo modelo realiz6 habiéndose quedado ya
ciego, y sobre todo el Cristo del Perdén, del convento del Rosario, policromado por Francisco
Camilo y que mostraba a Cristo con las llagas de la Pasién arrodillado sobre el orbe y mirando
al cielo, en una iconografia que tendria gran éxito y que repetiria Luis Salvador Carmona ya en
el siglo XVIII.

También los artistas andaluces estaban presentes en Madrid, y el ejemplo mas destacado, indi-
cativo de los contactos que existian entre las distintas casas de la misma orden, es el de los car-
tujos de El Paular, quienes no solo contaban con una hospederia en Madrid, sino que al encargar
a Francisco Hurtado Izquierdo la estructura del sagrario, a Pedro Duque Cornejo sus esculturas
y a Palomino la decoracién pictdrica’? estaban encargando una obra similar a algunos de los
artistas que habian decorado el sagrario de la cartuja de Granada’?.

Era mas facil, sin embargo, crear obras devocionales, que contaban con un amplio mercado en
la Corte; de Pedro de Mena aun se conservan una Santa Clara, dos bustos de Dolorosa y un Ecce
Homo, en las Descalzas Reales, y otra pareja similar, aunque no de tan alta calidad, en las mer-
cedarias de don Juan de Alarcon, al igual que una Inmaculada en el convento de Santa Teresa’
y un busto de Dolorosa en el convento de Carmelitas del Corpus Christi, en Alcala de Henares?®.
Y aunque desaparecieron las imagenes que tall6 para la capilla del Santo Cristo de la iglesia del
Colegio Imperial, afortunadamente, se conserva una de sus obras maestras, la Magdalena peni-
tente, propiedad del Museo Nacional del Prado (depositada en el Museo Nacional de Escultura
de Valladolid) y procedente de la casa profesa de los jesuitas en la que, segin Palomino, “admira
su perfeccion, y expression de afectos”’¢. Por ultimo, y por continuar con la escultura, cabe re-
cordar que el granadino José de Mora realizo6 los angeles pasionarios ubicados en la capilla de
la Virgen de los Siete Dolores, en el convento de Atocha, y una Inmaculada Concepcidn para la
iglesia de San Isidro’”.

Esta diversidad de obras, realmente abrumadora, convertia a los templos conventuales madri-
lefios en auténticos museos abiertos al publico, en los cuales era posible seguir una gran parte
del desarrollo de la historia del arte europeo desde los siglos XV a XVIII. De hecho, la iglesia de
las dominicas de Loeches, en la que se encontraban los cartones de Rubens para los tapices de
la serie del Triunfo de la Eucaristia (donados por la infanta Isabel Clara Eugenia a las Descal-
zas Reales), podia considerarse casi un museo monografico de este pintor. Otros mostraban
un contenido mas variado, como la iglesia de San Nicolas de Tolentino de Alcala de Henares, de
agustinos recoletos, que colgaba de sus muros obras de Francisco de Solis y Vicente Carducho,
asi como copias de Pomarancio y Annibale Carracci’®. El edificio del convento de la misma or-
den en Madrid albergaba, entre otras obras, cuadros de Juan de Arellano, una Vista de Toledo y
una Oracidn en el Huerto de El Greco, una Virgen con el Nifio y san Juanito, atribuida por Ponz a
Bronzino, y dos obras de Luisa Roldan’®. Lo mismo podria decirse de la sacristia de la iglesia de
los mercedarios calzados en la que, junto a obras de Francisco Camilo, Alonso del Arco y Pedro
Ruiz Gonzalez, se encontraba la serie eucaristica de Escalante y Montero de Rojas®’, hoy en el
Museo Nacional del Prado; y es que los claustros, excepcion hecha de los de las clausuras®!, y
las sacristias eran espacios semipublicos®. Los primeros albergaban por lo general series de
cuadros relacionados con la vida de los fundadores de la orden o con las devociones de la comu-
nidad, realizados muchas veces por un Unico artista, lo que los dotaba de un caracter uniforme,
como ocurria en el convento de la Merced®, en la cartuja de El Paular, con los cuadros de Vicente
Carducho®, o en el de San Jer6nimo el Real, con una serie sobre la vida de Cristo de Alonso del
Arco®, una homogeneidad que se puede comprobar todavia hoy en el de la Encarnacién®®. En
ocasiones se recurria a un artista de la propia orden para realizar estas series, sin duda por mo-
tivos economicos?’, por eso el benedictino Juan Andrés Rizi decord el claustro del monasterio
madrilefio de San Martin con lienzos de la vida de san Benito, y por el mismo motivo fray Matias
de Irala realiz6 la decoracion del claustro del convento de minimos de la Victoria®. Otras veces
las series se hacian en colaboracion, probablemente para terminarlas antes, como ocurri6 en los
Mercedarios Calzados, con un ciclo de pinturas realizadas por Eugenio Cajés, Antonio Lancha-
res, Francisco de Herrera, Pedro Nuiiez del Valle y Juan de Roelas®’, o en San Francisco el Grande,
donde colaboraron Antonio Carnicero, José Camarén Bonanat y Manuel de la Cruz.

También las sacristias eran espacios cuyas obras de arte estaban abiertas a la contemplacién de
los visitantes, eso explica la esmerada seleccion de obras de arte que hizo Velazquez para la de
El Escorial y el cuidado puesto por el artista en la realizacién de la obra mas famosa que nunca
haya estado en una sacristia madrilefia, su Cristo crucificado, pintado para presidir la de San
Placido. El cuadro, “de lo mas bello, estudiado, y bien colorido, que hizo D. Diego Velazquez”®°,
simula una escultura cuya sombra se proyecta ante el pafio de honor del fondo, al tiempo que
la perfecta representacion de la anatomia hace pensar que lo que se esta contemplando es la
auténtica imagen de Cristo en el momento de la expiraciéon y que el fondo neutro alude a las
tinieblas que siguieron a su muerte, duplicando asi ese efecto de trampantojo. Y todo ello con
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un tratamiento de la superficie que hace que nunca se pierda la evidencia de que lo que se esta
contemplando es una pintura. Las gotas de sangre de la zona inferior parecen haber sido deja-
das caer libremente por el lienzo inclinado aplicando el pigmento muy diluido, revelando asi la
superficie plana del soporte, al tiempo que el cabello que oculta la mitad del rostro evidencia
el virtuosismo del pintor que no necesita pintar todas las partes del cuerpo para sugerir su
presencia y su volumen, algo vedado a cualquier escultor del siglo XVII, y también a cualquier
pintor que no sea Velazquez.

Pero seguramente la de San Placido no fue la mas visitada por los amantes del arte en los siglos
XVIIy XVIIL De entre todos los espacios religiosos de Madrid de la Edad Moderna habia dos que
se consideraban como auténticas galerias de arte y cuya visita era inexcusable,. Se trataba de la
iglesia de San Pascual y de la sacristia de San Hermenegildo, hoy San José.

Laiglesia del convento de clarisas de San Pascual, en el paseo del Prado, estaba adornada con la
coleccion de pintura del Almirante de Castilla, que incluia ademas de la Inmaculada de José de
Ribera en el altar mayor, obras de Tiziano, Bassano, Van Dyck, Veronés, Mattia Preti o Luca Gior-
dano, pero sobre todo una de las obras maestras de Guercino, el San Gregorio entre San Ignacio
y San Francisco Javier (Londres, National Gallery), obra que, a decir de Ponz, “es pintura de gran
fuerza de claro, y obscuro, como generalmente son todas las de este Autor y la que aqui se refiere
se debe reputar entre las mejores de su mano”°™.

La sacristia del convento de carmelitas descalzos de San Hermenegildo era probablemente atin
mas conocida y visitada, y segtn el juicio del mismo tratadista en sus muros colgaban entre
otras obras de Zurbaran, Murillo, Mateo Cerezo, Claudio Coello, José de Ribera, Andrea Vaccaro,
Massimo Stanzione, Mattia Preti, Luca Giordano, Van Dyck, e incluso varias atribuidas a Rem-
brandt, de entre las que destacaba “la pintura de Tobias, y su muger, obra de mucha fuerza, sin
otra luz que la de una chimenea”??. Una de las mas famosas era un cuadro atribuido a Tiziano,
una version de la Alocucién del marqués del Vasto, hoy en el Museo Nacional del Prado, y cuyo
protagonista fue identificado en ocasiones con Carlos V y otras con el marqués de Pescara. La
fama de la obra no impidi6, sin embargo, que fuera parcialmente repintada para convertirla
en un san Fernando, imagen mas acorde segtn el criterio de los carmelitas con un cuadro de
sacristia. Segtin el marqués de San Andrés, el resultado no fue especialmente afortunado pues:

“Ofrecidles ciento y cincuenta doblones un estranjero por él: a cuyo tesoro descubierto se junt
la comunidad para resolver y, después de controvertidos los discursos, convinieron en hacer un
santo rey don Fernando del invencible Pescaray, con otras bellisimas pinturas y muchas, poner-
lo en la sacristia: jcomo si el dejarlo estar alli soldado obligara a darle culto religioso! en cuya
precision, ni con tapices se adornarian las iglesias, ni con mascarones los retablos. Pero admira
como ese mal pensado metamorfosis hicieron. En la diestra mano, adonde, sangriento Marte,
con el bastdn sefialaba a sus soldados el acometimiento a el enemigo, pusieron un Santo Cristo
mal pintado. jRemiendo de sayal en habito de tisu! Y de una bizarra planta natural que enamo-
raba dejaron una postura que para lo devoto escandaliza: porque para con Dios los ojos deberan
estar fluctuando en agua, en fuego para con Belona: por lo que parece el santo fingido rey que
quiere embestir con Jesucristo. En la mano izquierda y cogiendo ya los tercios de la espada,
Japiter que a fulminar rayos iba, embocaron un ramo de azucenas. jQué castisimo dislate! A San
Fernando ese simbolo, ;por qué? Tal debe acaso de ser la castidad madrilefia. Y medita sin des-
cuido de adénde salen las flores, o de adénde las va a coger la mano; sin que olvides, divertido, la
diferencia de trajes, pues del tiempo de Fernando hasta el tiempo de Pescara distan los adornos
mas de los que se apartan hoy de los de la edad de Carlos. Esta es Madrid, éstos son los frailes”®.

La existencia de este tipo de recintos, iglesias, claustros y sacristias, abiertos al publico, fue
sin duda uno de los factores que explican por qué los artistas que llegaban a la Corte deseaban
realizar obras para los mismos, no solo por el poder econdémico de las diversas 6rdenes, sino
también porque al quedar expuestas a la vista de todos podian suscitar un juicio favorable so-
bre su autor, lo que le permitiria conseguir mas encargos y quiza un puesto de pintor o escultor
de camara que garantizara unos ingresos fijos, no dependientes de las exigencias del mercado.
Asi debi6 entenderlo Luisa Roldan cuando se traslad6 de Cadiz a Madrid en 1689, consiguiendo
ser nombrada escultora de cdmara por Carlos Il en 1692, fecha en la que firma el magnifico San
Miguel del monasterio de El Escorial. Algo que no le impidi6 trabajar para diferentes conventos
madrilefios, como demuestran la Imposicién del escapulario a San Simoén Stock del camarin del
convento de recoletos, hoy en el Museo José Relvas de Alpiar¢a®, o la Natividad del convento de
Santa Teresa®.

De esta manera monarquia, aristocracia, 6rdenes religiosas y artistas potenciaban un sistema
enormemente competitivo en el que cada encargo se convertia en un juicio publico, fomentado
en ocasiones por el propio comitente, como muy bien entendié Goya cuando escribia a su amigo
Martin Zapater en Zaragoza en 1781 acerca de los cuadros para los altares de San Francisco el
Grande:

“Amigo, lleg6 el tiempo de el mayor empefio en la pintura que se a ofrecido en Madrid, y es que 4
competencia a determinado Su Magestad que se hagan los quadros para la iglesia de San Fran-
cisco el Grande de esta Corte, y se a dignado el nombrarme a mi, cuya carta érden el Ministro se
la embia oy a Goicoechea para que la ensefie a esos biles que tanto an desconfiado de mi mérito;
y tu la llevards adonde conozcas que as de acer fuego, que ay motivo para ello, pues Bayeu el
grande aze también su cuadro, Maella también ace el suyo y los demas pintores de cAmara tam-
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bién acen: en fin esto es una competencia formal, pues parece que Dios se a acordado de mi, y
tengo esperanzas de que sea todo en felices resultas después de echas las obras”*.

Pero si las iglesias monasticas madrilefias se podian convertir en el campo de batalla de las ar-
tes, no cabe duda de que la parte del le6n no se encontraba ni en capillas laterales ni en claustros
o sacristias, sino en los retablos mayores, uno de los elementos que desgraciadamente mas han
sufrido con el transcurso del tiempo, tanto en su valoracién como en su conservaciéon. Cuando se
trazaba un templo el arquitecto contaba obviamente con la inclusién del retablo en la iglesia que
construia, y lo mismo hacian los ensambladores, que se adaptaban a la arquitectura preexisten-
te intentando crear un conjunto coherente; por ello, cuando falta el retablo o no es el original,
como ocurre en Porta Coeli o en la Encarnaciéon de Colmenar de Oreja, la iglesia parece ocupada
por un elemento discordante que no se adapta bien al espacio arquitecténico y que afecta a la
percepcion del mismo. Por otra parte, su pérdida es comprensible, pues los retablos eran en oca-
siones de dimensiones tan considerables que una vez suprimidos los conventos no encontraban
ubicacidn en otro lugary, al no estar realizados en un material preciado como marmol o bronce,
eran vendidos como simple madera tras quitar de los mismos los lienzos y, en ocasiones, las
esculturas. Esta es, probablemente, la pérdida mas dramatica del patrimonio monastico madri-
lefio, pues es imposible reconstruir una historia coherente del retablo en la comunidad solo con
los ejemplares conservados, a pesar de lo cual se puede intuir hasta cierto punto su evolucién®’,
que comenzaria con el mayor de la cartuja de El Paular, obra excepcional en todos los sentidos
tanto por su tipologia como por su material, mas usual en la corona de Aragon.

No sabemos hasta qué punto este retablo pudo influir en otros, pero, probablemente, el retablo
madrilefio, hasta la construccion del retablo mayor de El Escorial que marcaria el tono al menos
hasta el segundo tercio del siglo XVII, seguiria una evolucién parecida al del resto de territorios
del arzobispado de Toledo, con la presencia de retablos de escultura, como el desaparecido de la
Concepcion Francisca®® o el de la Capilla del Obispo, junto con los de pintura, como el del conven-
to de Santa Clara en Grifion, obra de Juan Correa de Vivar®®. Pero sin duda, fue el gusto de Felipe
II'y sus sucesores por la pintura lo que ayudo a que esta se convirtiera en la protagonista de los
retablos mayores de las iglesias madrilefias, relegando progresivamente la escultura a un lugar
secundario, cuando no haciéndola desaparecer por completo. Indudablemente, la importancia
de la empresa filipina, pero también la calidad de todas las partes de la misma, hicieron que las
o6rdenes mondsticas establecidas en la Corte imitaran en alguna manera los elementos de la ba-
silica, por ello no extrafia que los retablos mayores de las Descalzas Reales, de Gaspar Becerra,
combinaban pintura y escultura al igual que el de los Jerénimos y el de San Felipe el Real. Que
este gusto venia marcado por la casa real es evidente cuando se comprueba que muchos de los
retablos encargados en Valladolid, cuando la Corte esta en la ciudad o pocos afios después del
traslado a Madrid, tenian la misma estructura, como ocurria en el del convento de San Diego y
como todavia se aprecia en los de las Descalzas Reales y Porta Coeli. Cuando la Corte abandone
la ciudad del Pisuerga, la escultura volvera a tener el protagonismo que adquiri6 en el s. XVI gra-
cias a la figura de Gregorio Fernandez, como muestran el retablo de las Huelgas Reales o el del
convento de Santa Isabel. En Madrid, en cambio, hasta finales del siglo XVII la pintura seguira
siendo la protagonista de los retablos, como se aprecia ya en del altar mayor del Colegio de dofia
Maria de Aragon, de El Greco; en las clarisas de Valdemoro; en el del convento de las Carbone-
ras, de Vicente Carducho y Antén de Morales, terminado en 1622'%°, en los retablos laterales de
las Bernardas en Alcala, obra de Angelo Nardi'®}, y en el de los Jesuitas de la misma ciudad’®?;
en el de las dominicas de Loeches, donde se colocé en el primer cuerpo del retablo el cartén de
Rubens con el Triunfo de la Religion y en el &tico el Encuentro de Abraham y Melquisedec; en el de
San Placido, acabado en 1664'%, cuya iglesia, auténtica obra maestra en todos sus elementos, es
probablemente el punto mas cercano al clasicismo barroco que ha alcanzado el arte madrilefio
del s. XVII, o el de las Comendadoras de Santiago, donde el retablo desaparece para convertirse
en un marco tallado para el enorme lienzo de Luca Giordano con Santiago en la batalla de Cla-
vijo. La misma tendencia continuara en el s. XVIII: Barbara de Braganza llenara la iglesia de las
Salesas Reales con lienzos de Corrado Giaquinto, Francesco Cignaroli, Charles Joseph Flipart y
Francesco de Mura!®, y Carlos III encargara a Giambattista Tiepolo que pinte los cuadros para
los altares del convento de San Pascual de Aranjuez, sustituidos casi inmediatamente por los
lienzos de Mengs y Francisco Bayeu; por eso creo que no cabe admitir sin reservas el comentario
de Palomino:

“que como entonces trazaban los Pintores los Retablos, avia en ellos Pintura; pero como aora los
trazan los Ensambladores, todo es madera, sin advertir los incendios lastimosos, que en estos
afios se han experimentado; pues una vez prendido el fuego, por desgracia, en una montafia de
madera seca, no ay fuerzas humanas para apagarlo: Y que las tres Artes juntas dan el comple-
mento de la perfeccion a las Obras, como se vé en los Retablos antiguos”%.

Probablemente, ese cambio de gusto, que afecta principalmente a las parroquias y conventos
ajenos a la casareal, se deba, por una parte al genio de los Churriguera, capaces de obras maes-
tras como los retablos de San Esteban de Salamanca o de las Calatravas en Madrid'¢, pero tam-
bién al hecho de que en este tipo de obras se reduce muchas veces a su minima expresién tanto
la escultura como la pintura. El resultado final no estd comprometido asi por la creacién de un
Unico artista que quizas no esté ala altura del encargo, sino que queda sometido a la ordenacién
de las masas de columnas, entablamentos, golpes de talla y relieves supeditados alaidea de con-
junto, y que no necesitan ser esculpidos por un escultor genial para ser resueltos correctamente
y quedar perfectamente integrados en el resultado final. Un resultado absolutamente original
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hasta el punto de robar el protagonismo a la arquitectura del templo, que no puede competir
con larazonada fantasia de los retablos churriguerescos, lo que explica su enorme éxito. Por ese
motivo, las criticas de Ponz no se dirigen tanto hacia los retablos barrocos, puesto que no pone
objeciones al de las Trinitarias o al de las Gongoras, sino sobre todo a los que muestran elemen-
tos derivados de las obras de Churriguera, afirmando que:

“Infinitos rimeros de madera dorada en lugar de altares lograban aqui sus mayores alabanzas;
y en tal grado, que para ponerlos se han quitado muchos, que si bien eran de la misma materia,
se veia en ellos alguna razon de aquitectura. jQué gastos! jqué diligencias! jqué aturdimiento
para llenar los Templos de los objetos mas quiméricos, que 4 entendimiento humano podian
ocurrir! Y no contentandose con que las tales maquinas fuesen de un bulto proporcionado a
las Iglesias, y Capillas, parece que estaban empefiados en hacerlas salir por las ventanas de sus
cupulas. Véanse en los Carmelitas Descalzos, en el Espiritu Santo, en S. Luis, en Santo Thomas,
en S. Basilio, y en otras mil partes”'?”.

Y no deja ninguna duda al respecto cuando menciona los planos de la iglesia de San Cayetano:
“He oido decir que los disefios vinieron de Roma; pero que uno de aquellos sublimes Catedrati-
cos de la escuela de Churriguera hizo sus habilidades, y los ech6 & perder”1%8.

Ello nos ha privado de conocer algunas de estas maquinas, pues aquellas que gozan de su apro-
bacién son descritas con cierto detalle, pero muchos de estos retablos churriguerescos son des-
defiados con breves comentarios, como en el caso del de Atocha del que afirma que “la talla
del altar es de pésimo gusto”'’; o del de las monjas de la Magdalena en cuya iglesia “lo mas
principal es lo que peor gusto tiene, esto es, el altar mayor”'?, o del de los Afligidos cuyo altar
mayor “debe numerarse entre los disparatados de Madrid”'**. También el de Santa Teresa “debe
contarse entre los armatostes de hojarasca hechos modernamente”**?, mientras el de carme-
litas descalzas de la baronesa “es de las maquinas doradas que no deben verse”!3. Del de San
Norberto dira: “El altar mayor de esta Iglesia es un pinar, como otros que se han nombrado, y
debe esperarse, que si esta Comunidad tiene fuerzas para continuar la obra, lo quitara con el
tiempo, y hara otro, que sea de buena materia, y de mejor forma”", afirmando del de la iglesia
del Espiritu Santo, de clérigos menores, “Lo peor de todo es el altar mayor, en que se consumi6
madera, y oro sin orden, ni tasa”'*®. Algo mas prolijo se muestra a la hora de denostar el retablo
mayor de Santo Tomas:

“El altar mayor disefiado por un Religioso Lego de la misma Casa, y hecho antes de la mitad de
este siglo, se cuenta entre los promontorios de primera clase que hay en Madrid. Seria casi im-
posible hallar regla en la arquitectura, para algo de lo que alli se ve; y muchas cosas repugnan
totalmente a la razon. ;Qué querran decir aquellos dos pares de columnazas que hay hacia el
medio del retablo? No parecen hechas sino para dar tormento a las dos figuras sentadas sobre
el potro del frontispicio, que a cada dos de estas columnas se puso, sin el menor fundamento.
Dexo de referir todas las demas impropiedades que alli hay, y en otros retablos del mismo estilo,
facilisimas de notar por qualquiera”**®.

Y por sino hubiera quedado claro, atin carga mas las tintas al comentar el retablo mayor de San
Felipe el Real, afiorando el quemado en 1718, obra de Pompeo Leoni y Patricio Cajés:

“Del actual retablo solo podremos decir que es uno de los mas clasicos maderages que hay en
Madrid, sin que para hacerlo sirviese de escarmiento el haberse quemado el antiguo, que era de
la misma materia, por causa de una vela: que su arquitectura es uno de los mas infelices partos
de este siglo, y una prueba del miserable estado 4 que lleg6 quando se hizo. Churriguera, y otros
profesores de su tiempo trabajaron las estatuas del altar referido”!"".

Las mismas criticas se aplican también a la costumbre de adornarlos en exceso en determinadas
festividades preguntandose:

“Y qué dirémos del uso disparatado, mediante el qual, en las festividades transforman los Al-
tares en un aparador de todo género de baxilla de plata, como si en aquella Iglesia se hubiese
de servir una gran comilona? Otra usanza me han asegurado que se ha introducido, aun mas
ridicula, por los Altareros; y es, que esta baxilla se hace ya en muchas partes de carton plateado,
porque solian robar la verdadera plata entre la bulla de las funciones; y asf, siendo este ornato
una extravagancia, como qualquiera conoce, aun quando concurria la preciosidad del metal,
se dexa ver quanto mas despreciable es, y mas peligroso en materia tan vil como el carton”**,

Este ultimo parrafo nos recuerda que si es dificil entender hoy como eran esos enormes retablos
desaparecidos, mas dificil es comprender como eran percibidos en determinados momentos
del afio, cuando quedaban cubiertos por relicarios, pafios bordados o velas encendidas, con-
tra cuyo riesgo también insiste Ponz repetidas veces a lo largo de su obra'*’. O cuando todo el
templo cambiaba su aspecto con motivo de una celebracién especialmente importante, como el
Corpus'? o la Semana Santa, cuando era posible ver aquel “Monumento, que los Religiosos Des-
calzos Franciscos ponen en su Convento de San Gil la Semana Santa, que es muy visitado de los
Artifices, para su aprovechamiento”, realizado por Alonso Cano, o si se erigia en su interior un
catafalco, como el levantado por José Benito Churriguera en la Encarnacién para conmemorar
el fallecimiento de Maria Luisa de Orleans. A veces, hasta el entorno del monasterio cambiaba
y sabemos que en la inauguracion de la misma iglesia “Hizose un palenque desde la Casa del
Tesoro al Convento, para que no pudiessen servir de estorvo la gente, y los coches. Colgdse de
una, y otra parte de las mas ricas tapicerias del Rey, que fueron la de Tunez, la del Apocalipsis, y
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la del Rey Ciro; y otras de igual primor, y valor”!?.. Si estas obras son dificiles de recrear, atin lo
es mas imaginarlas acompafiadas de la liturgia correspondiente, sobre todo si en esos momen-
tos la ceremonia se acompafiaba de esa “musica suavissima vocale e instrumentale” que Diego
Cuelbis pudo escuchar a finales del siglo XVI en el convento de clarisas de Nuestra Sefiora de
Constantinopla, llegando a afirmar “que yo no he oido jamas mas limpia y dolce voce humana,
que un hombre es casi transportado de si mismo”12?2,

Como se aprecia, lejos de conformar una realidad inamovible, las obras de arte, presentes y au-
sentes, de los conventos y monasterios de la Comunidad de Madrid han constituido siempre un
patrimonio multiforme, cambiante y para nosotros inaccesible, que ha conformado a lo largo de
los siglos una forma de vivir la fe, pero también de entender el arte y la sociedad que lo crea, lo
consume, lo transforma e incluso lo destruye.
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concretas, resultando esclarecedor reflexionar sobre las causas que las motivaron, ya que no

Palomino, Antonio (1724). El Parnaso Espariol Pintoresco Laureado. Madrid: Viuda respondieron a un mismo esquema ni a un mismo propdsito, sino mas bien fueron respuesta a

de Juan Garcia Infangon. deseos y contextos claramente diversos.
Pal:ajén, Mario (1997). “Santa Maria de El Paular”. En Monasterios de Espana. Toda valoracién del proceso de conformacién urbana de Madrid remite a la determinacién fi-
Leon: Everest. lipina de establecer la Corte en 15613 una circunstancia que marcaria el devenir de la Villa a
Polentinos, conde de (1926). “Iglesias y conventos de Madrid”. En Catdlogo de la partir de entonces. La .Capitalidad ffavorecié la aflgencia de gentes y érc_l,enes religi?sas al.am-
exposicion del antiguo Madrid. Madrid: Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, paro de la Corte. Madrid se enfrent6 a un notable incremento de poblacién que habia que inte-
Graficas Reunidas S.A., 93-103. grar dentro de los limites, que sin duda habia que ajustar. La ciudad emprendié su proceso de
) ] B ) ’ definicién urbano-arquitecténica al margen de cualquier plan organicista, aunque no faltaron
Ponz, Antonio (1772). Viage de Espaiia, tomo 1. Madrid: Joaquin Ibarra. propuestas de ordenacion acordes a las exigencias y necesidades de la nueva circunstancia®.

Una de las consecuencias mas evidentes fue la aparicién de recintos conventuales que, desde
finales del siglo XVI, colonizaron la Corte, sumandose a los presentes desde épocas pretéritas®.
— Ponz, Antonio (1793). Viage de Esparia, tomo V1. Madrid: viuda de Joaquin Ibarra. El establecimiento de los niicleos monasticos sucedi6é al margen de una distribucién planea-
da, respondiendo Gnicamente a las circunstancias concretas de las érdenes y, principalmente,
a las de los promotores que respaldaron las numerosas fundaciones surgidas a lo largo de la
centuria, generando un episodio de enorme transcendencia a nivel arquitecténico, urbanistico,

— Ponz, Antonio (1782). Viage de Esparia, tomo V. Madrid: Joaquin Ibarra.

Pozzo, Cassiano dal (edicién de 2004 de Alessandra Anselmi) . El diario del viaje a
Espafia del cardenal Francesco Barberini. Aranjuez: Doce Calles.

Puente, Pedro Antonio de la (1772). Viage de Espafia. Madrid: Joaquin Ibarra. econdémico, politico o social®. Las numerosas casas de religién generaron una particular imagen
Prieto Granda, Felipe (coord.) (2009). Arquitectura y Desarrollo Urbano. Comuni- alaurbe, cuyos perfiles se definieron sobre una fisonomia de ctipulas, espadafias y torres, refe-
dad de Madrid, t. XVI, Zona Este. Madrid: Fundacién Caja Madrid, Fundacion Ar- rentes visuales que coparon el protagonismo del parcelario madrilefio, tanto por lo destacado

de sus estructuras como por las amplias extensiones de terreno que ocuparon, condicionando

quitectura Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. - e ” o ) ) -
la propia organizacion de la arquitectura civil. Las mas destacadas se situaron en los aledafios

Quesada Valera, José Maria (coms.) (2015). El triunfo de la imagen. Tesoros de arte del Alcazar o en las vias principales, pero el conjunto mas numeroso quedd diseminado por el
sacro restaurados por la Comunidad de Madrid [cat. exp.]. Madrid: Comunidad de resto de la poblacién. Todas las fundaciones contaron con grandes extensiones de terreno que
Madrid. integraban las dependencias conventuales, la iglesia y amplias huertas’. El plano de Pedro de
Romero Torres, José Luis (2016). “Dofia Luisa Rold4n, Court Sculptor”. En Luisa Texeirzjl permite con.statar una'realidad que se'concret(’) en m'éls de medio'centenar de conventos,
Rolddn. Court Sculptor to the Kings of Spain. Madrid: Coll & Cortés. repartldos_por la abl.ga_rrada ciudad. Sus arquitecturas dlgmflc.aron la V.llla en pleno proceso de

conformacioén, convirtiéndose en receptaculo de destacados ajuares, pinturas y esculturas de
Sanchez Guzman, Rubén (2008). El escultor Manuel Pereira (1588-1683). Madrid: los mas destacados artistas®.

Fundacion Universitaria Espafiola.

La eclosion fundacional del seiscientos se afianzd timidamente en el siglo XVIII con la incorpo-
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Madrid". En Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, 25 (2), 121-134. Muchas de los promotores de una u otra manera afectaron a los inmuebles religiosos estuvieron vinculados a proyectos
conventuales fueron mujeres ; ; IE are
— (1927, edicién de 1985). Las iglesias de Madrid. Madrid: Instituto de Espafia. de 1a nobleza cortesana, una er/nprendldos como pascl previo al plan de Ensanche aprobado y materializado en las tltimas
T Martin, Virginia (1976). “La iglesi | to de San P 1 de la vill circunstancia abordada en el décadas del ochocientos’.

ovar Martin, Virginia . “Laiglesia y el convento de San Pascual de la villa proyecto de Investigacién 1+D+i ) ) ) . . o .
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Vayrac, abad Jean de (1718). Etat present de I'Espagne. Paris: André Cailleau. Moderna (Reinas, Nobles, Artistas transformacién y pérdida del patrimonio conventual se produjo de forma gradual a lo largo del
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la falta de prevision en la gestion de los planes, son razones que pudieran explicar el proceso que
[74] 1751 trataremos de secuenciar para mostrar una realidad que no solo afectd al patrimonio conventual.
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Madrid inicié su andadura ochocentista inmersa en el proceso de conclusiéon del magno proyec-
to de ennoblecimiento de la ciudad por el frente del Prado®. Los episodios ocurridos en 1808
interrumpieron bruscamente las obras y determinaron el devenir de la ciudad. Superado el im-
pacto inicial generado por el conflicto, la vieja Villa inicié una andadura especialmente trans-
cendente de cara a futuro. A pesar de la situacién de inestabilidad que condicion6 su breve y
complejo reinado, José I determiné que la reforma de la ciudad figurase entre sus principales
planes de gobierno, en base a un ambicioso plan que, aunque escasamente concretado, condicio-
no el proceso de conformacién de Madrid a partir de entonces!.

A principios del siglo XIX la Corte mostraba una morfologia similar a muchas ciudades europeas
coetaneas. La particularidad de su fisonomia urbana respondia a la funcién asumida desde fina-
les del siglo XV1I, que condiciond los planes de intervencion sucedidos para dotarla de cualidades
especificas de definicidn y uso. Apenas instalado, José Bonaparte determiné la apropiacién del
espacio para moldearlo conforme a su idea de ciudad que, fundamentado en las teorias urbanas
imperantes, generase una imagen de perfil imperialista. Paris seria el referente y modelo de las
propuestas josefinas'? que afectarian a los enclaves de representacion’?, sin descuidar la politi-
ca de saneamiento y mejora de infraestructuras, presupuestos abordados en ciudades que como
Napoles o Milan estuvieron en la érbita bonapartista'.

Bajo tales intenciones emprendid un proyecto, sin duda interesado, con la intencion de dar res-
puesta a unas necesidades precisas, convencido de que los cambios solo se lograrian con una
intervencion decidida y directa que, lejos de actuaciones puntuales, permitiera una ordenacion
nueva de la ciudad*®.

José Napoleon entr6 en Madrid por la puerta de Atocha, alterando el recorrido oficial definido a
finales del siglo XVI. El nuevo itinerario dibuj6 un recorrido preciso, oportuno, vinculado a las
fuerzas que daban consistencia tanto al monarca como al emperador. Consciente de la respon-
sabilidad de que la Corte debia continuar avanzando en su proceso de conformacion, paradoéji-
camente interrumpido en un momento de esplendor, José [ retom6 el compromiso con la ciudad,
ahora emblema de la corte bonapartista, desde los parametros que supuso mas convenientes y
utiles. Concibid su reestructuracién como asunto prioritario de la realidad, del contexto y de las
particularidades de un reinado abocado a la temporalidad, a pesar de lo cual no renuncié a abor-
dar lareconfiguracion de la Villa, tomando decisiones tan arriesgadas como impopulares, en un
medio adverso, consciente quizas de que las propias circunstancias no le dejarian ver concluido
dicho proyecto. Los planes se articularon sobre las lineas de actuacién que determinaron las
prioridades. Los ambitos periféricos estaban resueltos, solo era cuestion de reparar los dafios
ocasionados en las fabricas durante la contienda, especialmente afectadas las del frente orien-
tal de la ciudad. El Prado como escenario de representacion quedo reconfirmado como principal
entrada a la Villa, ahora situada en Atocha, una decisién que se mantendria inalterable a partir
de entonces.

La intervencion en el interior de la ciudad se planificé sobre los enclaves y edificios que por su
singularidad o emplazamiento mejor ayudarian a organizar la ciudad.

Los espacios vinculados al poder resultaron prioritarios, si bien José I no descuido las politicas
de saneamiento y de ornato, retomando las iniciativas que le precedieron. Acciones concretas
de infraestructura, medidas especificas como el traslado de cementerios a la periferia de la ciu-
dad, la apertura de ejes viarios para comunicar distintos puntos de la trama y su descongestion
con la conformacién de plazas, cimentaron las politicas de actuacion'.

La renovacioén del entorno de Palacio figuré como objetivo prioritario. Aunque noble desde un
punto de vista arquitectoénico, la residencia regia seguia eclipsada por el contexto urbano cir-
cundante, que frenaba cualquier posibilidad de contar con un drea despejada frente a la facha-
da principal que aportara prestancia al edificio. José I se rode6 de arquitectos espafioles, Juan
de Villanueva o Silvestre Pérez, para materializar su proyecto. Ellos conocian la realidad de
la ciudad, las posibilidades que ofrecian sus principales enclaves e igualmente conocian sus
deficiencias. Del mismo modo sabian cuales habian sido las intenciones que habian guiado las
propuestas promovidas por los monarcas precedentes y estaban al tanto de las dinamicas mu-
nicipales respecto a los asuntos relativos a la ciudad. Villanueva afronté los primeros planes
de intervencion en el entorno de Palacio, consciente de que la dignificacién pretendida solo se
lograria a costa de las edificaciones circundantes'. Tras su muerte, el proyecto inicial cobro
mayor dimensién al decidirse la reorganizacion integral del barrio de Palacio en base a un plan
que aunara intereses urbanisticos, pero también de representacién y funcionalidad politica®®.

En mayo de 1812 se convocé el concurso para encontrar la solucién mas adecuada para un en-
clave no exento de dificultad. La propuesta tenia que lograr la unién del Palacio con San Fran-
cisco y la comunicacion de la residencia regia con la Puerta del Sol*, lo que permitiria crear un
ambito de representacion entorno a Palacio y ofrecer una cara nueva a la ciudad?’.

Silvestre Pérez concibié una via monumental secuenciada a través de plazas, entre el Palacio
Real y la iglesia de San Francisco el Grande que, en el extremo opuesto, funcionaria como salén
de Cortes. La propuesta conformaba una imagen grandiosa del frente occidental de la ciudad,
definido a modo de foro imperial, una sefia de identidad propia, emblema del poder politico??,
frente al limite oriental, consolidado como referente del poder cientifico y cultural. Las preten-
siones quedaron convenientemente reflejadas en el plano de Madrid que José I mandé delinear
en 1812 como auténtico manifiesto de sus deseos??.
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Madrid inici6 su andadura ochocentista inmersa en el proceso de conclusién del magno proyec-
to de ennoblecimiento de la ciudad por el frente del Prado®. Los episodios ocurridos en 1808
interrumpieron bruscamente las obras y determinaron el devenir de la ciudad. Superado el im-
pacto inicial generado por el conflicto, la vieja Villa inicié una andadura especialmente trans-
cendente de cara a futuro. A pesar de la situacién de inestabilidad que condicion6 su breve y
complejo reinado, José I determiné que la reforma de la ciudad figurase entre sus principales
planes de gobierno, en base a un ambicioso plan que, aunque escasamente concretado, condicio-
no el proceso de conformacién de Madrid a partir de entonces'™.

A principios del siglo XIX la Corte mostraba una morfologia similar a muchas ciudades europeas
coetaneas. La particularidad de su fisonomia urbana respondia a la funcién asumida desde fina-
les del siglo XVI, que condicioné los planes de intervencién sucedidos para dotarla de cualidades
especificas de definicidn y uso. Apenas instalado, José Bonaparte determiné la apropiacion del
espacio para moldearlo conforme a su idea de ciudad que, fundamentado en las teorias urbanas
imperantes, generase una imagen de perfil imperialista. Paris seria el referente y modelo de las
propuestas josefinas'? que afectarian a los enclaves de representacion'?, sin descuidar la politi-
ca de saneamiento y mejora de infraestructuras, presupuestos abordados en ciudades que como
Népoles o Milan estuvieron en la érbita bonapartista.

Bajo tales intenciones emprendi6 un proyecto, sin duda interesado, con la intencién de dar res-
puesta a unas necesidades precisas, convencido de que los cambios solo se lograrian con una
intervencion decidida y directa que, lejos de actuaciones puntuales, permitiera una ordenacion
nueva de la ciudad®.

José Napoleon entré en Madrid por la puerta de Atocha, alterando el recorrido oficial definido a
finales del siglo XVI. El nuevo itinerario dibuj6 un recorrido preciso, oportuno, vinculado a las
fuerzas que daban consistencia tanto al monarca como al emperador. Consciente de la respon-
sabilidad de que la Corte debia continuar avanzando en su proceso de conformacién, paradoéji-
camente interrumpido en un momento de esplendor, José I retomé el compromiso con la ciudad,
ahora emblema de la corte bonapartista, desde los parametros que supuso mas convenientes y
utiles. Concibi6 su reestructuraciéon como asunto prioritario de la realidad, del contexto y de las
particularidades de un reinado abocado a la temporalidad, a pesar de lo cual no renuncié a abor-
dar la reconfiguracion de la Villa, tomando decisiones tan arriesgadas como impopulares, en un
medio adverso, consciente quizas de que las propias circunstancias no le dejarian ver concluido
dicho proyecto. Los planes se articularon sobre las lineas de actuacién que determinaron las
prioridades. Los ambitos periféricos estaban resueltos, solo era cuestion de reparar los dafios
ocasionados en las fabricas durante la contienda, especialmente afectadas las del frente orien-
tal de la ciudad. El Prado como escenario de representacion quedd reconfirmado como principal
entrada a la Villa, ahora situada en Atocha, una decisién que se mantendria inalterable a partir
de entonces.

La intervencion en el interior de la ciudad se planificé sobre los enclaves y edificios que por su
singularidad o emplazamiento mejor ayudarian a organizar la ciudad.

Los espacios vinculados al poder resultaron prioritarios, si bien José I no descuido las politicas
de saneamiento y de ornato, retomando las iniciativas que le precedieron. Acciones concretas
de infraestructura, medidas especificas como el traslado de cementerios a la periferia de la ciu-
dad, la apertura de ejes viarios para comunicar distintos puntos de la trama y su descongestion
con la conformacién de plazas, cimentaron las politicas de actuacion'®.

La renovacion del entorno de Palacio figuré como objetivo prioritario. Aunque noble desde un
punto de vista arquitectoénico, la residencia regia seguia eclipsada por el contexto urbano cir-
cundante, que frenaba cualquier posibilidad de contar con un drea despejada frente a la facha-
da principal que aportara prestancia al edificio. José I se rode6 de arquitectos espafioles, Juan
de Villanueva o Silvestre Pérez, para materializar su proyecto. Ellos conocian la realidad de
la ciudad, las posibilidades que ofrecian sus principales enclaves e igualmente conocian sus
deficiencias. Del mismo modo sabian cuales habian sido las intenciones que habian guiado las
propuestas promovidas por los monarcas precedentes y estaban al tanto de las dindmicas mu-
nicipales respecto a los asuntos relativos a la ciudad. Villanueva afronto los primeros planes
de intervencion en el entorno de Palacio, consciente de que la dignificacién pretendida solo se
lograria a costa de las edificaciones circundantes'. Tras su muerte, el proyecto inicial cobrd
mayor dimensién al decidirse la reorganizacion integral del barrio de Palacio en base a un plan
que aunara intereses urbanisticos, pero también de representacion y funcionalidad politica®®.

En mayo de 1812 se convoco el concurso para encontrar la solucién mas adecuada para un en-
clave no exento de dificultad. La propuesta tenia que lograr la unién del Palacio con San Fran-
cisco y la comunicacion de la residencia regia con la Puerta del Sol*, lo que permitiria crear un
ambito de representacion entorno a Palacio y ofrecer una cara nueva a la ciudad?’.

Silvestre Pérez concibié una via monumental secuenciada a través de plazas, entre el Palacio
Real y la iglesia de San Francisco el Grande que, en el extremo opuesto, funcionaria como salén
de Cortes. La propuesta conformaba una imagen grandiosa del frente occidental de la ciudad,
definido a modo de foro imperial, una sefia de identidad propia, emblema del poder politico?},
frente al limite oriental, consolidado como referente del poder cientifico y cultural. Las preten-
siones quedaron convenientemente reflejadas en el plano de Madrid que José I mandé delinear
en 1812 como auténtico manifiesto de sus deseos??.
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La propuesta de Silvestre Pérez definia nuevos focos de representaciéon y la conformacion de
espacios libres, similar a las propuestas que se estaban consolidando en Paris, que solo podrian
acometerse sobre la memoria de la ciudad. Buena parte de la trama urbana implicada en el plan
de reforma necesariamente tenia que desaparecer. Diversos decretos avalaron los derribos de
las fabricas afectadas, tanto de naturaleza civil como religiosa, una operacion que motivé las
voces mas criticas ante la inminente y directa repercusion.

La materializacidon de tan magno proyecto se vincul6 a la politica desamortizadora de los bienes
de la Iglesia que, con la intencidn de liberar las deudas de la nacién, generd la estructura legal
para respaldar el plan de intervencion y justificar las demoliciones?. Por Real Decreto de di-
ciembre de 1809 se aprobaron los derribos del caserio inmediato a Palacio, causando una huella
evidente en la ciudad. Nunca hasta entonces Madrid se habia visto inmerso en una reforma
que afectase a un nimero tan amplio de inmuebles, destinados a desaparecer para lograr una
imagen de ciudad moderna, concebida con una intencion mas sdlida que la de llenar de huecos
la vieja Villa. Juan de Villanueva respaldé la intervencidon desde el convencimiento de que las
pérdidas serian plenamente compensadas con el resultado, dada la mediocridad y el mal estado
de los edificios afectados, cuya desaparicién permitiria dignificar el entorno y liberarlo de una
visién tan poco adecuada?*.

Los primeros derribos afectaron al barrio de Santiago, vinculado al origen de la poblacién, de
modo que tras la construccién del Palacio Real Nuevo, la irregularidad del viario y la sencillez
arquitecténica de los inmuebles se hizo mas evidente. Un buen nimero de construcciones, tanto
civiles?® como religiosas, resultaron afectadas. El convento de San Gil figuré entre las primeras
demoliciones?®, mientras que el de la Encarnacion se salvd de la piqueta, a excepcién del pasadi-
zo que albergaba la biblioteca real. No corrieron la misma suerte el de Santa Clara y las iglesias
de San Juan y Santiago?’, que por su emplazamiento en el mismo contorno se vieron afectados
por los derribos iniciados en 1810.

La desaparicion de los tres ambitos religiosos alteré sustancialmente la trama, permitiendo su
reestructuracion. La pérdida de tres devociones en una misma zona se palié con la construcciéon
de la nueva iglesia de Santiago que auno las distintas advocaciones?.

De la propuesta de Silvestre Pérez solo se concretaron las expropiaciones y derribos que defini-
tivamente liberaron la delantera de Palacio, y con ello las posibilidades de contar con el espacio
que permitiria conformar la futura plaza de Oriente, un proyecto pospuesto hasta 1815, fecha
en que Isidro Veldzquez se encargé de dar forma al enorme solar de compleja topografia que se
concluiria en la segunda mitad del siglo XIX%.

No seria hasta la década de los treinta cuando el resto de la zona intervenida experimenté su
conformacién definitiva. Parametros de regularidad articularon el nuevo barrio de Santiago.
Entre 1833 y 1839 se urbanizd la plaza de Ramales, hasta entonces plaza de San Juan, y se tra-
zaron las nuevas vias que articularon el barrio, entre otras la calle Amnistia, trazada sobre el
solar que ocupd el desaparecido convento de Santa Clara.

Durante seis afios Madrid se convirtié en una obra continua, activa en diferentes puntos de la
trama. Las intervenciones del entorno palatino se simultanearon con las ocurridas en otros
enclaves de la ciudad, que de manera paralela fue experimentando transformaciones notables.
La demarcacioén y apertura de plazas resulté otra de las intenciones del proyecto bonapartista,
consolidado sobre el patrimonio conventual, forzando su desaparicion. El convento de San Mar-
tin, frente al monasterio de las Descalzas, result6 uno de los primeros afectados®. Su situacion
se considerd idonea para incorporar su iglesia al proyecto que comprendia la comunicacién en-
tre Palacio y la Puerta del Sol. La desaparicidn del templo permiti6 la conformacidén de la plaza
de San Martin, favoreciendo el desahogo de la zona y el realce del inmediato monasterio de las
Descalzas. Ordenar la ciudad en los puntos cercanos a la Puerta del Sol y ennoblecer el entorno
fueron las razones que avalaron el derribo de la iglesia de San Miguel de los Octoes, contigua
a la plaza Mayor, en 1810%!. Desde finales del siglo XVIII, el templo se hallaba muy resentido a
causa del incendio ocurrido en la plaza Mayor en 1790, dafios que llevaron a Juan de Villanue-
va a aconsejar su derribo y reemplazo por una nueva fabrica. Circunstancias tan concretas se
aprovecharon para determinar su derribo con el propésito de emplear la superficie resultante
para reorganizar el entorno, a partir de la plaza concebida por Silvestre Pérez, que permitiria
reajustar la actividad comercial vinculada a la zona desde hacia décadas. En 1812 se acord6 dig-
nificar el espacio con la disposicién de una escultura, con el propésito de generar un espacio de
representacion similar a las plazas francesas. Se bajaron las efigies de Fernando II1 y de Alfonso
X para organizar el nuevo escenario, claro manifiesto de la intencién de ligar al monarca con
los reyes que mas habian contribuido a la unidad de los reinos peninsulares, en un momento de
afianzamiento de la dinastia recién instaurada. La reestructuracion de la actividad comercial y
el ennoblecimiento del entorno justifico el derribo de la iglesia de San Ildefonso por las mismas
fechas, para garantizar el abastecimiento de un enclave alejado de los principales centros de co-
mercio de la ciudad. La desaparicion del templo y la conformacién de una nueva plaza, consolid6
la funcién mercantil del lugar que se mantendria invariable en el tiempo, hasta el punto de ser
el sitio en el que surgiria el primer mercado cubierto de la ciudad.

Un proceso similar respaldé el derribo del convento de San Norberto®?, situado al norte del mo-
nasterio de la Encarnacién y del convento de Santo Domingo. La oposicién rotundamente expre-
sada por los arquitectos Silvestre Pérez y Juan Antonio Cuervo frené la demolicién del templo,
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cado y la economia con la venta de los bienes de la Iglesia, lo que permitiria, al tiempo, sufragar
los gastos de la guerra*2. Esta iniciativa marcé una nueva fase en el proceso de evolucién de la
ciudad, al generar nuevas dinamicas de uso y apropiacion del suelo. A lo largo de 1835 y 1836 se
sucedieron los decretos que determinaron las bases de la exclaustracion y expropiacion forzosa
de los conventos suprimidos®. La liberacion de las amplias superficies que integraban los con-
ventos, unarealidad en si misma que condicionaba las edificaciones limitrofes para preservarla
intimidad de las comunidades, presentaba infinitas posibilidades de gestidon que transcendian
las meras intenciones de saneamiento de las arcas publicas. Convendria valorar si la propuesta
generd la transformacion o sila necesidad de intervenir se vinculé al plan desamortizador**. De
cualquier forma, los resultados fueron evidentes sobre el plano, tal como se recoge en las car-
tografias de Francisco Coello y Pascual Madoz de 1848. Dependiendo de las circunstancias, los
inmuebles desamortizados tendrian diferentes destinos. Un grupo se destinaria a usos milita-
res, representativos o asistenciales, mientras que el resto se derribarian para mejorar la trama
con la apertura de nuevas calles, ensanche de las existentes o demarcaciéon de plazas, con la
intencion de dignificar la imagen de la ciudad y las condiciones de vida los ciudadanos*. La Real
Academia de San Fernando expresd de forma rotunda la necesidad de preservar el patrimonio
arquitectonico, sefialando la conveniencia de dotarlo de nuevos fines y evitar su desaparicion*®,
al detectar que primaban los intereses especulativos sobre el espiritu conservacionista de las
estructuras, debido a que el emplazamiento de los recintos conventuales en los enclaves mas
relevantes de la Villa comenzaba a observarse con una mirada ligada a una nueva estimacion del
suelo. Escaso efecto surtié la voz de los académicos sefialando el valor de las pérdidas cuando el
destino de los inmuebles estaba ya decidido. En julio de 1835 se aprobé la supresién de monas-
terios y conventos de menos de doce individuos y en febrero de 1836 se decretaba la demolicién
de los de la Victoria, Costantinopla, Pinto, Baronesas, San Felipe Neri, Magdalena, Los Angeles,
Merced, San Basilio, capuchinos de la Paciencia, San Felipe el Real, convento de Jesus y capuchi-
nos del Prado. Solo en algtn caso se decidi6 preservar algunas partes de los edificios, como el
patio y el claustro de San Felipe*’. La mayor parte de las demoliciones comprendieron la totali-
dad de los inmuebles, haciéndose efectivas en muchos casos sin tener claro el destino de los so-
lares resultantes, reflejo de la falta de planificaciéon que gui6 un proyecto de tal envergadura. El
resultado de los derribos tuvo un impacto notable sobre el plano viendo aparecer amplias areas
de terreno liberado de las trabas edificatorias que comportaban los recintos conventuales. Tras
la explanacion de los solares, la Comision de Policia Urbana, encargada de la gestion y supervi-
sion de todo el proceso, decidia el destino del suelo, un uso publico para afianzar la reforma de
la ciudad o publica subasta bajo la supervision de la Junta Superior de Enajenacién.

Las dificultades derivadas de la gestion del plan desamortizador y la dificil relacion establecida
entre el Gobierno, poseedor de los bienes desamortizados, y el Ayuntamiento, obstaculizé el
proceso. No siempre estuvo determinado el empleo de los solares resultantes de las demolicio-
nes, qué parte se emplearia para uso publico y qué parte se destinaria a venta, lo que evidencia
la falta de consistencia del proceso, ligado a intereses econémicos como habian sefialado los
académicos*®. Tampoco se contemplo el alto coste que generaban las demoliciones, lo que favo-
reci6 la demora en su concrecidn, recurriéndose en muchos casos a la venta de inmuebles y sue-
los a privados, los verdaderos beneficiados con la politica desamortizadora que, aprovechando
los errores del proceso, se hicieron con amplisimos solares en enclaves destacados de la trama
para la edificacion de viviendas, con claros fines lucrativos y especuladores, incorporando una
nueva dinamica a la ciudad*. El proceso desarrollado entre el derribo de los inmuebles y la con-
formacion definitiva de los solares marcé6 un recorrido desigual en cada uno de los casos, si bien
ciertas dindmicas confirieron una cierta uniformidad a los mismos.

La demolicién del convento de la Victoria®®, en el arranque de la carrera de San Jerénimo, supuso
el inicio de la transformacién que comenzaria a operarse en la inmediata Puerta del Sol. Una
parte del solar se destin6 a suelo publico y otra se sacé ala venta. El resultado para Madrid fue la
demarcacién de una nueva via, la calle de Espoz y Mina, que mejor¢ la circulacion entre la plaza
del Angel y el entorno del teatro de la Cruz con la carrera de San Jerénimo, arteria principal de
la ciudad. El resto del terreno fue adquirido por Manuel Matheu, un avispado comerciante que
con esta operaciéon emprendié su actividad inmobiliaria en la ciudad. Una parte de los suelos
los destiné al establecimiento de la primera galeria comercial cubierta surgida en Madrid. Una
novedosa estructura de hierro y cristal, emulacién de los ejemplos parisinos, que confirié una
imagen de modernidad a un entorno que en pocos afios se consolidaria como uno de los princi-
pales ambitos comerciales de la urbe®. El célebre Pasaje Matheu, edificado entre 1843 y 1847,
tuvo una vida efimera. En 1854 ya presentaba serios dafios su estructura que se desmonto en la
década de los setenta, dejando su huella en la calle peatonal resultante, donde se establecieron
los primeros cafés con terraza a la calle. Un proceso similar experimentd el convento de San Fe-
lipe Neri, la antigua Casa Profesa, en la calle Herradores. El solar se empleé para un nuevo esta-
blecimiento comercial, tomando el anterior como modelo. Ademas de un ambito para la comer-
cializacién de productos de lujo con los de primera necesidad, el pasaje supuso una novedad en
el entorno, un espacio peatonal cubierto que permitia el transito entre calles, visible en el plano
de Coello de 1848. El mercado se transformo en una casa de bafos activa hasta 1935, mientras
que el resto del recinto fue vendido en 1864 destinandose a la edificacion de viviendas.

La adquisicion de los terrenos resultantes del derribo de conventos por parte de particulares
se convirtié en una practica habitual. El solar generado de la demolicién del convento de la
Baronesa®?, fue comprado por el marqués de Casa Riera para incorporarlo a los jardines de su
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propiedad limitrofe y destinarlo a picadero®?, generando una alteracion del parcelario recogida
en los planos de Francisco Coello y del General Ibero. Mientras que el derribo del convento de
Constantinopla®*, en las inmediaciones de la plaza de la Villa, permitié reorganizar el intrincado
trazado medieval con la apertura de las calles de Calderén de la Barca y Juan de Herrera, que
mejoraron la realidad urbana de la calle Mayor, una de las principales arterias de la ciudad. El
convento de la Magdalena en la calle de Atocha integr6 el grupo de conventos demolidos sin
atender a un fin concreto, resultando finalmente vendido a particulares con fines inmobiliarios.
El mismo destino se reservo para el convento de bernardas de Pinto, cuyo derribo, perpetrado
en 1837, gener6 un enorme solar en la carrera de San Jeronimo, entre la calle del Bafio y la de
Santa Catalina, que fue adquirido por capital privado, renuncidndose, a pesar de su excelente
emplazamiento frente al convento del Espiritu Santo, sede de la CAmara Baja, a las posibilidades
que ofrecia para reorganizar un enclave representativo de la ciudad. Lo mismo ocurri6 con el
convento de San José de Jesus Maria, situado en la calle del Caballero de Gracia, demolido y ven-
dido a particulares con fines constructivos.

Ni las advertencias de la Academia desaconsejando su demolicidn, ni la propuesta de preserva-
cién de algunas partes de su fabrica frend la desaparicion de San Felipe el Real, concretada en
18385, Su emplazamiento, en el arranque de la calle Mayor, justific su derribo para ensanche
de la viay un paso mas en el plan de reestructuracion de la Puerta del Sol, favoreciendo la con-
formacion de la plaza de Pontejos y la ampliacion de las calles de Correos y Espartero. Parte del
terreno se sac6 a publica subasta y fue adquirida por un particular que levant6 un edificio de
viviendas, las casas del Cordero, que determing la tipologia residencial de la zona. El negocio
inmobiliario se fue afianzando, reforzandose a partir de 1842 con la ley de Inquilinato que otor-
gabalibertad plena al arrendador y, en consecuencia, el beneficio del negocio del alquiler. El alto
coste que suponian las labores de derribo y desescombro de los solares fue gravamen especial-
mente fuerte para el Ayuntamiento, que tuvo que renunciar al provecho del suelo publico por
no poder afrontar los costes derivados, y en consecuencia, favorecer el negocio especulativo del
suelo. Esta circunstancia y la falta de un plan urbanistico consolidado explicaria la desaparicion
del convento de los Angeles®, contiguo al de Santo Domingo. Su derribo, decretado en 1838, se
justificé en la necesidad de continuar con el proyecto de ordenamiento de la trama entorno a la
plaza de Oriente. El solar se vendi6 a particulares en 1842 sin determinarse las partes reserva-
das para uso publico, lo que supuso su desaparicion en base a fines exclusivamente lucrativos,
perdiendo la oportunidad de resolver problemas especificos® en la zona, reorganizada afios
después a costa de la desaparicidn del convento de Santo Domingo.

La arbitrariedad en la gestion y el uso inadecuado de muchos de los solares se compens6 con la
conformacién de algunas plazas en puntos destacados del parcelario, en la linea de los proyec-
tos josefinos.

El derribo del convento de capuchinos de la Paciencia permiti6 la configuracién de la plaza de
Bilbao, de trazado regular®®, que aligeré la trama y ennobleci6 el entorno. Un proceso similar
resultd de la desaparicion del convento de la Merced en 1840. Aunque en un primer momento
se acordo destinar los suelos para uso publico, la Junta Superior de Enajenacién expreso la ne-
cesidad de sacarlos a subasta para financiar los gastos derivados de las guerras carlistas, igual
que se habfa hecho con los de los Angeles y Costantinopla®. La situacién generada manifiesta
las complejas relaciones entre el Ayuntamiento y el Gobierno. Madrid, a instancia de su alcalde
Salustiano Ol6zaga, determiné continuar con la configuracién de una plaza en el solar resul-
tante del derribo para descongestionar un enclave densamente poblado. En pleno proceso, los
trabajos fueron paralizados por el Gobierno por no tener muy claro el destino de los suelos, que
finalmente fue el determinado por la corporacién municipal, cuyo resultado se concreté en la
plaza del Progreso en honor a Mendizabal®®, cuya efigie centrd el recinto, con la consiguiente
alteracion del viario circundante con la pérdida de las calles Cosme de Médici, Remedios y de
la Merced.

Un caso particular dentro del proceso desamortizador, no exento de polémica, fue el convento
de Agustinos Recoletos®’. Por su emplazamiento periférico, contaba con una extensisima pro-
piedad que incluia la iglesia, las dependencias conventuales y huertas. Fue el propio Mendizabal
quien adquiri6 los terrenos que fueron vendidos para el establecimiento de la primera fabrica
de coches de Madrid construida en 1845. El espacio fue cambiando de funcidn hasta la construc-
cién del edificio de Bibliotecas y Museos sobre el antiguo recinto conventual. En el mismo eje
del Prado se produjo el derribo del convento de Agonizantes, situado en las inmediaciones del
Hospital General, cuyo solar fue adquirido por una sociedad destinada al comercio de la made-
ra®?, lo que evidencia los nuevos usos de los &mbitos periféricos.

Coetaneamente ala ejecucion de los derribos, otro grupo de inmuebles desamortizados asumie-
ron nuevos usos que permitieron su conservaciéon durante unos afos hasta su desaparicién. Uno
de los casos mas significativos al respecto fue el convento del Espiritu del Espiritu Santo, sito en
la carrera de San Jeronimo. Desde 1834 funcioné como Camara Alta, una actividad que mantuvo
hasta 1842, momento en que se decidid sustituir el convento por un edificio especifico acorde
a su funciéon. En 1843 iniciaron las obras de construccién del Congreso de los Diputados, frente
a la plaza definida en periodo josefino sobre el convento de Santa Catalina de Sena. Un proceso
parejo sucedio6 con el convento de Santa Maria de Aragoén en las inmediaciones de Palacio que
desde 1814 ejercia funciones institucionales, primero como Salon de Cortes y posteriormente
como Senado®®.
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El noviciado de la Compafiia de Jesus, situado en la calle de San Bernardo, fue otro de los edifi-
cios que tras su desamortizacién se convirti6 en Cuartel General para los Ingenieros Militares.
En 1843 se determiné adaptar el edificio a una nueva funcién, ahora sede de la Universidad
Central, circunstancia que motivé en 1847 el derribo de la iglesia sustituida por el paraninfo
construido en 1852 por Narciso Pascual y Colomer®*.

La secuencia expuesta manifiesta que la transformacion de Madrid se fue haciendo a costa de
la desaparicién de buena parte de sus arquitecturas conventuales, especialmente resentidas
por el paso de los afios, por las secuelas dejadas durante la Guerra de la Independencia y, prin-
cipalmente, por la dificultad o falta de voluntad para encontrar nuevos usos, que exigian altas
asignaciones presupuestarias no contempladas. La falta de previsiéon manifiesta que los planes
desamortizadores no resultaron tan eficaces como se pensaron, primando mas los intereses
econdmicos vinculados a las ventas de los inmuebles que la voluntad de destinar los suelos a uso
publico para renovar una ciudad que debia responder a las necesidades derivadas de una nueva
realidad econémica y social. A mitad del siglo, muchos eran los asuntos que resolver y muchos
los solares vacios pendientes de asignacidn, pues como expresoé la Academia “mas complejo era
edificar que destruir”®®, de modo que la imagen de la ciudad en muchos puntos de la trama debia
ser bastante similar a la ofrecida al finalizar el reinado de José Bonaparte.

Mediando el siglo, Mesonero Romanos supervisé y planted muchas de las actuaciones que era
preciso acometer, siendo consciente de las limitaciones que generaba la cerca y, por tanto, la
necesidad de seguir interviniendo en el interior de la urbe®. Resulta paraddjico que para re-
organizar la actividad comercial promoviera la construcciéon de mercados en algunas de las
plazas conformadas durante el gobierno josefino sobre los primeros conventos afectados, en un
momento en que todavia quedaban solares vacios de los conventos derribados tras la aplicacion
de las leyes desamortizadoras de Mendizabal, que volvieron a activarse a instancia de Pascual
Madoz, promotor de un proyecto de mayor envergadura que el anterior, de mayor amplitud en
las pretensiones de enajenacion®’, vinculado al plan Castro, el Gltimo proceso de reforma de la
ciudad como materializacion de la expansion tras el derribo de la cerca®®. Con la aprobacion del
anteproyecto de Ensanche, comenzaron las transformaciones mas profundas en la planimetria
madrilefia. De nuevo, la arquitectura conventual resulté implicada, empledndose nuevamente
como elemento fundamental en el plan de racionalizacién de la ciudad.

La reforma de la Puerta del Sol se convirtié en la mayor operaciéon emprendida en el interior
de la urbe como elemento de utilidad publica®®. Su remodelacién emprendida en 1853 generd
el derribo del convento del Buen Suceso’, en la confluencia de las calles de Alcala y San Jerd-
nimo. Su desapariciéon elimind el caracter religioso que hasta entonces se habia conservado y
permitio la reorganizacion de la plaza, conforme se muestra en el plano de José Pilar Morales,
un documento basico para valorar las transformaciones concretadas entre 1848 y 18667!. En
1861 desaparecia el convento de Santa Barbara, que desde la década de los treinta funcionaba
como fabrica de fundicién. Los terrenos fueron adquiridos por la Sociedad de Crédito Inmo-
biliario, encargada de la configuracion parcelaria de la zona. Entre 1868 y el final de siglo, se
acometieron los tltimos derribos de los recintos conventuales. Angel Fernandez de los Rios re-
sultaria una figura clave al respecto. Convencido de la necesidad de afrontar la transformacion
definitiva de la ciudad, concibi6é un plan de reformas de caracter global fundamentado en la
demarcacién de plazas y grandes vias de unidn entre los principales edificios institucionales,
tomando de nuevo Paris como referencia. Se trataba de una propuesta con claras similitudes
con el proyecto josefino, considerado pionero y punto de partida del plan de modernizacién de
la ciudad, desde el convencimiento de que los logros serian, como lo fueron entonces, mayores
que las pérdidas’?. Como en épocas precedentes, buena parte de la reforma se realizaria so-
bre los suelos liberados por los edificios religiosos. Los de mayor relevancia arquitectdnica se
adaptarian a nuevos fines, mientras que los mas modestos o resentidos por el paso del tiempo
serian demolidos y destinados, segin se conviniese, a suelo publico para la materializacidn de
las reformas o para venta a fin de paliar la crisis econémica de 186873. Fernandez de los Rios
volvid de nuevo la mirada hacia la ciudad histérica, retomando algunas de las intervenciones
aun pendientes desde los planes bonapartistas. La reorganizacion del entorno de Palacio seguia
sin concluir, principalmente los accesos a las plazas de [sabel [ y de Oriente. El derribo de Santo
Domingo en 1869 favorecid el trazado de la calle de Campomanes para comunicar la plaza de
Santo Domingo y la plaza de Isabel II. La renovacion de los alrededores de Palacio incluy6 la de-
molicion de la histérica iglesia de Santa Maria de la Almudena, el templo més antiguo de Madrid,
que obstaculizaba el transito desde la calle Mayor a la plaza de la Armeria, que ahora cobraria
mayor amplitud. La desaparicién del templo permitio el ensanche de la calle Bailén y de la calle
Mayor, generando un noble vestibulo de entrada al recinto palatino. El mismo destino corri6 la
iglesia de Santa Cruz, inmediata a la carcel de Corte y plaza de la Provincia, cuya demolicién per-
miti6 regularizar la trama en el entorno de la plaza Mayor y Puerta del Sol con la demarcacion de
la plaza de santa Cruz. La demolicién de la iglesia de San Millan, en las inmediaciones de la plaza
de la Cebada, permiti6 la configuracion de una nueva plaza para paliar la pérdida del espacio de
la de la Cebada tras la instalacién de un mercado, consecuencia de la politica higienista puesta
en marcha para la comercializacién de productos que genero la aparicion de bazares instalados
en algunas de las plazas surgidas del derribo de conventos. La pérdida de espacios libres con las
nuevas estructuras comerciales se palio con la aparicion de otras como la plaza del Dos de Mayo,
surgida del derribo del convento de Maravillas y de parte del cuartel de Monteledn, a excepcidn
de la iglesia. La conservacion de los templos conventuales result6 una practica ahora habitual.
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El convento del Carmen, que desde 1836 albergaba la Oficina de la Direccién de la Deuda Publi-
ca, fue derribado para la conformacion de una plaza porticada complementaria a la inmediata
Puerta del Sol que no llegaria a materializarse, ocupando su solar primero un mercado cubierto
y posteriormente un centro destinado al ocio y espectaculo, que pasados los afios terminaria
por desaparecer. Similar proceso acompaié al convento de las Calatravas, situado en la calle de
Alcal3, cuya iglesia logréo mantenerse en pie, como la de San Hermenegildo™. El convento de las
Mercedarias calzadas, sito en la calle Libertad, fue demolido en 1869 y en su solar se levanté el
teatro y pasaje Alhambra. Su desapariciéon favorecié la organizacion del barrio del Barquillo,
proceso al que se sumo el convento de Santa Teresa, que permiti6 la apertura de las calles de
Argensola, Campoamor, Justiniano y Santa Teresa’.

El proyecto de Fernandez de los Rios afecté también a algunos de los conventos que, desamor-
tizados en 1836 y destinados a nuevas funciones, resultaron finalmente demolidos. Tal fue el
caso del convento de Santo Tomas, desde época de Mendizabal sede de la Milicia Nacional. Un
incendio ocurrido en 1872 afectd gravemente a su estructura, que en vez de reconstruirse como
hubiera merecido, fue demolido apenas unos afios mas tarde. Parte de los terrenos se destina-
ron a la venta y otra a la edificacién de la actual iglesia de Santa Cruz. Un caso similar sucedid
con el convento de la Trinidad, el edificio que mas funciones tuvo desde principios de siglo.
Albergé la Real Biblioteca, tras la desamortizacion de Mendizabal se convirtié en sede de los
bienes muebles nacionalizados y sede de la primera pinacoteca madrilefia, el Museo de la Trini-
dad. Posteriormente, alberg6 el Ministerio de Fomento, siendo derribado en 1897, favoreciendo
el trazado de la calle de la Trinidad que unia la plaza del Progreso con la de Atocha.

En las inmediaciones de la plaza de Antén Martin, el convento del Loreto fue demolido en 1882,
cuyos solares se destinaron a edificios de viviendas’. El convento de Afligidos de San Joaquin,
inmediato al cuartel del Conde Duque, se derribd en 1895 generando la plaza de Cristino Mar-
tos, entre el palacio de Liria y el cuartel del Conde Duque. El convento de Agonizantes de San
Camilo en la calle Fuencarral, almacén de papel desde 1836, fue derribado a finales de siglo, des-
tinandose a la construccion de viviendas. El convento de San Pascual, desamortizado y converti-
do en almacén de madera, fue demolido para ensanche del prado de Recoletos, siendo sustituido
por una nueva fabrica en el mismo enclave pero de menores dimensiones””.

Laapertura de la Gran Via’® y la parcelacion del Ensanche fueron los tltimos hitos que favorecie-
ron la desaparicion del patrimonio conventual. El monasterio de San Basilio se derribé en 1850
incorporandose al nuevo trazado de la Gran Via. El mismo destino experimenté el convento
de Nuestra Sefora del Rosario de la calle de San Bernardo, integrado en el trazado de la nueva
arteria.

El convento de Trinitarios de Lerma, desamortizado en 1836 y sin uso desde entonces, desa-
parecid en 1920. Afios mas tarde, sobre su solar se construyd la popular basilica de Jesus de
Medinaceli.

El patrimonio conventual madrilefio pasé por un ultimo episodio que mermd el conjunto ya
reducido desde principios del siglo XIX. Razones ideolégicas motivaron ahora las pérdidas, cla-
ramente ajenas a las que justificaron las desapariciones de épocas precedentes. El convento
de Atocha fue uno de los recintos que resulté mas daflado durante la Guerra Civil. Incendiado
en 1936, fue reconstruido en los afios cuarenta. El convento de la Concepcién Jerénima, que
funcion6 durante la contienda como cuartel y carcel, fue derribado en 1965. El convento de San
Francisco, en la zona de Isaac Peral, también desaparecié después de la guerra, siendo muchas
las iglesias que pertenecientes a recintos conventuales resultaron seriamente dafiadas antes y
después de la contienda”.

Un siglo convulso como el XIX, reflejo de la inestabilidad que a todos los niveles caracterizo el
periodo, resulté sin embargo fundamental para el proceso de la transformacion de la ciudad,
que vio surgir los planes de actuacién mas ambiciosos, para adaptarla a las necesidades y exi-
gencias propias de una nueva realidad imparable. La tinica posibilidad de concrecidn, en todos
los casos, fue hacerse sobre la memoria de la ciudad, a costa de la trama consolidada y de los
edificios que la definfan. El patrimonio conventual madrilefio, por sus propias circunstancias,
principalmente espaciales, se convirtié en elemento fundamental de todos y cada uno de los
planes de ordenacién urbana que con mayor o menor solvencia se activaron, aunque pocos lo-
graron materializarse, generando su desaparicion y con ello la transformacién de la fisonomia
que durante mas de dos siglos habia definido la imagen de la ciudad, a pesar de lo cual, la pérdi-
dano logro consolidar el perfil de ciudad monumental y moderna que se alcanzé en las ciudades
europeas contemporaneas, ennoblecidas arquitecténicamente a lo largo del siglo XIX, mientras
que la conformacidon definitiva de Madrid resultaria de un arduo y largo proceso que se dilataria
a la centuria siguiente.
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“[...] esa guarda y restauracién de hermosuras tiene en nuestro mundo una funcién que pudié-
ramos llamar “reparadora” o “restafiadora” de nuestra humanidad” (Jiménez Lozano, 2009: 20).

La Iglesia catdlica es depositaria de un amplio conjunto de bienes culturales de distinta natura-
leza que se han ido conformando a través de siglos mediante donaciones, encargos y adquisicio-
nes, lo que le ha llevado a poseer un importante patrimonio con destacados valores historicos,
artisticos, documentales y religiosos, que constituyen una herencia que debe, y asi lo ha hecho,
conservar.

Estos bienes de la Iglesia fueron creados con una clara finalidad religiosa y liturgica, que conlle-
va unas caracteristicas funcionales determinadas, lo que aporta, ademas de su valor artistico,
un cardcter singular que debe ser comprendido para poder recuperar su lectura original.

La conservacion y restauracion de estos bienes culturales de la Iglesia Catélica constituye una
parte importante de la actuacién de la Direccién General de Patrimonio Cultural, no solo por su
relevancia y valor histérico y artistico, sino también por el alto porcentaje que representa sobre
el patrimonio cultural madrilefio en su conjunto.

El articulo 46 de la Constitucién espafiola de 1978 establece que “los poderes publicos garan-
tizaran la conservaciéon y promoveran el enriquecimiento del patrimonio histérico, cultural y
artistico de los pueblos de Espafia y de los bienes que lo integran, cualquiera que sea su régimen
y titularidad”.

Ahora bien, gran parte de estos bienes estan afectados por el cumplimiento especifico de las
tareas de la Iglesia, cumpliendo una funcién liturgica y devocional, un valor de culto que no se
puede ignorar. Por ello, ha de llegarse a una solucién que armonice los intereses eclesiasticos,
protegidos por la libertad religiosa en el articulo 16 de la Constitucion, y los intereses cultura-
les, que el articulo 46 pone al cuidado de los poderes publicos. Por tanto, omitir la proteccion de
este patrimonio religioso seria contrario a los preceptos y principios consagrados por nuestra
carta magna.

Estas consideraciones sobre los bienes culturales de la Iglesia y el compromiso del Estado rela-
tivo a los mismos se reflejan en los Acuerdos entre el Estado espafiol y la Santa Sede en materia
de bienes culturales, de 3 de enero de 1979. En el preambulo se sefiala la funcién social de los
bienes de la Iglesia con valor cultural y la necesidad de cooperacién entre esta y el Estado. En
su articulo XV reitera la voluntad de la Iglesia de “continuar poniendo al servicio de la sociedad
su patrimonio histdrico, artistico y documental y concertara con el Estado [...] la colaboracion
de ambas partes, con el fin de preservar, dar a conocer y catalogar este patrimonio cultural en
posesion de la Iglesia, de facilitar su contemplacién y estudio, de lograr su mejor conservacion
[...] a estos efectos [...] Se creara una Comision Mixta”.

Esta Comision Mixta aprobé el 30 de octubre de 1980 un documento relativo al marco juridi-
co de actuacion sobre el patrimonio historico-artistico, en el que se insiste en la cooperacion
técnica y econémica encaminada a procurar la conservacién y enriquecimiento del patrimonio
cultural y en el reconocimiento del caracter prioritario del uso y fines litirgicos respecto de los
usos meramente culturales. La Iglesia, ademas de a su conservacion, se compromete a poner los
bienes culturales al servicio de la sociedad y a hacer uso de ellos con arreglo a su valor histérico
y artistico, a hacer accesible al publico las obras y monumentos, asi como también a prohibir su
enajenacion o exportacion fuera del pais.

Fruto de estos Acuerdos ha sido la realizacién del Inventario de Bienes Muebles e Inmuebles de
caracter histdrico-artistico de la Iglesia espafiola (1982), el Plan Nacional de Catedrales (1997)
o el Plan Nacional de Abadias, Monasterios y Conventos (2004).

A nivel regional, los acuerdos entre las comunidades autonomas, con ordenamientos juridicos
propios en esta materia, y la Iglesia se formalizan a través de las Comisiones Mixtas Paritarias
para la gestion de la tutela y conservacion del Patrimonio Cultural.

La Ley 3/2013, de 18 de junio, de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid, en su arti-
culo 6.2 dice: “La Comunidad de Madrid podra establecer medios de colaboracién con la Iglesia
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Catolica, como titular de una parte importante de los bienes que integran el patrimonio histd-
rico, para su conservacion, restauracion y difusion”, entendiendo como patrimonio histérico
de la Comunidad de Madrid “[...] los bienes materiales e inmateriales ubicados en su territorio
a los que se les reconozca un interés historico, artistico, arquitecténico, arqueolégico, paleon-
toldgico, paisajistico, etnografico o industrial” (articulo 2.1). Por otra parte, sobre el deber de
conservar su patrimonio, el articulo 12.1 dice: “Los propietarios y poseedores de bienes del
patrimonio historico de la Comunidad de Madrid tienen el deber genérico de conservarlos y
custodiarlos”.

La proteccion, conservacion y restauracion se llevara a cabo de comtn acuerdo entre la Provin-
cia Eclesiastica y la Comunidad de Madrid segtin el Convenio General de Colaboracién, estable-
cido el 7 de febrero de 1996, cuya actividad se ejecuta a través de la Comision Mixta Paritaria
que, mediante convenios anuales, trata, entre otros asuntos, la aprobacién de presupuestos y
subvenciones para obras de restauracién y conservacion del patrimonio inmueble y mueble.
Esta Comision elabora un programa de actuaciones con su respectivo presupuesto y valora las
posibles intervenciones sobre los bienes propuestos previamente por las partes, siguiendo unos
criterios de actuacion.

Todas las intervenciones realizadas sobre el patrimonio histérico se rigen necesariamente por
una serie de principios generales de actuacidn aceptados internacionalmente, que se basan en
las Cartas Internacionales de patrimonio de organismos como ICOMOS (Consejo Internacional
de Monumentos y Sitios), UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Cienciay la Cultura), o en recomendaciones del Consejo Europeo o del propio Instituto del Patri-
monio Cultural de Espafia. Estos se resumen en cuatro principios fundamentales de actuacion:

1. Minima intervencion. Se actuara sobre el bien objeto de la restauracién evitando siempre
tratamientos innecesarios y actuando con métodos y productos que no pongan en peligro la
integridad del bien, respetando siempre la autenticidad del original.

2. Reversibilidad. Toda actuacién y todo material que se utilice tendran que tener unas deter-
minadas condiciones, de manera que puedan ser retirados en un futuro en el caso de que fuera
necesario.

3. Diferenciabilidad. Todas las actuaciones deberan ser facilmente diferenciables de la parte
original.

4. Se evitaran acabados engafiosos, “restauraciones en estilo” o “falsos histéricos” por conside-
rar que falsifican el caracter documental de la obra.

En la Comunidad de Madrid, las intervenciones se llevan a cabo por profesionales especializa-
dos -restauradores, historiadores, arquitectos y aparejadores- bajo la supervision técnica de
la Direccién General de Patrimonio Cultural, atendiendo a una serie de criterios y siguiendo
diversas lineas de actuacion.

De esta forma, las actuaciones sobre bienes inmuebles se ejecutan considerando:

1. El estado de conservacién y patologias que presentan los edificios, siendo prioritarias las
obras de emergencia: edificios con problemas estructurales graves que pongan en peligro la
estabilidad del edificio o parte del mismo; edificios con problemas graves de estanqueidad de
las cubiertas, que pongan en peligro la conservacién de los elementos estructurales o de bienes
muebles ubicados en su interior de dificil desplazamiento; edificios con problemas graves de
humedades por capilaridad, que estén deteriorando las fabricas y pongan en peligro elementos
arquitecténicos y bienes muebles.

2.El grado de interés arquitecténico, histérico y/o artistico.

Ademas, teniendo en cuenta las necesidades del bien inmueble se pueden establecer tres tipos
de actuaciones, si bien, en la mayoria de los casos, en un mismo edificio es necesario realizar
mas de una:

1. Conservacidn: “aquellas operaciones cuya finalidad es prolongar y mantener el mayor tiempo
posible los materiales de los que esta constituido el bien”, es decir, obras de consolidacién y re-
paracion (Gonzalez-Varas, 1999: 539-540).

2. Restauracion: “aquellas operaciones de intervencion directa sobre un bien, cuya finalidad
es la mejora de la legibilidad de su imagen y el restablecimiento de su unidad potencial, si se
hubiera deteriorado o perdido, con la finalidad de que la obra siga existiendo, sin incurrir en
alteraciones o falsificaciones de su naturaleza” (Gonzalez-Varas, 1999: 546-548).

3 Rehabilitacidn: “recuperacién del bien cultural que se encuentra temporalmente abandonado,
degradado o privado de su funcionalidad” (Gonzalez-Varas, 1999: 545).

Entre las numerosas intervenciones que la Comunidad de Madrid ha ejecutado en distintos con-
ventos, merecen ser citados algunos ejemplos por la envergadura y complejidad de las obras
acometidas.

En este sentido, hay que destacar las obras realizadas en el convento de Religiosas Comendado-
ras de Santiago, donde la Comunidad de Madrid, con la colaboracién del Ministerio de Cultura,
hallevado a cabo una restauracién integral del conjunto, que comenzé en 1997 con la ejecucion
de obras de emergencia, continuando el proceso en la actualidad. Se ha consolidado estructu-
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ralmente, intervenido en las cubiertas, en la ctpula de la iglesia, en la escalera de Moradillo,
coro, distintas dependencias conventuales, capilla de las Flores, sacristia de los Caballeros, sala
capitular y ultimamente en la iglesia, de manera que en el ano 2017 se inicid la segunda fase de
restauracion en el interior del templo. También se ha restaurado el gran lienzo situado en la ca-
pilla mayor, obra del pintor Lucas Jordan, representando a Santiago apdstol en la Batalla de Cla-
vijo, asi como el papel pintado que cubre los muros de algunas dependenciasy las pinturas sobre
telas murales situadas en los z6calos de las capillas del convento. Las religiosas que habitan este
convento regentan una guarderia a la que acuden numerosos nifios de la zona.

En el monasterio cisterciense de Santa Maria la Real de Valdeiglesias, en Pelayos de la Presa, la
Comunidad de Madrid, advirtiendo el estado de ruina que sufria el monasterio, comenzo a inter-
venir de forma continuada desde el afio 2002, con una serie de obras de consolidaciéon destinada
afrenar el estado de deterioro que mostraba el conjunto, abandonado después de que los frailes
fuesen expulsados como consecuencia de la Desamortizacién. Se ha intervenido en el claustro
recomponiendo las nervaduras de sus bdvedas con las piezas encontradas entre los escombros;
en el segundo claustro se ha recuperado y repuesto en su lugar un pértico; se han restaurado
los dbsides y crucero de la iglesia. En el préximo ejercicio 2019 proseguiran las actuaciones con
la consolidacién estructural de la nave de la iglesia. En un futuro esta previsto que parte del
conjunto se destine a centro de actividades culturales del municipio.

También ha sido objeto de una importante actuacién por parte de la Comunidad de Madrid junto
con el Ministerio de Cultura, el monasterio cisterciense de San Bernardo de Alcal4 de Henares.
En el afio 2000, cuando las tltimas religiosas abandonaron el monasterio, comenzaron las obras
de restauracioén en las cubiertas. Mas tarde, en el afio 2009, se redact6 un Plan Director para la
rehabilitacion del conjunto que se estd llevando a cabo en distintas fases, aiin no concluidas. Se
han restaurado las cubiertas, el claustro principal, la nave de celdas y la Casa de la Demandade-
ra. Recientemente, se ha intervenido en la totalidad de la iglesia con la colaboracién del Minis-
terio de Fomento a través del uno por ciento cultural, afectando a paramentos, cupula, bévedas,
solado, fachadas, asi como algunas pinturas que decoran el interior del templo. Para el proximo
ejercicio 2019 se tiene previsto restaurar nuevas dependencias. Una vez concluido, una parte
del conjunto monastico se destinara para albergar el Museo Diocesano y otra a residencia de
religiosos y seminaristas.

Otro interesante convento que ha sido restaurado en su totalidad es el de franciscanas clarisas
de la Encarnacidn, en el municipio de Valdemoro. Las obras, que se han llevado a cabo en distin-
tas fases, comenzaron en el afio 2001 habiéndose concluido practicamente en el afio 2018 con la
restauracion del atrio y la fachada de la iglesia.

En el convento de La Madre de Dios, en Alcala de Henares, las obras de restauracion y rehabili-
tacion comenzaron en el afio 1987, prolongandose hasta 1997 debido a su estado de deterioro.
En este ultimo afio se cred como institucion el Museo Arqueoldgico de la Comunidad de Madrid,
que paso6 a ocupar las instalaciones del convento, inaugurandose en el afio 1999.

Respecto a las intervenciones sobre bienes muebles, se contemplan los siguientes criterios:
1. La gravedad del deterioro del bien y/o su estado de conservacion
2. El interés historico y/o artistico de la obra

3.Restauraciones integrales en las que se seleccionan los bienes muebles ubicados en inmuebles
en los que se ha realizado alguna restauracién previamente o se va a realizar, de manera que
se ejecuten actuaciones integrales de restauracién a fin de que los edificios recuperen su valor
original para una correcta apreciacion global del conjunto.

Ademas, con el objeto de planificar las intervenciones de una forma ordenada y coherente, se
siguen varias lineas de actuacion, producto de las necesidades que se han ido advirtiendo a lo
largo del tiempo como consecuencia del analisis y estudio de los bienes muebles existentes en
la Comunidad de Madrid, a partir de la realizacién del Inventario de Bienes Muebles de la Iglesia
Catdlica, que se inicié en el afio 1990:

1. Intervenciones en conventos y monasterios. Como bienes integrantes del Patrimonio Histori-
co de la Comunidad, tras una completa revision de los inventarios de bienes muebles de dichos
conventos, se detectd que algunos de ellos, de gran calidad e interés histoérico y artistico, se
encontraban en un estado deficiente que hacia necesaria su restauracion. Asi, se inicié unalinea
de trabajo continua que comenzo6 en el aflo 2007 con la restauracion de varias obras para ser
expuestas en la exposicion Clausuras. Tesoros artisticos en los conventos y monasterios madri-
lefios, organizada por la Consejeria de Cultura y Deportes a través de la Direccion General de
Patrimonio Histérico. En ella se mostraron cincuenta y seis piezas originales provenientes de
dieciséis conventos de la Comunidad: pinturas, esculturas, grabados, orfebreria, relicarios, etc.
Posteriormente, se han expuesto otras veintiséis obras pertenecientes a siete conventos en la
exposicion celebrada en 2015 EI triunfo de la imagen. Tesoros del arte sacro restaurados por la
Comunidad de Madrid, organizada por la Direccién General de Patrimonio Cultural.

2. Intervenciones en retablos. Se ha llevado a cabo una labor de revisiéon del estado de conser-
vacion de los retablos existentes tanto en iglesias parroquiales como en iglesias de conventos
y monasterios, atendiendo a los criterios anteriormente expuestos, por considerar estas obras
de gran valor arquitectonico, artistico e histérico, y como manifestacion de la religiosidad de
su época, con un caracter doctrinal de gran interés. Destacan por su importancia y calidad las
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intervenciones ejecutadas en algunas iglesias de conventos donde se encuentran importantes
conjuntos de retablos: asi, durante los afios 2012 y de 2015 a 2018, se ha intervenido en siete re-
tablos barrocos existentes en la iglesia del convento de religiosas mercedarias de la Inmaculada
Concepcidn (Gongoras); en la iglesia de religiosas trinitarias de San Ildefonso se han restaurado
cinco retablos del siglo XVIII, con buenas pinturas, entre los que destaca el retablo mayor, obra
del maestro ensamblador Manuel Mesa, con esculturas atribuidas a Manuel Correa, que fue in-
tervenido en el afio 2016; o el conjunto de tres retablos, el mayor y dos laterales, ejecutados
por Antén de Morales con pinturas de Vicente Carducho, en la iglesia del convento de religiosas
Jerénimas del Corpus Christi (Carboneras), durante los afios 2015 a 2018. Todos ellos, ubicados
en Madrid, pueden ser visitados por los ciudadanos.

3. Intervenciones en pinturas murales. Como consecuencia de las actuaciones llevadas a cabo
porla Direccion General de Patrimonio Cultural en numerosos inmuebles, se han ido detectando
importantes restos de pinturas murales que cubrian parte de sus muros y bévedas. Con la fina-
lidad de que la intervencion en dichos edificios fuera integral y pudiera quedar lo mas completa
posible para una correcta apreciacién del conjunto, se ha promovido un programa de recupe-
racion de pinturas murales, con la intencién de devolver a los templos parroquiales e iglesias
de conventos el valor artistico y religioso que tuvieron en origen. Merece especial mencion la
restauracion de las pinturas murales en las bévedas y pechinas de la iglesia del convento de
agustinas recoletas de Colmenar de Oreja, atribuidas al pintor Matias de Torres, en 2015; o las
de la cipula y pechinas de la iglesia del convento de religiosas benedictinas de San Placido, en
Madrid, del pintor Francisco Rizi, ambas obras del siglo XVII.

4. Plan de Recuperacién de Organos Histéricos de la Comunidad de Madrid. Con objeto de recu-
perar estos instrumentos y la funcién para la que fueron creados dentro de la liturgia catdlica,
en 2005 se puso en marcha este plan de recuperacién. Teniendo en cuenta la importancia de la
manufacturay calidad musical del instrumento, el plan persigue tanto la recuperacién material
de la parte mueble e instrumental del érgano, como la recuperacién y garantia de su utilidad
tras su intervencion de forma continuada. Se han restaurado 6rganos en varias iglesias parro-
quiales y actualmente se estd interviniendo en el drgano del siglo XVIII ubicado en la iglesia de
Santa Barbara, antiguo convento de Salesas Reales. Asimismo, se tiene previsto restaurar el
organo que se conserva en el coro bajo de la iglesia del convento de religiosas Comendadoras de
Santiago, declarado Bien de Interés Cultural, obra también del siglo XVIII.

Una vez ejecutadas estas actuaciones en los bienes inmuebles y muebles, se lleva a cabo su difu-
sion para conocimiento y disfrute de todos los ciudadanos. Con esta finalidad, periédicamente
se organizan exposiciones donde se muestra una seleccién de bienes muebles restaurados que
destacan por su especial interés artistico o historico. Ademas de las ya citadas, cabria mencio-
nar la exposiciéon Conservar y restaurar. Cuatro afios de actuaciones en el Patrimonio Histdrico
de la Comunidad de Madrid, celebrada en el afio 2003, y Huellas. Actuaciones de la Comunidad de
Madrid en el Patrimonio Histérico, en el afio 2006, en la que se inclufan también intervenciones
en bienes inmuebles.

En esta misma linea de divulgacion del patrimonio restaurado, la Direccidon General edita diver-
sas publicaciones para dar a conocer las actuaciones mas significativas sobre bienes inmuebles.
Asi, en el afio 1995 se public6 una recopilacion de las intervenciones llevadas a cabo desde la
creacion de la Direccion General de Patrimonio titulada Arquitecturas restauradas. Una década
de intervenciones en el Patrimonio Histdrico de la Comunidad de Madrid 1986-1995, a la que sigui6
otra en el aflo 2004 sobre Conservacion y Restauracién del Patrimonio Histérico en la Comunidad
de Madrid. En el afio 2003 se inici6 una serie bajo el titulo Monografias de Patrimonio Histdrico,
donde se tratan, en sus distintos aspectos y de forma detallada, los bienes inmuebles restaura-
dos y considerados de especial importancia.

Asimismo, con el fin de dar una mayor difusion a estas intervenciones, también se publican en
la pagina web de la Comunidad de Madrid.

\
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“La conservacién de los monumentos del pasado no es simple cuestidn de conveniencia o de sen-
timiento. No tenemos el derecho de tocarlos. No nos pertenecen. Pertenecen en parte a los que
los construyeron, y en parte a las generaciones que han de venir detras” (Ruskin, 1913: 235).

Desde el tiempo del Madrid conventual, reflejo del auge y esplendor del que gozaban las rdenes
religiosas en aquel momento, hasta la época actual, la trayectoria del clero regular ha ido de la
mano de los signos de los tiempos, viéndose afectada de forma determinante por los sucesivos
acontecimientos politicos, que han sido los principales factores causantes de la progresiva des-
aparicion de gran parte de su patrimonio artistico.

Uno de los fendmenos mas destacados de la sociedad espafiola a lo largo del Antiguo Régimen
fue la expansion de la presencia del clero regular y la multiplicacion de conventos, tanto mas-
culinos como femeninos, sobre todo en las ciudades. A mediados del siglo XVI surge una fuerte
explosion de fundaciones conventuales, unas patrocinadas por la corona, otras por la nobleza o
por las propias 6rdenes, que se prolongara durante la primera mitad del siglo XVII por toda la
geografia espafola. Estas tendran un relevante papel durante estos siglos, alcanzando una fuer-
te implantacién social y un gran protagonismo en la vida intelectual de aquella época, ya que
tanto la corona como la nobleza, y la sociedad en general, mostraron un alto grado de aprecio y
estimacion hacia el clero regular por su utilidad religiosa y su funcién asistencial y educativa.

La nobleza fue quien protagoniz6 la iniciativa fundacional erigiendo nuevos conventos e incor-
porando los patronatos sobre ellos a sus mayorazgos. Con ello pretendia demostrar su estatus
social y manifestar sus linajes, pero también estaba presente una dimension religiosa, pues la
fundacién de un convento era considerada como un acto piadoso. Ademas, su utilidad como
lugares de enterramiento, en el presbiterio o en las capillas privadas de los templos, constituia
un signo de honor y prestigio. Por otra parte, los conventos femeninos estaban a su disposicion
para acoger a las mujeres del linaje de los fundadores.

En este contexto, Madrid destacd por su imagen conventual. Los lugares de culto proliferaron a
los largo de estos siglos. Asi, sus iglesias, beaterios, conventos, oratorios, capillas, humilladeros,
hermandades y hospitales fueron configurando una caracteristica silueta de torres y ctpulas.
En este sentido, Antonio Lifidny Verdugo en 1620 escribia: “[...] pocas calles hay ya en la Corte,
que merezcan este nombre, que no haya Iglesia, monasterio 6 parroquia, G Hospital” (Lifidn,
1885: 251). Desde el reinado de Felipe II hasta el de Felipe IV se fundaron en la Villa noventa y
seis conventos y monasterios.

En 1561 Felipe II estableci6 la Corte en Madrid, lo que condujo a un progresivo aumento de la
poblacidn, y a medida que se fue consolidado como capital del reino, el predominio de la Iglesia
aument6 multiplicandose las fundaciones hasta finales del siglo XVII, momento en el que ya
habian conseguido tener presencia en la ciudad todas las érdenes regulares. Durante el reinado
de Felipe III se fundaron treinta y tres conventos, y durante el de Felipe IV se llegaron a fundar
veintisiete, entre conventos y otras organizaciones piadosas. El lugar preferido para establecer-
se fue el centro urbano, donde mantenian una participacién muy activa en la vida de la ciudad.

Sin embargo, a partir de 1650 las fundaciones experimentaron un acusado declive. El modelo
habia entrado en crisis, no solo por la saturacion a la que se habia llegado, sino también por las
nuevas reformas en el modelo eclesidstico que habian comenzado en el reinado de Felipe IV. Asi,
durante el reinado de Carlos Il solo se promovieron tres fundaciones.

Esta crisis se fue acentuando durante el siglo XVIII, alo largo del cual se produjo una progresiva
pérdida de prestigio y consideracidn hacia el clero regular. El excesivo nimero de conventos
y de religiosos, la concentracién de propiedades en sus manos, asi como las deficiencias en la
observancia de las reglas y las ausencias de las clausuras, fueron los factores objeto de denuncia
por parte de los gobiernos ilustrados. Ademas, se comenzoé a cuestionar el papel de este sector
del clero, tanto por parte de las élites gobernantes y sectores de la aristocracia, como de miem-
bros del clero secular e incluso del mismo clero regular. Bajo el pragmatismo ilustrado fueron
tachados de inttiles, con un clero mayormente ignorante, se les consideraba incluso nocivos y se
les acusaba de promover supersticiones entre las clases populares. Ademas, la critica ilustrada
rechazaba la religiosidad barroca y las devociones excesivas y artificiosas, y contemplaba unas
formas mas austeras, sobrias e intimistas propugnando una reforma de la religiosidad en todas
sus vertientes, lo que produjo algunos cambios en el comportamiento y practicas de los fieles
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durante este siglo. Todo ello condujo a un descenso de las vocaciones y a una disminucion, y casi
paralizacion, de las fundaciones, de tal forma que si en el siglo XVI se fundaron en Espafia mil
ciento setenta y tres conventos y a lo largo del siglo XVII novecientos mas, durante el siglo XVIII
solo fueron fundados ciento cuarenta nuevos establecimientos.

Por ello, durante la segunda mitad del siglo XVIII se pretendi6 solucionar el problema mediante
la reforma del clero regular, haciéndose cargo de ello la autoridad civil. Los gobiernos reformis-
tas ilustrados, procurando recortar la influencia que los religiosos tenian en el &mbito publico,
emitieron reiteradas disposiciones para que los frailes observaran la clausura y permanecieran
retirados en sus conventos, y en este sentido, en 1750, el rey Fernando VI promulgé una Real
Orden prohibiendo que se viviera fuera de las clausuras. Ademas, otras disposiciones fueron
encaminadas a reducir el nimero de frailes y prohibir la concesidon de nuevos habitos, afiadién-
dose asi mismo la supresidn de los conventos indotados que no pudieran mantener un minimo
de doce religiosos.

En el caso de los jesuitas Carlos III opt6 por la expulsidn, que se llevé a cabo en el afio 1767, como
consecuencia de una ola de antijesuitismo a nivel europeo. Fueron acusados de servir a la curia
romana en detrimento del rey, de fomentar ciertas doctrinas como el laxismo y el posibilismo y
de ser responsables de instigar la revuelta del Motin de Esquilache, que se habia producido un
afio antes en Madrid. En la mafiana del 2 de abril de 1767 las tropas reales rodearon los ciento
treinta y dos establecimientos que los jesuitas tenian en Espafia, se les comunic6 la orden de
expulsion y se procedid a incautar sus bienes. Sus fincas fueron vendidas en publica subasta, los
templos quedaron a disposicion de los obispos y los edificios y casas se convirtieron en semina-
rios diocesanos, se cedieron a otras 6rdenes o bien mantuvieron su finalidad educativa, como
sucedi6 con el Colegio Imperial de San Pedro y San Pablo que se convirti6 en los Reales Estudios
de San Isidro; su iglesia se transformd en colegiata, cambiando su advocacién por la de san Isi-
dro, y en ella se guardaron los restos del patrén de Madrid y su mujer santa Maria de la Cabeza.
Finalmente, la orden fue extinguida el 21 de julio de 1773, a peticion del rey Carlos III, por un
breve del papa Clemente IV Dominus ac Redemptor.

Unos aflos después, el 24 de agosto de 1787, el papa Pio VI, a instancias de Carlos III, suprimid
la Orden de Candnigos Regulares de San Antonio Abad, Antonianos, mediante la bula Rex Catho-
licus, y sus casas y bienes fueron dedicados a otros usos. En Madrid, el hospital de San Antonio
Abad y su capilla fueron abandonados hasta que los escolapios solicitaron que les fuese concedi-
do el edificio para destinarlo a colegio de San Antén, lo que llevé a efecto Godoy en 1793.

Ante la situacién de profunda crisis del Antiguo Régimen, y como reaccion, los ilustrados van
configurando laidea de transformar y modernizar el pais suprimiendo los privilegios del clero y
de lanobleza, con el fin de configurar un Estado en el que todos habrian de someterse a un iinico
marco juridico. Una de sus principales preocupaciones fue la amortizacién de las tierras y la
acumulacién de propiedades en manos eclesiasticas, tanto por su negativa repercusion sobre la
productividad como por el dafio que la exencion de tributos suponia para el Estado. Parallevar a
cabo esta modernizacion, una de las novedades que se acometieron fue la liberalizacion de esas
propiedades amortizadas a través del proceso desamortizador.

La desamortizacion es el proceso por el cual se desvinculan tierras y bienes que se encuen-
tran en poder de las llamadas “manos muertas”, se trata de los bienes de instituciones como
la Iglesia, las 6rdenes religiosas y fundaciones piadosas, que se encuentran fuera del mercado,
inmovilizados, pues se poseen con tenencia perpetua, pueden aumentarse, pero no se pueden
vender o ceder, producen importantes rentas y ademas se encuentran en su mayoria exentas de
tributacion.

El proceso consiste en que el Estado incauta los bienes amortizados, los bienes acumulados en
“manos muertas”, y los desvincula pasando su propiedad a la Nacién, convirtiéndolos en Bie-
nes Nacionales, para posteriormente venderlos mediante publica subasta. Al traspasar dicha
propiedad a los particulares se liberalizan y se introducen en el mercado. Con estas ventas el
Estado obtiene importantes recursos que se aplican a la Caja de Amortizacion para la extincion
de la deuda publica.

Estas incautaciones fueron acompaifias de otras medidas como la supresién de conventos y mo-
nasterios, la desaforacion y la exclaustracion de religiosos, asi como de otras tendentes a refor-
mar el clero regular, su situacidn privilegiada y a recortar su poder.

El proceso de la desamortizacién fue gradual ya que se desarrollé en distintas fases durante
todo el siglo XIX y parte del XX. En cada nueva fase se da un paso mas, llevandose a cabo medidas
cada vez mas radicales. Unido a las causas ilustrada, liberal, y progresista, tuvo una vigencia
intermitente que corrid paralela a los vaivenes politicos del XIX.

Las distintas fases fueron: Godoy (1798-1808), José I (1808-1813), Cortes de Cadiz (1810-1814),
Trienio Liberal (1820-1823), Mendizabal (1835-1837), Espartero (1841-1844) y Madoz (1855-
1924).

El motivo del proceso desamortizador es fundamentalmente econémico, debido a la situacién
de la deuda publica y a la necesidad de obtener ingresos para aplicarlos a esta. A este motivo
inicial se sumo la ideologia de la [lustracion, y posteriormente otros motivos politicos mas rela-
cionados con los privilegios, el peso y el poder que tenia la Iglesia en la sociedad.
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“En cuanto a los fines perseguidos a lo largo de todo el proceso, fueron basicamente dos: con-
tribuir a la transformacion del régimen juridico de la propiedad agraria, ayudando con ello al
triunfo y consolidacion de la revolucion burguesa, y hacer frente con los ingresos a las necesi-
dades de la Hacienda publica. Ambos fines perseguidos, lejos de ser excluyentes entre si, se con-
virtieron en simultaneos. Por lo demas, otras finalidades mas concretas, como la financiacién
de la primera guerra carlista, indudable telé6n de fondo de la politica de Mendizabal, la atraccién
y vinculacidn interesada de los compradores de bienes a la causa liberal, o la amortizacion de
titulos de la deuda publica no son sino particularidades de esa doble finalidad perseguida con la
desamortizacidn: la politica —afianzamiento del Estado liberal burgués por medio de la trans-
formacion del régimen juridico de la propiedad sobre la tierra- y la fiscal -recaudatoria de in-
gresos extraordinarios-" (Vicente Moreno Ballesteros, 2015: 53).

El proceso desamortizador de Godoy (1798-1808) se inicié en 1798 cuando Carlos IV, ante la
critica situaciéon econémica, consigue del papa la concesion del producto de la enajenacién de
todos los bienes raices pertenecientes a hospitales, hospicios, casas de misericordia, de reclu-
sién y de expositos, cofradias, memorias, obras pias y patronatos de legos (Real Decreto de 19
de septiembre de 1798).

Se trataba de los bienes de fundaciones laicas y piadosas que, sin ser propiedad eclesiastica,
eran gestionadas y administradas por la Iglesia. Dichas instituciones habian sido objeto de las
criticas de los ilustrados por su mala administracion, deterioro y abandono, y porque benefi-
cencia y sanidad se entendian como establecimientos publicos de los cuales podia disponer el
Estado.

Todos los bienes amortizados, mas los del colegio de San Ildefonso de Alcala (Real Decreto de
2 de octubre de 1798 de Recaudacion de los Bienes de los Colegios Mayores), y los bienes que
restaban de las Temporalidades de la Compafiia de Jesus (Real Decreto de 19 de septiembre de
1798 de Recaudacion de los Bienes de la Compafiia de Jesus), quedarian centralizados en la Caja
de Amortizacion, incorporada a la Real Hacienda.

Esta reforma de Godoy tuvo en Madrid un importante impacto, se calcula que en esta década se
liquidé una sexta parte de la propiedad rural y urbana que administraba la Iglesia. “Fueron mas
de ochocientas fincas las que se remataron en Madrid en menos de una década, por un monto
cercano a los cien millones de reales, abonados preferentemente en vales reales; en conjunto,
sin duda, la mayor oleada de ventas inducidas que jamas sufriera el casco viejo madrilefio” (Mas
Hernandez, 1986).

Las fincas que estas instituciones poseian eran muy numerosas, muchas de un considerable
tamafio, y bien localizadas. La mayoria de las adquisiciones se hicieron por un precio reducido,
los compradores obtenian los titulos de propiedad de los antiguos poseedores una vez realizado
el pago de la venta. La propia Iglesia se comprometi6 a respetar dichas operaciones de modo que
estas ventas nunca se pusieron en duda.

Por otro lado, supuso el desastre de la red benéfica de la Iglesia pues quedé practicamente des-
mantelada. Al venderse la mitad de sus bienes rusticos y urbanos y al perder sus rentas, muchos
de estos edificios fueron deteriorandose rapidamente y, ademas, la renta del tres por ciento,
prometida como compensacion a las instituciones cuyas propiedades habian sido desamortiza-
das, pronto dejé de abonarse por la falta de fondos de la Caja de Amortizacidn.

Sin embargo, el proceso desamortizador iniciado por Godoy se vio interrumpido por la Guerra
de la Independencia, que marcd el inicio de una nueva etapa que trajo consigo nuevos aconteci-
mientos afectando de manera decisiva al patrimonio eclesiastico.

En efecto, la ocupacion francesa en Madrid tuvo su inicio con la entrada de las tropas imperiales
de Napoleén al mando del general Murat el 23 de marzo de 1808 y concluy6 definitivamente con
el regreso triunfal de Fernando VII a la Corte el 13 de mayo de 1814. Durante este periodo, va-
rias fueron las causas que diezmaron el patrimonio histdrico artistico de las 6rdenes religiosas
asentadas en la Villa. En primer lugar, como en el resto de Espana, los conventos y monasterios,
al igual que otros muchos edificios civiles, fueron victimas del vandalismo de las tropas fran-
cesas que cometieron destrozos irreparables, provocaron incendios y expoliaron sus obras de
arte. A esto se sumo la politica urbanistica de José I que supuso la demolicién de algunos con-
ventos. Pero fueron sobre todo las medidas reformistas en materia eclesiastica, inspiradas en
los ideales de la Revolucidn, las que dieron el golpe de gracia a las érdenes religiosas al ser las
primeras que con caracter general afectaron a las propiedades del clero regular, continuando
con el proceso desamortizador que tanto perjudicé a la conservacién de su patrimonio, tanto
inmueble como mueble.

Tras su entrada, Madrid es ocupado practicamente en su totalidad por las tropas francesas.
Fueron convertidos en cuarteles, entre otros, los conventos de San Francisco, de la Trinidad,
Santo Tomas, Agustinos Recoletos, San Gil el Real, el monasterio de San Jerénimo, el convento de
Nuestra Sefiora de Atocha, el antiguo Seminario de Nobles y, extramuros de la Villa, el convento
de San Bernardino.

En cuanto a los dafios sufridos por los monasterios masculinos cuyo origen se remontaba a
tiempos medievales -San Martin (1126), San Francisco (1217), Santo Domingo (1217) y San
Jeronimo El Real (1464)-, solo el de Santo Domingo, que posteriormente a su fundacién fue
ocupado por religiosas, se vio libre de dafios. En el de San Martin, el mas antiguo de Madrid,

I=

“SUCCISA VIRESCIT":

UNA REFLEXION HISTORICA
SOBRE LA DESTRUCCION DE LOS
CONVENTOS Y MONASTERIOS
EN MADRID

Rosario Bustamante
Porras-Isla

Rosa Cardero
Losada

Barbara Costales
Ortiz

[ 931

“La iglesia destrozaronla los franceses, y el monasterio quedé desbaratado durante los dias
revolucionarios, convirtiéndose luego en Cuartel de la Guardia Civil” (Velasco Zazo, 1943: 12);
“[...] desapareciendo muchas preciosidades que contenia en materia de pintura y escultura, y
los sepulcros de Jorge Juan y del reverendisimo padre fray Martin Sarmiento; como igualmente
la célebre custodia del Santisimo obra de Juan de Arfe” (Mesonero Romanos, 1831: 135). En San
Jerénimo el Real “nos llega la invasion francesa de 1808 y como acaece siempre la soldadesca
lo arrolla todo, hace cuartel del monasterio y destroza sin compasién tanta riqueza” (Velasco
Zazo, 1943: 34). El convento de San Francisco fue ocupado por las tropas de Murat desalojando a
los frailes, y por decreto de 1812 acabd convirtiéndose en hospital. También Mesonero Romanos
describe en su Manual de Madrid de 1831 los dafios sufridos por los conventos durante la guerra.
Las consecuencias de la ocupacidn francesa para los conventos madrilefios fueron lamentables.
Al finalizar la guerra se encontraban en ruina los de Nuestra Sefiora de Atocha, los Agustinos
Recoletos en el Prado, Santa Barbara, los Afligidos, los Capuchinos de la Paciencia, San Jerénimo,
Jesus de Trinitarios Descalzos y San Martin, entre otros (Fernandez Pardo, 2007, vol I: 168).

La politica urbanistica de José I, estudiada en un capitulo anterior, provocé la demolicién de va-
rios conventos. Fue derribado el de San Gil El Real, de franciscanos descalzos, fundado por Feli-
pe Ill en 1608 sobre la antigua iglesia homénima edificada en 1513 junto a Palacio, para crear la
plaza de Oriente. Para este mismo fin fue demolido el convento de franciscanas de Santa Clara,
sito en la calle de su mismo nombre, fundado en 1460. También lo fue la iglesia del convento de
San Martin, cuyo origen, segtin la mayoria de las fuentes, era una ermita ya existente antes de
la invasiéon musulmana de la ciudad y que con el tiempo lleg6 a convertirse en la parroquia mas
importante de Madrid. Fue demolida para ensanchar la plaza de San Martin. Especial controver-
sia caus6 el decreto de derribo de la parte vieja del antiguo convento de los premostratenses de
San Norberto, de 1611, que incluia la iglesia, cuya fachada era obra de Ventura Rodriguez, lo que
provocé la dimision del arquitecto municipal Juan Antonio Cuervo, que se consideraba discipulo
de Ventura, y se negd a asumir la responsabilidad de esta pérdida. El convento de Santa Ana y
San José, de carmelitas descalzas, fundado por san Juan de la Cruz en 1586 por expreso deseo
de santa Teresa de Jesus, inauguré en 1611 el edificio situado en la calle del Prado, que tras ser
saqueado por las tropas francesas, se derribd para formar la plaza de Santa Ana. El convento de
dominicas de Santa Catalina de Siena, fundado en 1510 y trasladado por el duque de Lerma en
1610 a la carrera de San Jer6nimo, y el de la Pasion, de dominicos, fundado en 1637, ubicado en
la plaza de la Cebada, también fueron demolidos.

En cuanto a la politica religiosa, la postura inicialmente conciliadora de Napoledn, que le llevé a
respetar al Tribunal de la Inquisicién y a proclamar la religién catélica como tnica del Estado en
la constitucion de Bayona de 7 de julio de 1808, con el fin de ganar el apoyo social, fue orientan-
dose progresivamente hacia medidas mas radicales. Esta postura conciliadora no pudo cambiar
la imagen que, en su mayoria, los espafioles tenian de los franceses y de los Bonaparte como
invasores de la patria y contrarios a la religién, imagen reforzada por los habituales destrozos
causados en iglesias y conventos por las tropas francesas, y pronto los Bonaparte irfan adoptan-
do medidas en contra de un clero regular, mayoritariamente contrario al régimen, que servia
de soporte moral en la lucha del pueblo contra el rey intruso, en la que también muchos clérigos
participaron de forma muy significativa. Asi, Napole6n comenzé su politica reformista dictando
los ocho decretos de Chamartin el 4 de diciembre de 1808, uno de los cuales abolia la Inquisicion
y otro, el sexto, suprimia dos tercios de los conventos de los territorios ocupados, pasando sus
bienes al Estado: “Considerando que los Religiosos de las diversas Ordenes Monasticas en Es-
pafia se han multiplicado en exceso: [...] decretamos [...] El nimero de Conventos existentes en
Espafia se reducird a una tercera parte. Esta reduccidn se executara reuniendo los Religiosos de
muchos Conventos de la misma Orden en una sola casa”.

Todas estas medidas, aun teniendo un fundamento econdmico, ya que los bienes expropiados
pasaron a ser Bienes Nacionales y se utilizaron como garantia de la elevada deuda publica de la
Hacienda espafola, y sirviendo ademas de castigo al clero regular, respondian a la idea revolu-
cionaria de construir una Europa mas ilustrada y secularizada.

José I ejecuto estos decretos continuando la politica reformista de Napoledn. Para ello, el 6 de
febrero de 1809 creo el Ministerio de Negocios Eclesiasticos al frente de Miguel José de Azanza,
pero fue la batalla de Talavera el detonante para que, como castigo a un clero que alentaba al
pueblo contra los invasores, promulgase el Real Decreto de 18 de agosto de 1809 en el que se
suprimian todas las érdenes religiosas: “No habiendo bastado todos los miramientos que hemos
tenido hasta ahora con los regulares de las diferentes 6rdenes, ni las promesas sinceras que
les habiamos hecho de dispensarles nuestra proteccién [...] decretamos lo siguiente: Todas las
ordenes regulares, monacales, mendicantes y clericales que existen en los dominios de Espafia,
quedan suprimidas [...]"

Esta fue la medida politica en materia religiosa mas importante y de mayor calado de la mo-
narquia josefina. Con ella se conseguia reducir el nimero de clérigos, se contribuia a la secu-
larizacién y centralizacién de la Iglesia y, lo que fue de mayor trascendencia, se iniciaban asi
las medidas que de forma general afectaban a las propiedades del clero regular. Este decreto
desencadend casi todas las actuaciones posteriores llevadas a cabo en esta materia durante el
reinado josefino, ya que hubo que regular la venta de los bienes enajenados, incorporar a los
regulares en el ambito secular y determinar el destino de los antiguos conventos, algunos de
ellos convertidos en parroquias y hospitales. Asi, unos dias después, el 29 de agosto de 1809, se
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aprobaba un nuevo decreto en el que se destinaba como sede de la Biblioteca Real el suprimido
convento de la Trinidad Calzada, reuniéndose en él los libros de todas las bibliotecas de los
conventos suprimidos. Ramirez Alamanzdn, Bibliotecario Mayor de la Real Biblioteca durante
lainvasion, escribe acerca de los fondos que la integraban: parte de la biblioteca de manuscritos
de El Escorial, la de manuscritos de Montserrat, integras las de la Merced Calzada, San Francisco
el Grande, San Martin, Capuchinos de la Paciencia, Clérigos menores, San Bernardino y otros,
ademas de una inmensa porcioén de libros de las librerias de Santa Barbara, Carmen Descalzo y
otras muchas que son los “despojos del extravio de los regulares y de la rapifia de la soldadesca”
(Salazar Bermejo, 2016: 47).

En cuanto a los bienes muebles cabe destacar que durante este periodo se produjo uno de los
mayores saqueos del patrimonio histérico y artistico de nuestra historia. El pillaje de obras de
arte fue llevado a cabo por ingleses, pero sobre todo por los franceses que saquearon y robaron
a su antojo, fundamentalmente pinturas. Aprovechando la situacion, por medio del soborno y en
colaboracion con vendedores locales, numerosas pinturas fueron sacadas de Espariia y llevadas
a Francia. En este expolio participaron, entre otros, diplomaticos, agentes de coleccionistas,
marchantes y miembros del propio clero. Todo ello ante la desidia y el desinterés mostrado por
las autoridades legitimas espafiolas. Uno de los mas destacados fue el mariscal Soult, quien a su
paso ordenaba a las iglesias que le entregaran los mejores cuadros, y tras su estancia en Sevilla
se hizo con una increible coleccién. Su ayuda de campo, Alejandro Aguado, reuni6é una impor-
tante coleccion de pinturas que se dispersé a su muerte al ser subastada en Paris.

También se iniciaron medidas encaminadas a inventariar la gran cantidad de obras de arte que
tenian los conventos. Las comisiones regionales de requisa creadas al efecto, dirigidas por Fré-
deric Quilliet, llegaron a reunir mas de un millar y medio de importantes pinturas requisadas
de los monasterios exclaustrados, edificios publicos y palacios reales, que fueron almacenados
en penosas condiciones en los conventos del Rosario y de San Francisco, y posteriormente tam-
bién en el de la Encarnacién, dofia Maria de Aragoén y San Felipe el Real. La necesidad de que
existiera un museo de pintura que albergara todas estas obras llevé a su creacién por Decreto
de 20 de diciembre de 1809, sin embargo, el proyecto no llegé a ver la luz. Pero el expolio mas
importante se produjo en el momento en el que José Iy sus tropas tuvieron que evacuar Madrid,
vaciando precipitadamente los depdsitos monacales. Parte del patrimonio mueble monastico
paso a engrosar la seccion espafiola del Musée Napoléon de Paris y el botin de José I, sin olvidar
la que paso a formar parte de las galerias particulares de muchos de sus generales. En cuanto al
botin de José Bonaparte, cuando trataba de escapar a Francia, fue recuperado por Wellington.
Lo integraban cuadros procedentes del Palacio Real de Madrid, del Palacio de Aranjuez y del
Palacio de la Granja de San Ildefonso, de pintores como Teniers, Brueghel, Van Dyck, Rubens,
Tiziano, Guido Reni, Corregio, Ribera, Claudio Coello, Velazquez y Murillo. El duque de Welling-
ton considerd que lo propio era devolver aquel tesoro a Espafia y asi lo propuso, al menos en dos
ocasiones, a Fernando VII, pero el rey, de forma incomprensible, le respondi6 que se quedara con
las pinturas “que habian venido a su posesion por medios tan justos como honorables” (Fernan-
dez Pardo, 2007: 375).

Fernando VII orden6 por Real Orden de 22 de julio de 1814 la devolucién de los bienes a las 6r-
denes religiosas, pero muchos no pudieron ser reestablecidos por haberse perdido por la guerra
y el saqueo. A partir de 1816, cumpliendo con lo acordado en el Congreso de Viena, también se
recuperaron obras provenientes de Francia. El resto, bien desaparecieron sin dejar rastro, como
es el caso delos centenares expoliados en el monasterio de San Lorenzo de El Escorial, de los que
solo se recuperaron una veintena, o bien pasaron a engrosar, con posterioridad, la coleccién de
nuestro actual Museo del Prado (Rumeo de Armas, 1980).

“La Guerra de la Independencia supuso la practica desaparicion de las comunidades religiosas
en Alcald de Henares” (Diego Pareja, 2015: 251). Esta linea resume el balance que para las 6r-
denes regulares y su patrimonio supuso la ocupacién gala y la legislacion josefina en materia
religiosa también en Alcala.

Aligual que en el resto de la Espafa ocupada, los decretos de agosto de 1809 supusieron un gol-
pe mortal paralas érdenes, que tuvieron que abandonar los conventos y se vieron despojadas de
buena parte de sus obras de arte, ornamentos y muebles, que pasaron a ser Bienes Nacionales.
“El expolio de Alcala fue acaso superior al que sufrié durante la dltima guerra civil” (Garcia
Gutiérrez, 1987: 15). Segun cuenta el abad de la Magistral, ya el primer dia de ocupacién en di-
ciembre de 1808, después de desvalijar la ciudad a conciencia, trasladaron todo tipo de muebles
y objetos de las casas y de los conventos a los campamentos de las inmediaciones para quemar-
los o destrozarlos (Diego Pareja, 2015). Especialmente cruel debié de ser el saqueo del 21 de
abril de 1813 del monasterio de las Bernardas por los soldados del general Soult, que obligd a
las religiosas a esconderse en los desvanes, mientras la soldadesca se entregaba a todo tipo de
desmanes, segun se detalla en documentos y testimonios del momento (Garcia Gutiérrez, 1987).

El destino de los edificios, que aparte del saqueo sufrieron el desmantelamiento de sus puertas,
ventanas, maderas, hierros, fue diverso. La iglesia del Oratorio de San Felipe Neri paso6 a ser
utilizada como almacén de grano y posteriormente fue vendida a un particular, al igual que el
convento de Gilitos. El de la Madre de Dios fue convertido en cuadras, el de San Diego sirvié al
principio como cuartel, después como almacén y finalmente como hospital militar. Los conven-
tos de mercedarios calzados y de basilios quedaron abandonados a merced de los saqueadores,
y aunque algunos objetos fueron rescatados por los vecinos y devueltos al finalizar la guerra, la
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mayoria se perdieron. El de los mercedarios quedd en tal mal estado que tuvo que ser derribado.

Los objetos procedentes de los conventos, que fueron incautados y almacenados en los conven-
tos de San Diego, Santo Tomdas, Carmen Descalzo y Oratorio de San Felipe Neri, se subastaron,
adjudicandose a Pedro Landas, vecino de Alcala, por 10.000 reales. Juan Antonio Theroén, admi-
nistrador de Bienes Nacionales de la ciudad, y otros adlateres se apropiaron de un buen nimero
de objetos. También se subastaron, segin érdenes del Gobierno, todos los retablos de las igle-
sias de los conventos para aprovechamiento de la maderay hierro, aunque algunos lograron sal-
varse, como el de los jesuitas por tener el edificio caracter de cuartel. El saqueo organizado por
la autoridad bonapartista de los bienes conventuales fue en cierta manera legitimado por parte
del clero que aprovecho la ocasién para adquirir enseres para sus templos o su uso particular.

Tras la guerra, las leyes bonapartistas fueron abolidas y se decreté la devolucién de los con-
ventos y propiedades a las drdenes religiosas, pero estas nunca pudieron recuperarse ya que
en muchos casos solo tres miembros de las comunidades expulsadas volvieron a sus conventos,
cuando no solamente uno. En cuanto a sus enseres, los religiosos se conformaron, en la mayoria
de los casos, con pequefias compensaciones econdémicas, por lo que los objetos se quedaron en
las parroquias o lugares donde habian sido reubicados.

En la Espafia libre de los franceses, en paralelo al gobierno de José I, las Cortes de Cadiz conti-
nuaron este proceso desamortizador.

Se inicid con la supresion de la Inquisicion con el Real Decreto de 22 de febrero de 1813, que
en su articulo II declara: “El Tribunal de la Inquisicion es incompatible con la Constitucion”. Al
suprimir el Tribunal, sus bienes se declararon nacionales y en venta mediante publica subasta,
quedando vinculados a la deuda publica. Este decreto se acompafié de varias medidas sobre la
ocupacion, el sueldo y el destino de sus miembros.

Con el Decreto de 18 de febrero de 1813 sobre el restablecimiento de algunas casas religiosas,
se autorizo el de algunos conventos en Andalucia, La Mancha, Extremadura y Murcia, a condi-
cion de que sus conventos no estuviesen arruinados y no se pidieran limosnas para su reedifica-
cion. También se dispuso que no se podria restablecer ningiin convento que no tuviese al menos
doce miembros, y que solo podria existir un convento de cada instituto por pueblo, y si este
fuere el inico, tendria que completarse con religiosos de la misma orden. Todos los religiosos de
conventos suprimidos se agregarian a otros conventos de su orden.

Pero como se tuvieron que desalojar conventos que se habian ido ocupando sin licencia al re-
tirarse los franceses, este decreto se complet6 con el Decreto de 26 de agosto de 1813 sobre el
restablecimiento de algunos conventos y dotacidn de sus individuos, disponiendo que se en-
tregaran a los prelados regulares las casas que hubieran quedado habitables y existieran en
poblaciones, en las que pudieran restablecerse, a fin de que en ellas se recogieran los individuos
de su respectiva orden, cuidando este muy particularmente de que del producto de las fincas,
rentas y obvenciones de sus comunidades se les acuda con todo lo necesario para su decente
subsistencia.

En cuanto a los Bienes Nacionales, quedaron regulados por el Decreto de las Cortes de 24 de
septiembre de 1813 de clasificacién y pago de la Deuda Nacional. En el articulo 17 se incluian
como Bienes Nacionales que debian ser vendidos en publica subasta para la extincién de la deu-
da publica: las temporalidades de los jesuitas, los de la Orden de San Juan de Jerusalén y los de
las cuatro 6rdenes militares espafolas (Santiago, Alcantara, Calatrava y Montesa), asi como los
de los conventos y monasterios suprimidos o destruidos durante la guerra.

Aunque este decreto apenas llego aplicarse por el regreso del rey Fernando VII, marcara la pau-
ta para las siguientes desamortizaciones al regular todo el proceso de clasificacién y venta de
los bienes.

Una vez concluida la Guerra de la Independencia, la politica espafiola del siglo XIX, marcada por
los continuos cambios de rumbo en el gobierno de la Nacién, que no eran sino el reflejo del tira
y afloja entre un liberalismo en desarrollo que intentaba imponerse frente a un Antiguo Régi-
men que se le resistia, protagonizé6 una especie de mito de Penélope al aprobarse y derogarse
de forma continua y sucesiva, entre otras, medidas que afectaban de lleno a las propiedades del
clero regular, hasta que finalmente el liberalismo logré su empefio por medio de legislaciones
tan importantes como las de Mendizabal y Madoz que resultaron decisivas en lo referente a la
desaparicion y el destrozo de una gran parte del patrimonio eclesiastico.

Asi, todo el proceso anterior quedé derogado con el regreso del rey Fernando VII, que con Real
Decreto de 15 de julio de 1814 declara nulo y sin ningtn valor ni efecto el Decreto de clasifi-
cacion y pago de la Deuda Nacional y resuelve se entreguen a las érdenes religiosas todos los
conventos con sus propiedades y cuanto les corresponda para asegurar su subsistencia, resta-
bleciendo las érdenes religiosas en la plenitud de sus derechos y privilegios, a la vez que ordena
la inmediata devolucién de sus bienes, con la renta que estos hubiesen podido producir desde el
dia mismo en que fueron expropiados. Ademas, como castigo a los compradores, estos queda-
ban inhabilitados para el desempefio de cualquier cargo publico.

Bajo un ambiente fuertemente anticlerical, comenzé la actividad desamortizadora del Trienio
Liberal, que llevo a cabo una serie de medidas que supondrian la prolongacién de la desamor-
tizacion realizada por las Cortes de Cadiz. Para ello se revalidé el Decreto de las Cortes, de 24
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de septiembre de 1813 de clasificacién y pago de la Deuda Nacional. A los Bienes Nacionales
incluidos anteriormente se afladian ahora las propiedades de la Inquisicién, de nuevo recién
extinguida, por el Real Decreto de 9 de marzo de 1820, y las temporalidades de los jesuitas,
también suprimidos por el Decreto de 6 de septiembre de 1820.

La desamortizacién de los conventos suprimidos quedd regulada por el Decreto de 12 de agosto
de 1820, que ordenaba que la Junta Nacional del Crédito Publico procediera inmediatamente
a la venta de todos los bienes que se encontraran asignados al crédito publico. Habian de ser
vendidos en publica subasta, mediante vales reales, o cualquier especie de crédito por todo su
valor, no admitiendo en la venta el pago en metalico.

De enorme importancia fue la Ley de 1 de octubre de 1820 de supresion de 6rdenes monacales
y reduccién de monasterios y nimero de conventos. En virtud de la cual quedaban suprimidos
todos los conventos de las 6rdenes monacales; los de canénigos regulares de San Benito de la
congregacion claustral Tarraconense y Cesaraugustana; los de S. Agustin y Premostratenses;
los conventos y colegios de las 6rdenes militares de Santiago, Calatrava, Alcantara y Montesa;
los de la de San Juan de Jerusalén; los de la de S. Juan de Dios y betlemitas, y todos los demas
hospitalarios de cualquier clase.

A los monjes se les permitia ejercer empleos civiles y se les concedia una pensién anual fija que,
a pesar de lo exiguas, nunca se pagaron puntualmente.

Los conventos suprimidos podrian ser dedicados por el Gobierno a establecimientos de utilidad
publica y todos los bienes de estos monasterios se declaraban “Bienes Nacionales” sujetos a su
inmediata desamortizacion quedando aplicados a la deuda publica, asi como todas las rentas
que fueran superiores a las precisas para su decente subsistencia.

Todos los conventos no suprimidos quedaban sujetos a sus respectivos ordinarios y se facilitaba
la secularizacion de sus miembros, se limitaba su nimero -en cada pueblo solo podria haber
uno de una misma orden-, y se establecia un minimo de veinticuatro miembros para cada uno
de ellos, de no ser asi tendrian que reunirse con otro de su orden, y ademas no se permitia fun-
dar ningtin convento.

Aunque en general esta fase de desamortizacion fue muy breve por la pronta caida de los libera-
les, sera fundamental porque supuso el cierre de la mitad de los monasterios y conventos mas-
culinos y una masiva secularizacién de sus miembros, quedando secularizada la mayor parte
del clero. Muchos conventos se vaciaron lo que provocé un prolongado abandono que a la larga
les llevo a su ruina.

En Madrid en virtud de la Real Orden de 15 de marzo de 1821, quedaron suprimidos treinta y
un conventos:

“Se suprimen los conventos de:

En Aranjuez el de Observantes de S. Antonio y sus individuos pasan a Mora; En Barajas el de
Franciscos descalzos de S. Pedro Alcantara, y sus individuos pasan al de Cien pozuelos; En Casa-
rubios del monte los calzados de San Agustin; En Chinchoén calzados de San Agustin de la propia
orden; En Cubas el de Capuchinos de Sta. Catalina, y sus individuos se trasladan a Navalmoral
de Pusa; En Paracuellos el de S. Pedro Alcantara; En Valdemoro el del Carmen calzado, y sus
individuos vienen a Madrid; En Valverde el de Dominicos, y sus individuos pasan a Yepes; En
Villaviciosa el de Franciscos descalzos de San Pedro Alcantara, y sus individuos pasan a la Torre
de Esteban Hambran y a Tembleque.

En Alcala se suprimen los conventos de:

Agonizantes de San Carlos Borromeo; Agustinos calzados de S. Agustin; Capuchinos de Sta. Ma-
ria Egipciaca, y sus individuos se trasladan a Toledo; Carmen calzado, y su comunidad pasa al de
Madrid; Clerigos menores de S. Josef, y sus individuos pasan a Madrid; Dominicos de la Madre
de Dios, cuyos individuos pasan a Ocafia; Franciscos descalzos de Sto. Angel, y sus individuos
se trasladan a Guadalajara; Mercenarios calzados de nuestra Sra. de la Concepcidn, y sus indivi-
duos pasan a Toledo; Mercenarios descalzos de nuestra Sefiora de la Visitacion, y su comunidad
pasa a Herencia; Minimos de Santa Ana, y sus individuos pasan a Camarena; Recoletos de S.
Agustin, y la comunidad se trasladan a Toledo; Sto. Tomas, y sus individuos pasan a Toledo; Tri-
nitarios calzados, y sus individuos pasan a Dos-Barrios; Trinitarios descalzos de S. Juan de Mata
y sus individuos pasan a Torrejon de Velasco.

En Madrid se suprimen los conventos de:

Agonizantes de S. Damaso; Agonizantes de Sta. Rosalia; Agustinos calzados de Dofia Maria de
Aragén, y su. individuos pasaran a S. Felipe el Real; Capuchinos de Sto. Cristo de la Paciencia y
sus individuos se retinen al de S. Antonio del Prado; Clérigos menores de Portaceli, y su comuni-
dad se reune a la del Espiritu Santo; Dominicos de la Pasion, cuyos religiosos se trasladaran al
convento de lamisma orden en Ocafia; Franciscos descalzos de S. Bernardino, y su comunidad se
reune aladeS. Gil; y en atencién a la escasez de ministros que manifestaban que M. R. Arzobispo
y Gefe politico haber en los barrios inmediatos a la puerta de Fuencarral, se trasladara toda la
comunidad al monasterio que fue de Benitos, inmediato a la misma puerta de Fuencarral; Ro-
sario, y sus individuos se trasladaran al de Atocha; Sto. Tomdas y sus individuos se trasladaran
al de Atocha”.
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Con lavueltadel rey Fernando VII en 1823 se anulan de nuevo todas las disposiciones aprobadas
por el Trienio Liberal, se restaura el diezmo completo, se devuelven los bienes de las capellanias
y cofradias y se ordena restaurar los institutos religiosos a la situaciéon de marzo de 1820. La
Unica institucién que no fue restablecida fue la Inquisicion. La Iglesia volvié juridicamente a su
situacién anterior, se restituyeron a las drdenes sus pasados derechos y propiedades devolvién-
doseles las incautadas. Los compradores tuvieron que entregar las fincas sin percibir el reinte-
gro de lo gastado, excepto los extranjeros, a los que se les devolvié todo en metalico.

Con lamuerte del rey en 1833 se retom¢ la politica de desamortizaciones realizada en el Trienio
Liberal y se volvid a revertir la situaciéon devolviendo lo comprado durante ese periodo a sus
compradores.

Comienza entonces una larga etapa en la que se irian intensificando las medidas contra la Igle-
sia. Junto a las razones econémicas, que seran las que principalmente las justifiquen, motivadas
por la extrema pobreza del pais y por la situacidn del erario publico, ahora agravada por la
guerra carlista, que en definitiva seria a la que se dedicasen todos los recursos conseguidos, se
sumaban otras razones ideoldgicas debidas al mayoritario apoyo del clero regular al carlismo.

Por ello, Martinez de la Rosa suprimié conventos y temporalidades del clero regular no afectos
al régimen, contra todos los que se sospechaba apoyaban al carlismo, mediante el Real Decreto
de 26 de marzo de 1834 suprimiendo los monasterios y conventos profanados con hechos y pla-
nes subversivos: “Los asilos que la religion ha consagrado al retiro y a la virtud no pudieran con-
vertirse en centros de rebelién sin mengua y dafio de los mismos institutos que son objeto de la
veneracion de una nacioén catélica. Mas como una lamentables experiencia ha hecho conocer que
algunos monasterios y conventos han sido y son profanados con hechos y planes subversivos,
deseando atender juntamente a la seguridad del Estado y al decoro y santidad de los claustros
[...]”. Y con el Real Decreto de 26 de marzo de 1834 mandando se ocupen las temporalidades de
los eclesiasticos seculares, de cualquiera jerarquia, que hayan abandonado o abandonasen sus
iglesias para reunirse a los rebeldes o a sus juntas: “La criminal obstinacién con que algunos
individuos del clero secular desoido las reiteradas amonestaciones de mi Gobierno y abando-
nando la ejemplar santidad y mansedumbre esencial de su estado, se han convertido en fautores
y complices de la faccidon que perturbay aflige a la patria: reclama medidas severas para mante-
ner el lustre y dignidad del clero mismo y para velar por la seguridad del Estado; y a fin de llenar
objetos tan importantes [...]".

El proceso se inici6 suprimiendo 6rdenes y conventos y exclaustrando a sus miembros para
proceder a la recolocacién de los religiosos en las parroquias u otros centros para atender el
culto. Para todos estos religiosos se fijaron pensiones ya que se entendia como una carga del
tesoro publico. Varias fueron las disposiciones en este sentido. La fase, una vez mas, comenzd
con la expulsion de los jesuitas mediante el Real Decreto de 4 de julio de 1835 restableciendo
en su fuerza y vigor la pragmatica sancién de 2 de abril de 1767, y suprimiendo perpetuamente
en todo el territorio de la monarquia la Compafiia de Jesus. También, con el Real Decreto de 26
de julio de 1835 suprimiendo los monasterios y conventos de religiosos que no tengan 12 indi-
viduos profesos: “La necesidad de saludables y prudentes reformas en el clero secular y regular
ha sido reconocida hace largo tiempo por el Reino junto en Cortes, que no dejo de clamar cons-
tantemente para que se pusiese un coto a los extravios de un celo indiscreto y piedad mal enten-
dida, que tantos perjuicios y males ocasionaron al Estado; y también por el suprimido Consejo y
Camara de Castilla que frecuentemente elevaron su voz respetuosa hasta el trono, proponiendo
los remedios que estimaron convenientes para, atajar las demasias del estado eclesiastico se-
cular y regular, ocasionadas por el demasiado nimero de clérigos y conventos con relajaciéon de
la disciplina regular [...]".

Surge por entonces un nuevo anticlericalismo que se manifestara por primera vez de forma vio-
lenta con la matanza de frailes en julio de 1834, momento en el que se registraban los primeros
casos de cdlera en Madrid y comenzaba a circular el rumor de que la causa de la epidemia era
que los frailes habian envenenado el agua de las fuentes publicas. Esto provoc6 un motin en el
que se asaltaron y saquearon los conventos de San Francisco, el Colegio Imperial, el de Santo
Tomas, el de la Santisima Trinidad y el de la Merced, de los que cerca de ochenta frailes fueron
asesinados, todo ello cometido ante la pasividad de las autoridades publicas.

A partir de 1835, Juan Alvarez de Mendizabal contintio esta fase de medidas iniciada por Marti-
nez de la Rosa, acometiendo la etapa desamortizadora mas importante por ser la que tuvo mas
repercusion, tanto por su extensién como por el dafio incalculable que produjo al patrimonio
eclesiastico del que nunca mas pudo recuperarse.

A pesar de todas las medidas llevadas a cabo hasta entonces, el clero continuaba teniendo un
extenso patrimonio, por lo que ahora se centrarian en todos los bienes del clero regular que atin
se mantenian amortizados.

La supresion de conventos se completé mediante el Real Decreto de 11 de octubre de 1835 con el
que se suprimen los monacales: “Aunque por mi Real decreto de 26 de julio de este afio aplique el
remedio que me parecié exigian entonces mas de pronto los graves males que causaba a la Reli-
gion y al Erario la subsistencia de tantos monasterios y conventos faltos del nimero canénico de
individuos que se necesitan para la observancia de la disciplina religiosa [...]| Me hacen estimar
indispensable y muy urgente una reforma mas extensa, considerando cuan desproporcionado
es a los medios actuales de la nacién el nimero de casa monasticas que queda, cuan inttiles o
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innecesarias son la mayor parte de ellas para la asistencia espiritual de los fieles, cuan grande
el perjuicio que al reino se le sigue de la amortizacion de las fincas que poseen, y cuanta la con-
veniencia politica de poner estas en circulaciéon para aumentar los recursos del Estado, y abrir
nuevas fuentes de riqueza [...]".

Con este Real Decreto “se suprimen los monasterios de ordenes monacales, los de candnigos
reglares de S. Benito de la congregacion claustral Tarraconense y Cesaraugustana; los de S.
Agustin y los Premostratenses, cualquiera que fuese su nimero de monjes o religiosos que en la
actualidad se compongan. Con la excepcion de los monasterios de la de S. Gerénimo el del Esco-
rial y el de los cartujos el de Paular. En cuanto a los demds conventos de religiosos que subsistan
no podra haber mas de uno de una misma orden en cada poblacion. El Estado auxiliara a los
exclaustrados con una pensidon diaria. Todos sus bienes se aplicaran a la Caja de Amortizaciéon
para la extincién de la Deuda Publica”.

Para la dotacién al clero y los gastos del culto se promulgé la Ley de 29 de julio de 1837 dis-
poniendo que “se suprimen la contribucién de diezmos y primicias, y todas las prestaciones
emanadas de los mismos de todas las propiedades del clero secular se adjudican a la nacién con-
virtiéndose en Bienes Nacionales. El déficit hasta el completo de la dotacién del clero y los gastos
del culto, se suplird por un repartimiento que se hard en la nacién con el nombre de contribucion
del culto, al cual estaran sujetos todos los contribuyentes”. El quedarse sin rentas significo el
desmantelamiento de sus bases econémicas.

En cuanto a la desamortizacién de sus bienes, con el Real Decreto de 19 de febrero de 1836 “se
declaran en venta todos los bienes raices que hayan sido adjudicados 4 la nacién. Quedan decla-
rados en venta todos los bienes raices de cualquiera clase, que hubiesen pertenecido a las co-
munidades y corporaciones religiosas extinguidas, y los demas que hayan sido adjudicados a la
nacion. Quedan exceptuados los edificios que el Gobierno destine para el servicio publico, o para
conservar monumentos de las artes, o para honrar la memoria de hazafias nacionales. El modo
que se seguira para proceder a la venta de estos bienes se incluira en un reglamento posterior”.

Parala ejecucion de estas medidas en Madrid se aprob6 el Real Decreto de 25 de enero de 1836
relativo a dar aplicacion y destino util a los conventos y monasterios de Madrid: “Todos los edi-
ficios incautados se pondran a disposicion de una junta compuesta del gobernador civil de esta
provincia, del corregidor de esta corte y de tres individuos en representacion de los acreedores
del Estado, que propondra el destino mas conveniente a cada edificio. Esta junta propondra
para su aprobacion el destino que convenga dar a cada uno de los expresados edificios segtin
su capacidad y situacidn, y las obras de reforma, demolicién y construccién que sean necesarias
para llegar a tener 1 Cuarteles comodos y ventilados en que pueda alojarse una guarnicion de
100 hombres de infanterfa y 20 de caballeria. 2 Hospitales y carceles. 3 Nuevas calles, y ensan-
che de las actuales. 4 Plazas y mercados de nueva planta”.

Uno de los mayores problemas fue el decidir el destino de los edificios confiscados que se ponian
a disposicién de la Juntas. Estos edificios no se acomodaban siempre a lo que se necesitaba, y
como se carecia del dinero necesario para proceder a su reforma, y ni se utilizaban ni se ven-
dian, la situacién provocé su ruina y muchos acabaron derribandose o abandonados.

Por otro lado, cabe destacar que estas Juntas fueron creadas con personas sin preparacion, que
actuaron muy condicionadas por su anticlericalismo y por la conexion del clero regular a la
causa carlista.

En el propio preambulo del Real Decreto queda patente la voluntad de demoler estos inmuebles:
“Por efecto de los reales decretos de 25 de Julio y 11 de Octubre ultimo quedaron y permane-
cen suprimidos en esta corte varios monasterios y conventos de que se ha reservado disponer
el Gobierno de V. M. Si estos edificios contindan como hoy se encuentran, poca utilidad puede
esperarse de ellos en beneficio de los acreedores del Estado, porque las mezquinas cantidades
que particulares o corporaciones ofrecen pagar por alquileres apenas bastan para satisfacer los
crecidos gastos de conservacion y reparos, mientras que demolidos totalmente unos y reforma-
dos otros, tendran inmediata aplicacion estos y los terrenos que resulten de aquellos para obje-
to de interés general y particular, al paso que proporcionan ensanche y mejoras a la poblaciéon
[...] No es menos ventajosa la idea de aumentar el valor de una porcién de fincas y terrenos que
en el dia nada producen, y cuyo estimulo no puede menos de reunir capitalistas para emplear
con provecho sumas de cuantia, cuya circulacion es tan necesaria”.

El resultado fue que acabaron siendo derribados importantisimos edificios, la mayoria para
construir viviendas en sus solares. Incluso algunos se incendiaron, reclamandose sus ruinas
como material de construccién.

Ante la demolicién masiva de edificios y la perdida y desaparicion de sus bienes, seria la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando la que tomase conciencia de la situacion del destrozo
del patrimonio y alzase la voz contra esta tropelia. Asi, se pidié que lo primero deberia ser co-
nocer exactamente qué habria que salvar y estudiar con detenimiento qué edificios podrian ser
demolidos. Cuando finalmente se acuerda la suspension de la desamortizacion ya es demasiado
tarde, las ventas masivas y los derribos se hicieron indiscriminadamente y acarrearon la des-
truccion de una gran parte del patrimonio.

A partir de 1836 cientos de edificios se pusieron a la venta. En Madrid las fincas desamortizadas
fueron las de la ciudad, pues tras la desamortizacion del Trienio Liberal apenas quedd suelo rus-
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tico para aplicar a esta desamortizacion. Los primeros edificios que suscitaron mayor interés
fueron las parcelas mas céntricas, que fueron las fincas que se adquirieron a precios mas altos,
de las que se esperaba conseguir mayor rentabilidad con su demolicién y posterior construccion
sobre estos solares. Se trataba de los conventos que las grandes drdenes poseian en el centro
de Madrid, con una extraordinaria localizacién y que ocupaban grandes superficies, como el
convento de la Victoria, el de carmelitas descalzos, mercedarias descalzas, Compafiia de Jesus,
San Felipe el Real, trinitarios calzados, etc.

Todo el proceso giré en torno al concepto de la propiedad y al afan de lucro, quedando patente
la total ausencia de un concepto de “patrimonio” o de “monumento” aplicables a estos edificios.

Ante la ausencia de mantenimiento de estos edificios y los derribos, la sociedad reaccioné con
total indiferencia, cuando no con auténtico desprecio por esta arquitectura, especialmente por
el barroco, unido al afan de sustituirla por otra neoclasica. Coincidi6 ademas con una nueva idea
romantica de transformar las ciudades, de sustituir la ciudad convento por una ciudad moderna
que resultaria de la demolicidn de todos estos edificios para la apertura de nuevas calles y pla-
zas, asi como de nuevas construcciones. Aparte de los conventos incautados, otros, al haberse
quedado sin recursos, fueron abandonados por los propios frailes, en ocasiones falté incluso la
colaboracién de algunos obispos que se negaron a hacerse cargo de sus iglesias y dedicarlas al
culto.

El problema de la aplicacién de esta desamortizacion fue que como se quiso resolver rapidamen-
te, se llevé a cabo con mucha precipitacion, muy desordenadamente, produciéndose multiples
irregularidades y realizandose operaciones no justificadas, a lo que se sumé la existencia de
mediadores que actuaban mediante gratificaciones para conseguir la cesidn de los edificios.

En Madrid, entre 1836 y 1844 se vendieron quinientas cuarenta fincas, que suponian cerca del
diez por ciento del suelo urbano. A pesar del bajo precio con el que salieron a la venta, como para
conseguir un mayor beneficio se procur6 no fragmentar las fincas, unido esto a la obligacién de
adquisicién con vales reales, se imposibilité la compra por los pequefios compradores.

Las subastas se realizaron en Madrid, lo que desat6 un importante comercio inmobiliario de es-
peculacién y enriquecimiento, interesado en obtener grandes plusvalias de las operaciones de
compra y venta. Como la Iglesia decidié excomulgar a los expropiadores y a los compradores de
estos edificios, muchas de estas operaciones se hicieron a través de intermediarios, testaferros.

“Las desamortizaciones de Godoy y Mendizabal y los procesos desvinculadores consolidan un
mercado inmobiliario que atrae los excedentes burgueses con el objeto de establecer un sélido
entramado rentista de expansion patrimonial. De ahi el remozamiento del viejo casco madrile-
fio y el auge constructor de edificaciones de nueva planta encaminado a maximizar las rentas
urbanas, que trae consigo el desarrollo de la industria de la construcciéon hasta convertirse en
uno de los motores de arrastre de la actividad econdmica de Madrid con una capacidad multipli-
cadora que trasciende de los limites de la capital” (Bahamonde Magro, 1986: 350).

“Los beneficiarios directos de la desamortizaciéon fueron: 1. En primer lugar, un pufiado de ne-
gociantes de la desamortizacion, de profesionales de la subasta, de especuladores o acaparado-
res mas o menos escrupulosos o tramposos, hombres a quienes no ofenderiamos calificando de
oportunistas” (Tomas y Valiente, 1978: p. 21).

Como resultado, en Madrid, ciento diecinueve conventos se vieron afectados, de los cuales se-
senta y siete se encontraban en la propia Villa, donde se remataron quinientas cuarenta fincas.

Los conventos afectados fueron:
“8 Conventos cerrados:

En Alcala de Henares el Colegio de la Santisima Trinidad; El Convento Menor de la Visitacion
de Nuestra Sefiora; En Cadalso de los Vidrios el Convento de San Juan Bautista; En Cubas de la
Sagra el Convento de Santa Catalina de Alejandria; En Fuencarral el Convento de Nuestra Sefio-
ra de Valverde; En La Cabrera el Monasterio de San Antonio; En Torrelaguna el Convento de la
Madre de Dios; En Valdemoro el Convento del Carmen.

20 conventos demolidos:

En Madrid el Convento de la Asuncién; El Convento de Jests, Maria y José; El Convento de la Con-
cepcidn; El Convento de la Paciencia de Cristo; El Convento de la Salutacién de Nuestra Sefiora;
El Convento de Nuestra Sefnora de la Merced; El Convento de Nuestra Sefiora de la Victoria; El
Convento de Padres del Salvador; El Convento de San Agustin; El Convento de San Felipe el Real;
El Convento de San Martin; El Convento de San Norberto; El Convento de Santa Ana y San José;
El Convento de Santa Ana; El Convento de Santa Catalina de Siena; El Convento de Santa Maria
delos Angeles; El Convento de Santa Maria Magdalena; El Convento del Espiritu Santo; La Iglesia
parroquial de El Salvador y San Nicolas; El Oratorio de San Felipe Neri.

28 conventos vendidos:

En Alcal4 de Henares el Colegio Menor de San Nicolas de Tolentino; El Convento del Santo Angel
de la Guarda; El Convento Menor de Santa Maria Egipciaca; En Ciempozuelos El Convento de San
José; En Colmenar de Oreja El Convento de San Bernardino de Sena.
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En Madrid el Convento de Jests, Maria y José; El Convento de la Asuncién; El Convento de la Con-
cepcidn; El Convento de la Pasion; El Convento de la Salutacidon de Nuestra Sefiora; EI Convento
de Nuestra Sefiora de la Victoria; El Convento de San Agustin; El Convento de San Basilio; El
Convento de San Cayetano; El Convento de San Felipe el Real; El Convento de San Hermenegil-
do; El Convento de Santa Ana y San José; El Convento de Santa Barbara; El Convento de Santa
Maria Magdalena; El Convento de Santa Rosalia de Palermo; El Monasterio de Nuestra Sefiora
de Montserrat; El Oratorio de San Felipe Neri; El Real Monasterio de la Encarnacién; El Segundo
Monasterio de la Visitacion.

En Pinto el Convento de San Francisco; En Rascafria la Cartuja de Santa Maria del Paular; En
Torrejon de Velasco el Convento de San Juan Evangelista; En Villarejo de Salvanés el Convento
de Nuestra Sefiora de la Victoria de Lepanto.

12 conventos devueltos por derecho de reversion:

En Madrid el Convento de Nuestra Sefiora de la Encarnacién; El Convento de San Antonio del
Prado; El Convento de Nuestra Sefiora del Rosario; El Monasterio de San Joaquin y San Norberto;
El Convento de Santa Ana; El Convento de Nuestra Sefiora de la Piedad Bernarda; El Real Monas-
terio de la Encarnacion; El Convento de Nuestra Sefora de la Natividad y San José; El Monasterio
de Nuestra Sefiora de la Concepcién y de San Pascual Bailén; El Beaterio de San José.

En Rivas-Vaciamadrid el Convento de Santa Cecilia; En Torrelaguna el Convento de Nuestra Se-
fiora de la Concepcidn.

12 conventos cedidos, o vendidos, pero que mantienen su iglesia con culto:

En Madrid el Convento de Jestuis y Maria; Convento de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Atocha;
Colegio Imperial de San Pedro y San Pablo; Convento de Nuestra Sefiora del Carmen; Convento
de Santo Tomas de Aquino; Convento de San Hermenegildo; Convento de San Antonio del Prado;
Convento de Nuestra Sefiora del Rosario; Monasterio de Nuestra Sefnora de Montserrat; Conven-
to de San Cayetano; Convento de Nuestra Sefiora de Portacoeli y de San Felipe Neri”.

El martes 15 de abril de 1845 se produjo en las Cortes un debate, entre el diputado Claudio Mo-
yano y el ministro de Hacienda, Alejandro Mon, sobre la suspension de la venta de los edificios
de los conventos de las comunidades suprimidas, que refleja claramente cémo se realizé esta
desamortizacion:

“;Tenia motivos el Gobierno para suspender esto?
Si, sefiores; grandes, poderosos, todos econdmicos, todos de gobierno.

;Cudntos son los conventos de que se ha apoderado el Estado después que se han exclaustrado
los frailes?

El Estado se ha hecho cargo de 2.120 conventos.

Y de estos ;cuantos se han vendido?

Seiscientos ochenta y cinco.

(En qué especies se han vendido?

En libranzas protestadas, en cupones, y generalmente en deuda sin interés.
;Qué es lo que han producido en venta?

Veintitin millones de reales. Solo la casa en que estamos lleva costados mas de 23 millones de
reales; de modo que los 21 millones que han producido estas ventas es todavia un millén menos
de lo que ha costado el edificio en que hoy nos hallamos reunidos. Vea el Congreso si se podia
continuar de esta manera y con este modo de vender, con la circunstancia particular de que
habiendo producido cerca de 6 millones de reales la venta de solo cuatro conventos, se viene a
calcular el producto de cada convento a 22.000 rs. De qué manera se han vendido y se ha hecho
esta aplicacidn, lo va a oir el Congreso ahora. El solar y convento de la Victoria, uno de los mejo-
res sitios de la corte, se ha vendido en 433.000 rs. en papel; parte de San Felipe Neri se ha ven-
dido en 73.000 rs. en papel, que son en metalico 31.000. San Cayetano en 125.000 re. en papel,
que son 62.000 en metalico. San Basilio, que se ha calculado en 500.000 como capital para su
acensuo. El Caballero de Gracia se ha vendido en 536.000 a papel, que son 268.000 en metalico.
La Magdalena, solar que todo el mundo conoce, y que solo los pies cuadrados vales a 40 rs., se ha
vendido en 325.000 rs.

Vea el Congreso si el Gobierno podia permanecer indiferente acerca del método y forma de la
venta y del destino quo se estaba dando a estos edificios. He dicho que se habian vendido 685
conventos; se han aplicado a diferentes objetos 605; quedan por vender 729 conventos, y estos
son aquellos cuya venta se ha mandado suspender. El Gobierno se encuentra sin casas en que co-
locar sus oficinas. Por el alquiler del edificio que ocupa el Ministerio de la Gobernacion se pagan
58.000 reales, y hoy dia no hay otro sitio donde colocarle se esta buscando un local para Bolsa
de Madrid, y no se encuentra uno solo: se habia destinado el convento de San Felipe el Real, pero
se ha vendido, y ha desaparecido este sitio para el objeto. La Intendencia militar paga también
12.000 rs. de alquiler, y no hay edificio donde colocarla. El presidio-modelo de esta corte, que
llama justamente la atencion de cuantos le ven, no hay donde colocarle; y llega el escandalo has-
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ta el punto de que la huerta del convento que alli habia se ha vendido a un particular, y no hay un
local donde puedan salir los presos a distraerse.

Se agrega a esto, sefiores, que el Gobierno ultimamente habia nombrado una Junta de monumen-
tos artisticos, que comenzd a trabajar por las provincias para averiguar cuales eran los monu-
mentos que se conservaban y en qué estado se hallaban todavia, y no pasaba dia quo no vinieran
reclamaciones de esta Junta anunciando que monumentos notables se iban a arruinar, habiendo
habido ocasion en que hemos tenido quo reunirnos a las dos de la mafiana pare suspender la
venta de un convento. Notese que en Tembleque un edificio que estaba anejo a la parroquia se
vendio sin saberlo el Gobierno, y estaba vendida hasta la iglesia destinada al culto. Acaba de
pasar en Ecija lo mismo.

.Y era posible que el Gobierno de S. M. consintiese los males que se estaban causando, sin tratar
de remediarlos, no ya por los intereses materiales, sino por la conservacion de nuestra arqui-
tectura, por la conservacion de esos monumentos, que son la historia de muchos siglos, y testi-
monio de nuestra civilizacién y de nuestra gloria? Cuando en Francia, en Alemania, en Italia y
otras Naciones se esta tratando de recomponer, de conservar todo lo que existe, y se da a esto
tanta importancia, como efectivamente la merece el conservar tantas glorias, ;iriamos nosotros
a consentir esa destruccion, esa especie de vandalismo?”.

Los bienes muebles tampoco escaparon al desastre. Como en las medidas anteriores, se dio
prioridad absoluta al problema de la supresién de los conventos y a la venta de sus inmuebles
y fincas, en detrimento de los bienes artisticos que estos conventos y monasterios poseian y
que practicamente fueron ignorados. Se procedié con rapidez a la ocupacion de los conventos y
monasterios, quedando el inventario de sus bienes encargado a comisionados de Hacienda sin
ninguna formacidn, que no tenfan nocién del valor real de los mismos. Aparte de que se destind
para ello un nimero muy reducido de funcionarios. Tampoco se habilit6 ningtin almacén o lugar
donde guardar todo lo incautado. De modo que el desmantelamiento de los edificios dejo libres
y sin control una multitud de objetos artisticos que estas instituciones poseian, apareciendo
un intenso comercio que facilité su desapariciéon, perdiéndose muchos para siempre; unos se
expropiaron, otros se vendieron a particulares, abundaron las ventas clandestinas e incluso se
produjeron saqueos de los almacenes en los que se hallaban. En 1835 se dictaron 6rdenes pre-
cisas a los prelados para que evitaran la salida de pinturas y demas objetos, incluso en la Real
Orden de 6 de agosto de 1837 se premiaba a los denunciantes.

El 2 de septiembre de 1841 Baldomero Espartero, con la Real Orden circular sancionando la
Ley sobre enajenacién de bienes del clero secular, amplié la desamortizacién de Mendizabal
incluyendo ahora todas las propiedades del clero secular y declarando en venta todos los bie-
nes. Todas sus propiedades pasaron a ser Bienes Nacionales, asi como los derechos y acciones
correspondientes a las fabricas de las iglesias y a las cofradias, declarandose todo ello en venta.
Quedaron excluidos los bienes, rentas, derechos y acciones que se hallaban especialmente de-
dicados a hospitalidad, beneficencia e instruccidn publica, asf como los edificios de las iglesias
catedrales, parroquiales, anejos o ayuda de parroquia. El Gobierno se encargaria de la adminis-
tracién y recaudacion de todas las rentas destinadas a la dotacién del culto y el clero.

Esta fase terminé en 1843 con la caida de Espartero, quedandose sin vender el treinta y ocho
por ciento de los bienes, de los cuales el setenta y cinco por ciento correspondia a los del clero
secular y el veinticinco por ciento al del regular.

Como resultado de todas estas medidas, el clero perdi6 gran parte de sus propiedades, asi se
calcula que a inicios del XIX en Madrid el cuarenta y siete por ciento de toda la propiedad se
repartia entre el clero, la nobleza y los hospitales, pasando esta proporcion a ser del dieciocho
por ciento en 1837, hasta llegar al catorce con uno por ciento en 1846.

El caso de Alcala de Henares fue muy distinto al de Madrid ya que las fincas subastadas no
suscitaron interés, pues se encontraba con una poblacion estancada y no habia demanda de vi-
vienda, de manera que los particulares no acudieron a las subastas lo que permitié que muchos
conventos se salvaran.

Por Real orden de 29 de octubre de 1836 se trasladé la Universidad de Alcala de Henares a Ma-
drid, lo que unido a la desamortizacién de Mendizabal hizo que se procediera a la subasta de los
edificios universitarios que comenzaron a ser desmantelados.

Los edificios en parte fueron vendidos y expoliados, y en parte ocupados por vecinos y, sobre
todo, por el ejército. Como estas fincas no tenian salida se acord6 convertirlos en equipamiento
para el arma de caballeria: cuarteles, hospital militar, escuela de equitacion..., pero posterior-
mente, tras su traslado a Madrid, volvieron a quedar los conventos cerrados y sin destino.

En 1851, como reaccién a un intento de compra para proceder a la demolicién de la antigua
Universidad, los vecinos de Alcala crearon la Sociedad de Conduefios de los Edificios que fueron
Universidad, con el objetivo de adquirir dichos edificios y evitar su destruccion con el compro-
miso de conservarlos hasta que recuperaran su primitivo uso.

Asi, esta sociedad compro los edificios donde se habia asentado la antigua Universidad para lo
cual se emitieron novecientas acciones de cien reales, transferibles solo entre vecinos de Alcala
y con la obligacién de que nadie pudiera poseer mas de diez. Fue la primera sociedad particular
y privada que se cred en Espafia para salvar y conservar un patrimonio artistico.
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Finalmente, el ministro de Hacienda Pascual Madoz acometi6 la tGltima etapa desamortizadora
con la Ley de 1 de mayo de 1855, declarando en estado de venta los predios rusticos y urbanos,
censos y foros pertenecientes al Estado, al clero, a las drdenes militares. La ley declaraba en
venta todos estos bienes y cualquier otro perteneciente a manos muertas.

Fue la primera accién en que se plantea al tiempo la desamortizacidn general civil y eclesiastica.
El objetivo fue incautar y desamortizar la casi totalidad de los bienes desamortizables de la Igle-
sia, del Estado y de los municipios. Ahora se afiadieron los bienes de beneficencia e instruccion
publica. Fueron excepciones las Escuelas Pias, dedicadas a la ensefianza, y los Hospitalarios de
San Juan de Dios, dedicados a la atencién médica.

Esta medida supuso la definitiva liquidacion de los que quedaban de “manos muertas”, la culmi-
nacion de las desamortizaciones tanto civil como eclesidstica, completandose asi todo el pro-
ceso de desamortizacién. Su aplicacién dio origen a una numerosa legislacion y estuvo vigente
hasta el siglo XX.

Esta ultima desamortizacion se realiz6 mas ordenadamente, sacandose a subasta fincas de me-
nor calidad, mas fragmentadas y parceladas que las de la desamortizacién de Mendizabal, bus-
cando que a las ventas accediera el mayor nimero posible de compradores.

Como novedad, disponia la obligacién general de efectuar el pago de las ventas en metalico, con
la posibilidad de plazos, lo que unido a que fueran menos apetecibles para los grandes compra-
dores, permitié el acceso de pequefios compradores.

Su aplicacién tuvo mucho més impacto y alcanzé un mayor volumen de ventas, obteniendo el
Estado casi el doble de lo obtenido con la desamortizacién de Mendizabal.

En Madrid, la mayor parte de las ventas fueron las de las instituciones benéficas que eran las
que mayor nimero de casas poseian. Procedentes de “Beneficencia” se produjeron ciento ochen-
tay dos ventas, y de “Clero” ciento cincuenta y cuatro ventas (Moreno Ballesteros, 2015: 154).

En 1856 los bienes de origen eclesiastico desamortizables se habian vendido casi en su totalidad
y la desamortizacién podia darse por concluida, aunque se siguieron vendiendo algunas fincas,
sobre todo entre 1862 y 1874, enajenandose un total de sesenta y una casas procedentes del
clero y de la beneficencia.

Los conventos derribados en estos afios en la villa de Madrid fueron: convento de la Visitacion
de Nuestra Sefiora; convento de los Agonizantes de San Camilo de Lelis; convento de Nuestra
Seflora de Loreto Amparo de las nifias huérfanas; convento de San Antdén; convento de San Fer-
nando; convento de Santa Teresa; convento de Santo Domingo el Real; iglesia de Santa Maria la
Mayor; iglesia parroquial de San Millan Abad; iglesia parroquial de Santa Cruz, y el monasterio
real de la Concepcion de Comendadoras de Calatrava.

No sera hasta el final de este proceso, concretamente en 1873, en el preambulo del Decreto
de 16 de diciembre de Emilio Castelar, en el que se dictaban disposiciones para evitar la des-
truccion de los edificios publicos que por su mérito artistico o por su valor histérico debieran
considerarse como monumentos dignos de ser conservados, cuando por primera vez se utilizan

» o«

en una disposicion legislativa conceptos como el de “patrimonio artistico”, “monumento”, “des-
truccion” o “vandalismo”: “El Gobierno de la Republica ha visto con escandalo en estos ultimos
tiempos los numerosos derribos de monumentos artisticos notabilisimos, dignos de respeto,
no solo por su belleza intrinseca, sino también por los gloriosos recuerdos histoéricos que en-
cierran. Un ciego espiritu de devastacién parece haberse apoderado de algunas Autoridades
populares que, movidas por un mal entendido celo é impulsadas por un inexplicable fanatismo
politico, no vacilan en sembrar de ruinas el suelo de la patria, con mengua de la honra nacional.
Précianse todos los pueblos civilizados de conservar con religioso respeto los monumentos que
atestiguan las glorias de su pasado y pregonan la inspiracion de sus preclaros hijos: prescinden
al hacerlo de la significaciéon que el monumento tuvo; y atentos inicamente a su belleza, no
reparan si es obra de la tirania o engendro de la supersticion; y no es bien que nosotros, ricos
en glorias artisticas y en venerandas tradiciones como pocos pueblos europeos, veamos con
indiferencia la destruccion de todo cuanto recuerda nuestra pasada grandeza, de todo cuanto
acredita el antiguo esplendor de nuestra raza. Y seria doblemente doloroso que tales atentados
se cometieran en pleno régimen republicano. La Republica no puede ser la destruccion, la Repu-
blica no puede representar el vandalismo”.

El proceso desamortizador en Espafia se resume en los siguientes graficos:

1797 1835 1867
Numero de Religiosos 49.365 30.906 1.678
Numero de Conventos 2.051 1.940 62
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Importe de las ventas:

Reales

1798 Desamortizacion de Godoy 1.600.000.000

1836 Desamortizacion Mendizabal 3.447.227.075

1855 Desamortizacion Madoz 7.855.958.234

Posteriormente, en el siglo XX, durante la Segunda Republica y la Guerra Civil, una gran parte
del patrimonio eclesiastico que habia perdurado hasta entonces fue destruido, esta vez, princi-
palmente como consecuencia del ataque anticlerical que se manifest6 en la forma mas violenta
conocida hasta entonces, y que fue llevado a cabo por bases sociales, que en circunstancias idé-
neas pusieron en marcha un movimiento revolucionario que tenia como uno de sus principales
objetivos la destruccion de los bienes patrimoniales de la Iglesia, lo que corrié en paralelo a la
persecucidn y asesinato de muchos de sus miembros (Hernandez Figueiredo, 2009).

El anticlericalismo, que como hemos visto fue tomando cuerpo a lo largo del siglo XIX, se fue
reforzando en las tltimas décadas del siglo y las primeras del XX debido a la difusion del ateismo
marxista y de las Internacionales, que consideraban a la religién como el gran obstaculo para
el progreso, siendo su eliminaciéon uno de sus objetivos. En este momento, el anticlericalismo
paso a ser un fendmeno historico caracteristico de la Edad Contemporanea. Fue cobrando un
gran protagonismo politico y social manifestandose en movilizaciones, que eran la expresion
de un credo ideolégico, de una violencia inexistente en épocas anteriores. En Espafia alcanzo
su punto algido durante la Segunda Republica y, sobre todo, durante los primeros meses de la
Guerra Civil.

A menos de un mes del advenimiento de la Reptblica el 14 de abril de 1931, tuvo lugar lo que po-
pularmente vino a llamarse la “quema de los conventos”, que iniciAndose en Madrid la mafiana
del 11 de mayo, tras los altercados ocurridos el dia anterior provocados por enfrentamientos
entre monarquicos y republicanos, se extendié durante esa jornada y la siguientes por varias
provincias espafiolas, Sevilla, Huelva, Céordoba, Cadiz, Murcia, Malaga, Alicante y Valencia. Como
consecuencia de estos hechos, un centenar de iglesias, conventos y escuelas fueron incendiados,
asaltados o saqueados ante la resolucion del Gobierno de permanecer indiferente (Hernandez
Figueiredo, 2009: 55-117).

En Madrid, el primer convento que se incendi6 fue el Colegio de la Compaiiia, sito en la calle de
la Flor. A mediodia, una multitud de unos dos mil manifestantes se acercé a sus puertas con la
intencidn de asaltar, saquear y quemar el colegio, hecho que describe Pla como testigo de los
acontecimientos (Pla i Casadevall 1986: 66 y ss.). Ni el edificio ni la iglesia tenian interés artis-
tico, pero en el incendio desaparecieron numerosos objetos de gran valor artistico e histérico y
90.000 volumenes de su magnifica biblioteca, considerada por muchos como la més importante
después de la Biblioteca Nacional. Entre otros, fueron pasto de las llamas ediciones principe
de los clasicos espafioles Lope de Vega, Calder6n y Quevedo; manuscritos valiosisimos de san
Ignacio, san Francisco de Borja y de santa Teresa de Jesus, aparte de ejemplares tnicos de obras
literarias, ciencia, arte y varios incunables (Hernandez Figueiredo, 2009: 62).

Antes del mediodia ardia también el convento de las Bernardas, conocidas también como las
Vallecas, de la calle Isabel la Catélica; las monjas, que habitaban el convento desde hacia cuatro
siglos, fueron desalojadas y el convento fue saqueado e incendiado. A la vez, fue incendiado en
la plaza de Espana el convento de los carmelitas descalzos con todo su mobiliario y enseres.
También lo fue el colegio de Areneros de los jesuitas que albergaba el Instituto Catélico de Ar-
tes e Industrias (ICAI), considerado como uno de los mejores de la época. Ardi6 su biblioteca,
con sus 20.000 volimenes, y el archivo del paledgrafo padre Garcia Villada junto a importantes
ejemplares unicos en Espafia. A las tres es incendiado el colegio de Maravillas, regentado por
los Hermanos de las Escuelas Cristianas. Ardi6 también su Museo de Mineralogia, considerado
como el mas importante después del Nacional de Ciencias Naturales. El de las Mercedarias de
San Fernando fue incendiado y completamente destruido tras expulsar a las hermanas.

Casi al mismo tiempo fueron asaltados e incendiados los templos de Bellavista, el de Nuestra
Sefiora de los Angeles, en Cuatro Caminos, y el del colegio de las Salesianas, Hijas de Maria Au-
xiliadora, de la calle Villamil.

Otro convento que ardié aquella tarde fue el de las religiosas del Sagrado Corazdn de Jesus, de
Chamartin de la Rosa, que albergaba la Casa Noviciado y un colegio. El colegio de jesuitas de
Chamartin se salvé del incendio pero fue saqueado (De la Chica, 1931; Narbona, 1954). A pesar
de la violencia desatada contra edificios y bienes eclesiasticos no hubo que lamentar victimas.
Este modo de actuar cambi6 en la revolucién asturiana de 1934 cuando curas y frailes fueron
objetivos principales al igual que sus posesiones.

Durante la Guerra Civil, mas alla de los destrozos producidos por las contiendas militares, la
principal causa de destruccion de patrimonio eclesiastico fue la violencia anticlerical. Su punto
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algido tuvo lugar después del levantamiento militar del 18 de julio. Las destrucciones de iglesias
y conventos en los dias sucesivos no fueron sino la continuacién de las acaecidas durante los
sucesos de 1931 y 1934, pero sus consecuencias fueron mucho mas graves. Segin un informe
elaborado por la Direccién General de Regiones Devastadas en 1943, las iglesias arrasadas fue-
ron 150, los edificios practicamente demolidos 1.850 y los templos seriamente dafiados en torno
a4.850 (Fernandez Pardo, 2007: vol. V, 13). El estallido de la oleada anticlerical se extendi6 con
rapidez por toda la Espafia republicana y fue tardiamente controlada por el Gobierno. La nece-
sidad de este ultimo de apoyarse militarmente en las masas populares (milicias obreras) para
combatir la sublevacidon militar facilité que las organizaciones sindicales y los partidos politicos
obreros llevaran a cabo una revolucidn politica, social, econémica y cultural, ayudandose de la
posesion de las armas que les daba la fuerza necesaria para hacerse con el control. La destruc-
cién e incautacion de los bienes patrimoniales de la Iglesia fue una de las consecuencias mas
visibles de este proceso revolucionario (Saavedra Arias, 2013: 104-105).

Las quemas continuaron durante el verano y, en menor medida, durante el otofio del 36. No
fueron hechos aislados ni puntuales, sino un exponente de los inicios de la revolucién social.
La iconoclasia dirigida contra los objetos religiosos, que la Iglesia utilizaba como vehiculos de
la trasmision de la fe, y la clerofobia “fueron dos aspectos de un mismo proceso sacrofébico,
que fue posible, como ya habia ocurrido durante la revolucion del 34, por la tenencia de armas
por parte de los agentes revolucionarios que precipité tanto los ataques como los asesinatos”
(Saavedra Arias, 2013: 119). La destruccidn del patrimonio artistico de la Iglesia, que corria en
paralelo a la persecucion religiosa y el asesinato de sus miembros, es considerada por algunos
autores mas como un proceso militante de “descristianizacién” que como manifestaciones anti-
clericales (Hernandez Figueiredo, 2009: 8).

Un estudio comparativo de los relatos de los testigos hace pensar en un modus operandi en los
ataques a los edificios eclesiasticos: las personas involucradas hacian violencia primero contra
las imagenes, los objetos de culto, la indumentaria litirgica y los archivos, formando con todos
ellos la pira incendiaria, o bien destrozandolos por otros medios, y después arremetian contra
otros elementos del edificio. Otro aspecto fundamental de los asaltos consisti6 en la requisa
de los objetos de valor, copones, calices o candelabros, que posteriormente eran vendidos en el
mercado negro (Saavedra Arias, 2013: 106 y ss.).

El historiador José Ramén Hernandez Figueiredo, en su obra Destruccién del patrimonio reli-
gioso en la Il Reptblica (1931-1936) a la luz de los informes inéditos del Archivo Secreto Vaticano,
recoge la documentacién vaticana con los datos enviados por las sesenta curias diocesanas es-
pafolas ala Nunciatura de Madrid, donde se exponen los distintos tipos de violencia sufridos en
sus iglesias y conventos (Hernandez Figueiredo, 2009: 245-340).

La situacién fue descrita por Manuel Irujo, ministro sin cartera en los dos gobiernos de Largo
Caballero y ministro de Justicia en el gabinete de Negrin, en su informe sobre la situacién de la
Iglesia Catdlica en la zona de Espafia controlada por el Frente Popular presentado el 9 de enero
de 1937. En este se decia:

“[...] f) Todos los conventos han sido desalojados y suspendida la vida religiosa en los mismos.
Sus edificios, objetos de culto y bienes de todas clases fueron incendiados, saqueados, ocupados
y derruidos. g) Sacerdotes y religiosos han sido detenidos, sometidos a prisién y fusilados sin
formacion de causa por miles, [...] sin otra causa conocida que su caracter de sacerdote o religio-
so [...]” (Martin Rubio, 2007: 9-10).

Tras la Guerra Civil varios autores y organismos han estudiado el balance de pérdidas patri-
moniales de la iglesia en las distintas didcesis espafiolas. En base a estos analisis, el sacerdote
y escritor Antonio Montero Moreno, en su tesis doctoral Historia de la persecucion religiosa en
Esparia, 1936-1939 (Montero Moreno, 2004: 627-653), describe la situacién en Madrid de la si-
guiente forma:

“En Madrid se ha optado por contar con los dedos de la mano los escasisimos templos que es-
caparon de las llamas o, por lo menos al pillaje. [...] cupo esa suerte a San Francisco el Grande,
Corpus Christi (Buen Suceso), la Encarnacién y las Descalzas Reales. Libraronse también [...] las
parroquias de San José y San Marcos y las iglesias de las Calatravas y San Luis Gonzaga [...], la
parroquia de Santa Barbara, y la de San Ginés” (Montero Moreno, 2004: 637).

Ademas de los incendios, otra de las causas del deterioro inmobiliario de los edificios eclesias-
ticos fue su reutilizaciéon para usos seculares mediante obras y reformas que generalmente da-
fiaron las estructuras originales. Las iglesias, despojadas de sus simbolos y ornamentos, fueron
usadas como garajes, escuelas, almacenes, mercados, para usos domésticos o acuartelamiento
de tropas.

También los bombardeos a las ciudades de la zona republicana, llevados a cabo por la aviacién
nacional, ocasionaron graves dafios a edificios eclesiasticos singulares. Fue destruida practica-
mente en su totalidad la iglesia de San Sebastian, de la que solo qued¢ la torre y algunas capillas.
Los conventos de las Trinitarias y de la Encarnacion también fueron bombardeados, al igual que
el convento de las Descalzas, que habia sido convertido en depésito de obras de arte y museo.

Respecto a los bienes muebles, las incautaciones ilegales llevadas a cabo en los asaltos de los
edificios religiosos por organizaciones obreras y sindicales favorecieron la desapariciéon de mu-
chas obras de arte, que fuera de todo control estatal, pasaron a engrosar el mercado negro.
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Fueron muchos y diversos los actores participantes en este lucrativo negocio, desde traficantes
ocasionales u organizaciones criminales a gran escala, en las que participaban espafioles y ex-
tranjeros, hasta miembros de las altas esferas politico-administrativas, del ejército e incluso
existen varios estudios que demuestran la implicacidn directa de algunos miembros de la Igle-
sia en las operaciones de compra-venta antes y después de la guerra (Saavedra Arias, 2013: 143

y SS.).

En 1938 se creo el Servicio Nacional de Regiones Devastadas y Reparaciones con la finalidad de
dirigir e inspeccionar los proyectos de reconstruccion, tanto de viviendas e infraestructuras
como de edificios religiosos destruidos por la guerra. De este modo, intervino en numerosos
monumentos que se habian visto afectados por la contienda, como en el convento de las clarisas
de Valdemoro, o los de las mercedarias de la Purisima Concepcioén en la calle Gongora y el de la
Inmaculada Concepcion en la calle Valverde.

Como hemos visto, distintas causas descritas a lo largo de este capitulo que han ido sucedién-
dose de forma encadenada desde comienzos de siglo XIX hasta casi mediados del XX, han provo-
cado la pérdida irremediable de un riquisimo patrimonio nacido y custodiado en el seno de las
ordenes religiosas, y de la Iglesia en general, a lo largo de cientos de afios de historia.

Aun asfi, perduran hoy un nimero considerable de conventos y monasterios de un alto valor his-
torico, artistico y cultural, cuyas comunidades mantienen vivo un patrimonio intangible, “con-
junto de valores profundamente humanos: silencio creador, apertura a la trascendencia [...]" y
también de valores “de caracter socioldgico y etnolégico conservado a través de los distintos
ritos, costumbres y habitos a lo largo de la historia del Monacato”, que sin embargo son cada vez
mas vulnerables debido a factores principalmente sociales y culturales (Carrién Gutiez, 2015:
12 y ss.).

Conscientes de la vulnerabilidad y singularidad de estos conjuntos, se organizaron en 2002 por
parte del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafna unas jornadas para el estudio y analisis de
la situacidn en la que participaron expertos de la Conferencia Episcopal Espafiola, de las 6rde-
nes religiosas y las Comunidades Auténomas. Estas jornadas dieron como fruto la firma en 2004
de un acuerdo de colaboraciéon entre la Iglesia y el Estado para poner en marcha el Plan Nacional
de Abadias, Monasterios y Conventos, que fue revisado en 2011. En este plan se hizo hincapié
en la conservacion de los bienes muebles e inmuebles, pero de modo singular se destacé la im-
portancia del patrimonio inmaterial “constituido por el conjunto de vivencias espirituales y
littrgicas desarrolladas en un marco de silencio” (Carrién Gutiez, 2015: 8).

Sin embargo, la situacién actual es dificil, principalmente debido a la ausencia de vocaciones
que conlleva el inexorable y paulatino cierre de conventos. El problema que se plantea inme-
diatamente es: ;Qué uso dar a los conventos deshabitados? El debate est4 abierto dentro de la
Iglesia, preocupada ante esta situacién. Voces con autoridad apuntan a mantener un patrimonio
vivo “al servicio de la Iglesia en su mision fundamental del culto y evangelizacion, de su funcion
caritativa y social o cultural” (Rodriguez, 2014). A tenor de esta idea, los inmuebles se adapta-
rian a nuevos usos como residencia de ancianos, acogida de inmigrantes, guarderias o centros
dedicados a la ensefianza. Esta opcién plantea una doble cuestién, por un lado la econémica,
dadala gran cantidad de dinero que seria necesario para el mantenimiento de estos edificios, y
por otro, la del caracter social de estas iniciativas, que requeriria seguramente la colaboracion
de las administraciones publicas y de la sociedad en su conjunto.

Ademas, la situacion es compleja ya que cada comunidad religiosa es auténoma en sus decisio-
nes a la hora de elegir el destino de los inmuebles de su propiedad. Las caracteristicas propias
de sus miembros, sus necesidades o aspiraciones econémicas, la ubicaciéon de cada monasterio,
en el ambito rural o urbano, y el interés del mercado por estos edificios son factores que influ-
yen de manera determinante en su futuro. Asi, algunas comunidades optan por la venta, es el
caso de los que acaban convertidos en hoteles o en edificios reconvertidos para otros usos, y en
otros casos, la propiedad se entrega o se cede temporalmente a las didcesis o a otras comunida-
des religiosas, que suelen encontrarles nuevas utilidades al servicio de la Iglesia y se ocupan de
su mantenimiento.

Ante esta variada y dificil realidad, desde la preocupacién por el mantenimiento de estos con-
juntos singulares como parte fundamental de nuestro patrimonio histdrico, artistico y cultural,
en consonancia con el espiritu de este Plan Nacional, que sigue plenamente vigente, cabe desta-
car la necesidad de impulsar, desde las congregaciones religiosas, las di6cesis y las administra-
ciones publicas, proyectos que garanticen su conservaciéon a medio y largo plazo.

\
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1/ REAL SEMINARIO DE NOBLES

Puerta de San Bernardino.

Orden: Jesuitas Rama: Masculino

2/ MONASTERIO DE SAN JOAQUIN Y SAN NORBERTO. CONVENTO DE LOS AFLIGIDOS
Plazuela de los Afligidos

Orden: Premonstratenses Rama: Masculino

3/ CONVENTO DE LAS COMENDADORAS DE SANTIAGO EL MAYOR

Calle Amaniel.Plaza de Comendadoras, 10

Orden: Comendadoras de Santiago Rama: Femenino

4/ MONASTERIO DE NUESTRA SENORA DE MONTSERRAT

Calle Ancha de San Bernardo. Calle de San Bernardo, 79

Orden: Benedictinos Rama: Masculino

5/ CONVENTO DE SAN ANTON. CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LAS MARAVILLAS
Calle Palma Alta. Calle Dos de Mayo, 11. Calle Principe de Vergara, 23

Orden: Carmelitas Calzadas Rama: Femenino

6/ NOVICIADO DE LA COMPANIA DE JESUS. CONVENTO DE SAN IGNACIO CONFESOR
Calle Ancha de San Bernardo

Orden: Jesuitas Rama: Masculino

7/ CONVENTO DE LA CONCEPCION DE NUESTRA SENORA. CONVENTO DE CAPUCHINAS
Plazuela de las Capuchinas

Orden: Capuchinas Rama: Femenino

8/ CONVENTO DE SANTA MARIA EGIPCIACA. CONVENTO DE ARREPENTIDAS

Calle San Leonardo. Calle Arturo Soria, 174

Orden: Servitas de Maria Santisima de los Dolores Rama: Femenino

9/ CONVENTO DE SAN NORBERTO

Calle Inquisicién. Plazuela de los Mostenses

Orden: Premonstratenses Rama: Masculino

10/ CONVENTO DE SANTA ANA. HOSPITAL DE CONVALECIENTES DE SAN BERNARDO
Calle Ancha de San Bernardo

Orden: Cistercienses Rama: Masculino

11/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

Calle Ancha de San Bernardo

Orden: Dominicos Rama: Masculino

12/ CONVENTO Y COLEGIO DE SAN AGUSTIN. CONVENTO Y COLEGIO DE DONA MARIA DE ARAGON
Plazuela de los Agustinos

Orden: Agustinos Calzados Rama: Masculino

13/ REAL MONASTERIO DE LA ENCARNACION

Plazuela de la Encarnacién, 1

Orden: Agustinas Descalzas Rama: Femenino

14/ CONVENTO DE SANTO DOMINGO EL REAL

Plazuela de Santo Domingo. Calle de Claudio Coello, 112

Orden: Dominicas Rama: Femenino

15/ CONVENTO DE SANTA MARIA DE LOS ANGELES. CONVENTO DE NUESTRA SENORA
DE LOS ANGELES

Costanilla de los Angeles

Orden: Franciscanas Clarisas Rama: Femenino

16/ REAL CONVENTO DE SAN GIL

Plazuela de San Gil

Orden: Franciscanos Descalzos Rama: Masculino

17/ CONVENTO DE SANTA CLARA. CONVENTO DE LA VISITACION DE NUESTRA SENORA
Calle Santa Clara. Calle Clarisas, 2

Orden: Franciscanas Clarisas Rama: Femenino

18/ CONVENTO DE LA SALUTACION DE NUESTRA SENORA. CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE
CONSTANTINOPLA

Calle Almudena. Calle Clarisas, 2

Orden: Franciscanas Clarisas Rama: Femenino

19/ CONVENTO DEL SANTISIMO SACRAMENTO

Calle Sacramento, Boadilla del Monte. Calle Juan Sebastian Elcano, s/n

Orden: Cistercienses Rama: Femenino

20/ MONASTERIO DEL CORPUS CHRISTI.CONVENTO DE LAS CARBONERAS

Plazuela del Conde de Miranda. Plaza del Conde de Miranda, 3

Orden: Jeronimas Rama: Femenino

21/ CONVENTO DE JESUS Y MARIA. CONVENTO DE SAN FRANCISCO

Campillo de San Francisco. Calle San Buenaventura, 1

Orden: Franciscanos Observantes Rama: Masculino

22/ CONVENTO DE LA CONCEPCION FRANCISCA. CONVENTO DE LA LATINA

Plazuela de la Cebada. Calle de Toledo, 52

Orden: Concepcionistas Franciscanas Rama: Femenino

23/ CONVENTO DE LA PASION. Plazuela de la Cebada

Orden: Dominicos Rama: Masculino

24/ CONVENTO DE SAN CAYETANO. CONVENTO DE NUESTRA SENORA DEL FAVOR
Calle Embajadores. Calle Embajadores, 15

Orden: Teatinos Clérigos Regulares Rama: Masculino

25/ CONVENTO Y COLEGIO DE LAS ESCUELAS PiAS DE SAN FERNANDO

Calle Hoz Alta.

Manzana constituida por las calles de Embajadores, Sombrerete, Tribulete y Mes6n de Paredes
Orden: Escolapios Clérigos Regulares de la Madre de Dios y de las Escuelas Pias Rama: Masculino
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26/ COLEGIO IMPERIAL DE SAN PEDRO Y SAN PABLO

Calle Toledo, 39

Orden: Jesuitas Rama: Masculino

27/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED

Calle de los Remedios

Orden: Mercedarios Calzados Rama: Masculino

28/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA CONCEPCION JERONIMA

Plazuela de la Concepcién Jerénima. Carretera del Pardo a Alcobendas, s/n

Orden: Jeronimas Calzadas Rama: Femenino

29/ CONVENTO DE PADRES DEL SALVADOR. ORATORIO DEL SALVADOR DEL MUNDO
Calle del Lobo. Espaldas a Carcel de Corte.

Orden: Misioneros del Salvador de Mundo Rama: Masculino

30/ CONVENTO DE SANTO TOMAS DE AQUINO

Calle Atocha

Orden: Dominicos Rama: Masculino

31/ CONVENTO DE SAN FELIPE EL REAL

Calle Mayor

Orden: Agustinos Calzados Rama: Masculino

32/ CASA PROFESA DE LA COMPANIA DE ]ES(IS. ORATORIO DE SAN FELIPE NERI

Calle Mayor

Orden: Jesuitas Rama: Masculino

33/ CONVENTO DE SAN MARTIN

Plazuela de San Martin

Orden: Benedictinos Rama: Masculino

34/ CONVENTO REAL DE NUESTRA SENORA DE LA CONSOLACION. MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES
Plazuela de las Descalzas. Plaza de las Descalzas

Orden: Franciscanas Clarisas Descalzas Rama: Femenino

35/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DEL CARMEN. CONVENTO DE SAN DAMASO

Calle Carmen, 10

Orden: Carmelitas Calzados Rama: Masculino

36/ CONVENTO DE LA ENCARNACION BENITA DE SAN PLACIDO. MONASTERIO DE SAN PLACIDO
Calle Pez. Calle de San Roque, 9

Orden: Benedictinas Rama: Femenino

37/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE PORTACOELI Y DE SAN FELIPE NERI

Calle Luna. Calle Desengafio, 26

Orden: Clérigos Regulares Menores Rama: Masculino

38/ CONVENTO DE SAN BASILIO

Calle Desengafio

Orden: Basilios Rama: Masculino

39/ CONVENTO DE LA INMACULADA CONCEPCION (DON JUAN DE ALARCON)

Calle Puebla Vieja. Calle Valverde, 15

Orden: Mercedarias Descalzas Rama: Femenino

40/ ORATORIO DEL ESPIRITU SANTO

Calle Valverde

Orden: Congregacion de Esclavas del Divino Espiritu y de Maria Santisima Rama: Femenino
41/ CONVENTO DE LA ASUNCION . CONVENTO DE LOS AGONIZANTES DE SAN CAMILO DE LELIS
Calle Fuencarral

Orden: Clérigos Regulares Agonizantes Rama: Masculino

42/ CONVENTO DE LA PACIENCIA DE CRISTO. CONVENTO DEL CRISTO DE LAS INJURIAS
Calle Infantas

Orden: Capuchinos Rama: Masculino

43/ CONVENTO Y ESCUELAS PIAS DE SAN ANTON. CONVENTO DE SAN ANTONIO ABAD
Calle Hortaleza. Calle Barquillo, 12. Calle de Hortaleza, 63

Orden: Antonianos Hermanos Hospitalarios de San Antonio Rama: Masculino

44/ CONVENTO DE SANTA MARIA MAGDALENA DE LA PENITENCIA. CONVENTO DE RECOGIDAS
Calle Hortaleza, 88

Orden: Tercera Orden de San Francisco Rama: Femenino

45/ CONVENTO DE SANTA BARBARA

Plazuela de Santa Barbara

Orden: Mercedarios Descalzos Rama: Masculino

46/ CONVENTO DE SANTA TERESA

Jardin del Principe de Parma. Calle de Ponzano, 79

Orden: Carmelitas Descalzas Rama: Femenino

47/ CONVENTO DE LA VISITACION DE NUESTRA SENORA. CONVENTO DE LAS SALESAS REALES.
Plazuela de las Salesas. Calle Barbara de Braganza, 1. Calle Santa Engracia, 20

Orden: Salesas Reales Rama: Femenino

48/ CONVENTO DE SAN AGUSTIN. CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE COPACABANA
Prado de Recoletos

Orden: Agustinos Descalzos Rama: Masculino

49/ MONASTERIO DE NUESTRA SENORA DE LA CONCEPCION Y DE SAN PASCUAL BAILON. CONVENTO
DE NUESTRA SENORA DE 1A CONCEPCION Y DE SAN PASCUAL BAILON

Prado de Recoletos. Paseo de Recoletos, 1

Orden: Franciscanas Descalzas de San Pedro de Alcantara Rama: Femenino

50/ MONASTERIO DE LA PURISIMA CONCEPCION (GONGORAS)

Plazuela del Duque de Frias. Calle Luis de Gongora, 5

Orden: Mercedarias Descalzas Rama: Femenino
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51/ CONVENTO DE SAN FERNANDO

Calle Libertad

Orden: Mercedarias Calzadas Rama: Femenino

52/ CONVENTO DE SAN HERMENEGILDO

Calle Alcala, 43

Orden: Carmelitas Descalzos Rama: Masculino

53/ CONVENTO DE JESUS, MARIA Y JOSE . CONVENTO DEL CABALLERO DE GRACIA

Calle Caballero de Gracia. Calle Blasco de Garay, 51

Orden: Concepcionistas Franciscanas Rama: Femenino

54/ MONASTERIO REAL DE LA CONCEPCION DE COMENDADORAS DE CALATRAVA

Calle Alcald, 25. Moralzarzal. Avenida de Maria Luisa, s/n

Orden: Comendadoras de Calatrava Rama: Femenino

55/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA PIEDAD BERNARDA. CONVENTO DE LAS MONJAS DE
VALLECAS

Calle Alcala. Calle de Joaquin Costa, 49

Orden: Cistercienses Rama: Femenino

56/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA NATIVIDAD Y SAN JOSE . CONVENTO DE LAS BARONESAS
Calle Alcala

Orden: Carmelitas Recoletas Rama: Femenino

57/ CONVENTO DEL ESPIRITU SANTO. CONVENTO DE SAN JOSE

Carrera de San Jer6nimo

Orden: Clérigos Regulares Menores Rama: Masculino

58/ CONVENTO DE SANTA CATALINA DE SIENA. MONASTERIO DE SANTA CATALINA DE SIENA
Carrera de San Jer6nimo. Calle Leonor de Austria, s/n.

Orden: Dominicas Rama: Femenino

59/ CONVENTO DE LA CONCEPCION. CONVENTO DE SAN BERNARDO. CONVENTO DE LAS BERNARDAS
DE PINTO. Carrera de San Jerénimo

Orden: Cistercienses Rama: Femenino

60/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA VICTORIA. CONVENTO DE SAN FRANCISCO DE PAULA
Carrera de San Jerénimo

Orden: Minimos Rama: Masculino

61/ CONVENTO DE SANTA ANA Y SAN JOSE

Calle del Prado. Calle del General Aranaz, 58

Orden: Carmelitas Descalzas Rama: Femenino

62/ CONVENTO DE LA SANTISIMA TRINIDAD

Calle Atocha. Calle Doctor Cortezo, 4

Orden: Trinitarios Calzados Rama: Masculino

63/ CONVENTO DE SANTA MARIA MAGDALENA. CONVENTO DE LA MAGDALENA

Calle Atocha

Orden: Agustinas Calzadas Rama: Femenino

64/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LORETO AMPARO DE LAS NINAS HUERFANAS. REAL COLEGIO
DE NUESTRA SENORA DE LORETO

Calle Atocha. Calle de O’Donnell, 61

Orden: Franciscanas Rama: Femenino

65/ CONVENTO HOSPITAL DE NUESTRA SENORA DEL AMOR DE DIOS DE MADRID. CONVENTO DE SAN
JUAN DE DIOS. HOSPITAL DE SAN JUAN DE DIOS

Plazuela de Antén Martin

Orden: Hospitalarios de San Juan de Dios Rama: Masculino

66/ REAL MONASTERIO DE SANTA ISABEL. RECOGIMIENTO DE SANTA ISABEL

Calle Santa Isabel, 48

Orden: Agustinas Recoletas Rama: Femenino

67/ CONVENTO DE SANTA ROSALIA DE PALERMO. CONVENTO DE AGONIZANTES DE ATOCHA

Calle Atocha

Orden: Clérigos Regulares Agonizantes Rama: Masculino

68/ BEATERIO DE SAN JOSE

Calle Atocha

Orden: Tercera Orden de San Francisco Rama: Femenino

69/ MONASTERIO DE SAN ILDEFONSO Y SAN JUAN DE MATA

Calle Cantarranas. Calle Lope de Vega, 18

Orden: Trinitarias Descalzas Rama: Femenino

70/ CONVENTO DE SAN ANTONIO DEL PRADO

Carrera de San Jeréonimo

Orden: Capuchinos Rama: Masculino

71/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA ENCARNACION. CONVENTO DE JESUS NAZARENO
Plazuela de Jesus

Orden: Trinitarios Descalzos Rama: Masculino

72/ MONASTERIO DE SAN ]ER()NIMO EL REAL. CONVENTO DE SANTA MARIA DEL PASO
Buen Retiro. Calle Moreto, 4

Orden: Jeronimos Rama: Masculino

73/ CONVENTO DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION DE ATOCHA

Final del paseo de Atocha, Camino de Vallecas

Orden: Dominicos Rama: Masculino

74/ CONVENTO DE SAN BERNARDINO

Cerca de la Puerta de San Bernardino

Orden: Franciscanos Descalzos Rama: Masculino
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[ CAMINO DE PERFECCION | MONASTERIO DE SAN ANTONIO (LA CABRERA) |

Este recoleto monasterio estd situado a dos kilémetros del cas-
co urbano de La Cabrera, en el pie de sierra de las estribacio-
nes mas orientales del macizo de Guadarrama. Los canchales y
las fuentes naturales hacen de este paraje un lugar privilegia-
do para el retiro ascético. Guarnecido al norte por escarpadas
cumbres, desde sus huertas se domina gran parte de la planicie
madrilefia en cuyo horizonte se recorta la silueta de la capital.

Durante la Edad Media este entorno natural fue dotado de los
elementos arquitectdnicos necesarios para cumplir ordena-
damente con los preceptos de clausura y oracion. El conjunto,
rodeado de una potente cerca, se ordena en torno a un sor-
prendente templo levantado en mamposteria con tres naves y
cabecera de cinco 4dbsides de planta semicircular dispuestos en
bateria. La estampa se completa con una torre campanario, los
restos de dos claustros y un ingenioso sistema hidraulico para
abastecer las fuentes e irrigar las terrazas cultivadas dentro de
la clausura monastica.

La secuencia histérica que engarza estos elementos supone que
el templo, de origen romanico, fue asiento de una comunidad
benedictina entre los siglos X1 y XIII. En los albores del siglo XV,
el lugar habria sido reocupado por frailes franciscanos, quienes
alteraron lo existente al construir la torre, sendos claustros y el
complejo de captacién y distribucidon de aguas (Abad y Cuadra-
do, 1989; Moreno Blanco, 2008; Palanco, 2013).

Los cronistas de la orden mendicante sitiian la llegada de los
franciscanos a La Cabrera en el afio 1400, donde habrian rehabi-
litado un antiguo eremitorio dedicado a san Julidn, obispo tole-
dano del siglo VII. A partir de esta lacénica y extemporanea re-
ferencia, se viene inscribiendo la fundacién del convento dentro
de la reforma castellana de los frailes menores promulgada por
Pedro de Villacreces, quien reivindicé la huida al yermo como
forma de perfeccionamiento espiritual (Omaechevarria, 1956;
Rucquoi, 1996: 77). En sus Constituciones, que fueron aprobadas
por el papado, se defendia lareclusion, la frugalidad enla dietay
la dedicacidn a la oraciéon de gran parte de la jornada del monje.
No obstante, las otras comunidades villacrecianas establecidas
en La Salceda (Guadalajara), La Aguilera (Burgos) y EI Abrojo
(Valladolid) se diferencian de La Cabrera en el hecho de que no
reocupan espacios monasticos preexistentes.

En 1406, la comunidad franciscana consiguié de Enrique III
de Castilla el permiso para cortar lefia y pacer sus rebafios en
los términos de Uceda, Buitrago y Segovia (Palanco, 2013: 40),
y en 1413 se menciona en un documento de la cancilleria del
anti-papa Benedicto XIII. Finalmente, una bula de Eugenio 1V,
fechada en 1435, reconoce el derecho de los frailes a habitar el
lugar donde “ellos mismos [...] hicieron construir y edificar la
casa o ermita con dicha Iglesia, Campanario, etc.” (Omaecheva-
rria, 1956: 17). Alli fue sepultado en 1488 el padre del cardenal
Cisneros, conservandose todavia la lapida en el suelo del tem-
plo. Avanzada la Edad Moderna, se esboza una progresiva crisis
que concluira con la desamortizacién. Viajeros ilustrados como
Ponz (1787: 58) encuentran su iglesia “angosta y reducida, exca-
vada gran parte de esta en la misma roca”.

El paso de las tropas francesas, camino de Madrid, y las pre-
visibles consecuencias que tuvo la misma en el convento, sir-
ve de antesala a la definitiva exclaustraciéon ordenada en 1835.
Conservamos el inventario redactado con motivo del proceso
desamortizador, lo que permite hacerse una idea del estado en
que se encontraba el monasterio ese afio (Palanco, 2013: 51).
Las huertas, otrora fértiles, asemejaban un erial y el cementerio
habia sido utilizado para sepultar a los vecinos de los pueblos
cercanos. El recorrido por la enfermeria, los claustros, la sacris-
tiay otras dependencias esboza un panorama desolador de edi-
ficios abandonados y utensilios arrumbados. La iglesia contenia
siete altares y un coro con 6rgano portatil y facistol. A la altura
de 1847, Madoz dice que en el lugar solo quedan en pie “las pa-
redes y la huerta” (Fernandez, 2007: 463).

Como propiedad privada, pasé a manos de ilustres propietarios,
entre ellos Mariano de Goya, nieto del pintor aragonés, y el doc-
tor Jiménez Diaz. Fue este ultimo quien, a partir de 1935 y con
el propdsito de convertirlo en casa de recreo, alteré el entorno
y restauré el templo. Su interior fue desescombrado, se recons-
truyeron las cubiertas y se decoraron las paredes con pinturas
que imitaban un ciclo pictérico tipicamente roméanico (Abad y
Cuadrado, 1989: 23), suponiendo esta actuacién un serio obsta-
culo para el conocimiento del monumento (Momplet, 2008: 59).

El afio 1989, tanto el convento como su entorno fueron objeto
de investigacion a través de una serie de sondeos arqueolégicos
(Yafiez, 2004: 260) previos a la restauracion del conjunto aco-
metida desde la Comunidad de Madrid a comienzos de los afios
90 (Martin-Caro, 1993: 211).

Todavia son numerosos los interrogantes en torno a su origen
y evolucion. Aunque se ha defendido la existencia de un templo
prerromanico en el lugar (Fernandez, 2007: 458; Mateos, 2013:
30), los indicios con los que contamos son débiles. Hubo un po-
blado y una necrépolis altomedieval en el cercano cerro de La
Cabeza del que pueden proceder las piezas decoradas apareci-
das en el entorno y los seis arquitos de ventanas con huellas de
talla prerromdanica reaprovechados en la fabrica de la iglesia.

Ni tan siquiera existen evidencias sélidas -mas alla de la tipo-
logia de la propia iglesia- que aseguren el origen romanico-be-
nedictino del cenobio. Cierto que su planimetria encaja dentro
de las formas de este estilo, pero, no lo es menos, que se trata
de un modelo poco difundido en estas latitudes del territorio
peninsular.

Asumido su origen romanico -con cautela debido a la ausencia
de pruebas documentales y arqueoldgicas-, tampoco resul-
ta facil afinar su cronologia. Por un lado, la complejidad de su
planta, el aparejo y el sistema de cubiertas remiten a ejemplares
pirenaicos del siglo XI. Las condiciones en la regiéon madrilefia
no parecen ser las adecuadas para la implantacién de una co-
munidad benedictina-cluniacense como las que habitualmente
ocupan este tipo de templos de altares multiples y cabecera po-
liabsidada. Independiente del poder andalusi, este territorio se
encontraba alejado de los nucleos cristianos del otro lado del
Sistema Central capaces de dirigir iniciativas como esta (Mar-
tin Viso, 2002: 59).

Avanzada la Edad Media es posible encontrar contextos mas fa-
vorables para la irrupcién de este tipo de ocupaciéon mondastica
en los espacios serranos. En el siglo XII, alejada hacia el sur la
amenaza almoravide, se llevo a cabo la articulacion eclesiastica
de este territorio bajo la autoridad espiritual del arzobispo de
Toledo y su encuadramiento politico en los concejos de Buitrago
y Uceda. Pudo ser entonces cuando se construyera esta iglesia
siguiendo férmulas tardorromanicas empleadas en fabricas ca-
tedralicias o abadias cistercienses mas cercanas (Abad y Cua-
drado, 1989: 30; Momplet, 2008: 61). Aun asf, resulta intrigante
el silencio documental que rodea esta fundacién, sobre todo si
la comparamos con otras bien conocidas llevadas a cabo en la
region por esos afios, como Valdeiglesias o el priorato benedic-
tino de San Martin en las proximidades de Madrid.

Un andlisis superficial de la fabrica revela la coetaneidad de los
cinco absides, tanto al exterior como al interior, la ruina de las
cubiertas y la reconstruccion de buena parte de los muros nor-
te y oeste del templo, zonas especialmente afectadas a lo largo
del siglo XX. Se trata, por tanto, de un edificio planificado y eje-
cutado siguiendo una planta en cabecera de cinco absides con
cubiertas pétreas, pero ;cuando se levant6?

Los interrogantes acumulados invitan a desarrollar investiga-
ciones mas profundas: la légica establecida por la teoria de los
estilos empuja a su datacion romanica, pero la primera mencién
ala construccién data de 1435, fecha solidaria con las obtenidas



en los sondeos arqueolégicos. Tampoco debemos olvidar que
la “restauracion” desarrollada en tiempos de Jiménez Diaz fue
generosa en la invencidn de ambientes y la talla de piezas de
evocacion historicista.

Pese a todos estos datos, no hay duda de que el convento de San
Antonio constituye, hoy por hoy, un valioso enclave para enten-
der el origen del monacato en nuestra region, lo que hace im-
prescindible su conocimiento y muy recomendable su visita.

Francisco J. Moreno Martin
Antonio Momplet Miguez

|
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Los origenes del monasterio, ubicado en Pelayos de la Presa,
parecen remontarse a época mozarabe, cuando existian distin-
tos eremitorios dispersos por el valle, entre los que destacaba
uno dedicado a la Santa Cruz. Un documento fechado en Toledo
en 1150 sefiala que el rey Alfonso VII dond el valle al abad Gui-
llermo y sus monjes para que unificara varios eremitorios pre-
existentes y fundara un monasterio acogido a la Orden de San
Benito. Posteriormente se afili6 a la Orden del Cister y, con ese
proposito, en 1177, el rey Alfonso VIII hizo venir para hacerse
cargo de él a monjes del monasterio vallisoletano de La Espina.
Estos datos historicos, y otros posteriores, proceden de la re-
copilacién realizada por un monje en el Tumbo de Valdeiglesias
de 1644.

Es licito pensar que la construccién del templo debi6 iniciarse
al poco tiempo, hacia 1180. En su apariencia actual se pueden
apreciar partes fruto de hasta cinco etapas diferentes a lo largo
del tiempo.

La iglesia del monasterio responde a una planta de tres absides,
crucero y nave unica. Sus tres absides son claramente origina-
les, fechables en el entorno de 1200. Se trata de un modelo de
cabecera tipicamente cisterciense, en el que el abside central es
de planta semicircular, mientras los laterales rematan exterior-
mente en un testero plano. Es una tipologia frecuente en la ar-
quitectura de esta orden monastica, con ejemplos similares en
Francia como las iglesias abaciales de Le Thoronet y Senanque
(Provenza), aunque ambas con cinco absides. El mismo modelo
de planta, incluyendo los tres dbsides, es el de la iglesia roma-
nica de Chanteuges (Alto Loira, Auvernia). En Espafia responde
a una configuracion similar la iglesia de Nuestra Sefiora de las
Vegas de Requijada (Segovia), y se la ha comparado con la del
monasterio cisterciense de Santa Maria la Real de Sacramenia
(Segovia), ejemplo de nuevo con cinco absides. El abside central
cuenta con tramo recto cubierto mediante b6veda de cafién
apuntado y hemiciclo con béveda de horno reforzada por ner-
vios de perfil circular simple. Los &bsides laterales, mas senci-
llos, se cubren mediante béveda de cuarto de esfera para el he-
miciclo y cafiones apuntados en los tramos rectos. La sobriedad
es caracteristica fundamental de toda la construccién, con total
austeridad en lo decorativo. Todo ello es propio de la arquitec-
tura cisterciense de finales del siglo X1l y principios del XIII, ain
fuertemente vinculada al romanico, pero incluyendo elementos
propios del protogético.

Sobre el tramo recto del dbside central subsisten los restos de
un pequefio campanario, aparentemente perteneciente a esta
misma construcciéon original o algo posterior. Su inusual em-
plazamiento debi6 escogerse por seguridad, al no abovedar el
tramo central del crucero donde habitualmente se ubicaban. Se
trataba de una construccion de planta cuadrangular, abierta en
sus cuatro frentes por arcos apuntados sobre capiteles de tipo
cisterciense, y que debi6 de cubrirse con una béveda de cruce-
ria. Actualmente, del mismo solo se conserva su lado oriental y
los arranques de los arcos contiguos. Se trata de una obra sin-
gular sin ejemplos comparables en la arquitectura hispana de
la época.

El templo cuenta con un crucero que abarca la anchura de los
tres absides y una tnica nave. Originalmente, debieron contar
con cubiertas de madera que desaparecieron, posiblemente ya,
en un incendio ocurrido en el aflo 1258 que destruyd parte de la
iglesia, que fue posteriormente reconstruida. Solo las ventanas
de medio punto de la nave, construidas en silleria, parecen co-
rresponder a la obra original.

La obra posterior evidencia caracteristicas arquitecténicas
mudéjares, como muestran los muros norte del crucero y de la
nave construidos de mamposteria encintada en verdugadas de
ladrillo, material caracteristico del mudéjar de esta zona. En el
tramo norte del crucero, en su muro occidental, existe un vano,

la puerta de los Muertos, realizada en ladrillo. Se compone de
un arco tumido enmarcado en un resalte a modo de alfiz, obra
sin duda posterior a la iglesia original, y que también responde
amodelos de la arquitectura mudéjar de la baja Edad Media. En
este lado norte del transepto, utilizando las mismas técnicas y
materiales, se construyé una pequefia torre adosada de planta
semicircular, que albergé una escalera que permitia el acceso al
tejado de laiglesiay, probablemente, a su campanario. La planta
baja de esta torrecilla fue posteriormente convertida en capilla
y se cubrid con una béveda de cruceria.

Posteriores transformaciones tuvieron lugar a finales de época
gdtica, en tiempos de los Reyes Catoélicos (De la Morena, 1974:
8-9). Entonces nave y crucero se sobreelevaron, cubriéndose
con bovedas de cruceria con terceletes y reforzandose exte-
riormente los muros con contrafuertes. La nave tenia cinco tra-
mos y en los dos de los pies contaba con un coro en alto, cuyo
sotocoro se sustentaba en bévedas rebajadas de cruceria y del
que solo se mantiene su arco frontal. En la actualidad, la iglesia
Unicamente conserva los arranques de alguna de sus bovedas y
los correspondientes pilares que fueron adosados a los muros
preexistentes, asi como algunos de sus arcos fajones con la ca-
racteristica decoraciéon de bolas de ese momento. Todo ello fue
parte de una serie de obras que se acometieron entonces como
revitalizacidon del conjunto monasterial en las que también se
intervino en el claustro. Se construyé un nuevo refectorio y se
regularizé toda esta zona cuya superficie era producto de in-
tervenciones parciales anteriores (Diaz, Marin y Lemus, 2005:
335-336).

En el lado sur de la iglesia existe una irregularidad en la traza
del conjunto, pues el muro de la iglesia no corre paralelo a ese
lado del claustro, sino que ambos se abren en angulo desde el
crucero, dejando un espacio abierto de planta trapezoidal don-
de se conserva la llamada “capilla mozarabe”. Se la ha supuesto
anterior a la construccién del templo y vinculada a los orige-
nes del cenobio, y su calificacién se ha justificado en la aparen-
te utilizacion del pie mozarabe como patrén métrico, aunque
este dato parece inexacto (Vela Cossio y Garcia Hermida, 2011:
1450-1451). Se ha considerado que podria ser testimonio de las
construcciones anteriores a la obra cisterciense, tal vez la men-
cionada ermita de la Santa Cruz, una especie de “relicario” ar-
quitectoénico, justificAndose asi lo irregular de su localizacion.
No obstante, sus caracteristicas constructivas y la falta de otras
evidencias plantean, en nuestra opinidn, serias dudas sobre su
antigiiedad y funciones.

Consiste en una construcciéon de pequeilas dimensiones, de
planta cuadrada, que arranca en su parte baja de unas pocas
hiladas de buena silleria, conservadas desigualmente en sus
cuatro lados. Esta parece la parte mas antigua conservada, que
podria ser contemporanea de la construccion de la cabecera de
laiglesia o anterior. Sobre esta base se elevan muros con sopor-
tes adosados de silleria muy irregular, mamposteria y ladrillo.
Ello sirve de base a una singular béveda de ladrillo octogonal,
esquifada y baida, que se puede relacionar con antecedentes is-
lamicos. Todo ello corresponderia a una segunda fase construc-
tiva, dentro ya de una cronologia bajomedieval. Esta “capilla”
podria ser parte de un conjunto algo mas amplio que tal vez se
prolongaria hacia sus lados este y oeste. Mas adelante, todo ello
quedaria dentro de una construccién mayor que abarcaria bue-
na parte del mencionado espacio trapezoidal y del que queda la
huella de un gran arco transversal de medio punto dispuesto en
direccién norte-sur.

El claustro, ubicado al sur del templo, como hemos dicho, esta-
ba rodeado de las dependencias monasticas correspondientes.
La sacristia y la sala capitular estaban en su panda oriental, asi
como el armarium y la antesacristia. En este mismo lado se en-
cuentra el acceso a un manantial situado en el subsuelo median-



te una escalera de piedra. La cocina y el refectorio se ubicaban
en el lado meridional. Aqui se conservan una pareja de arcos
de medio punto descontextualizados, cuyas caracteristicas co-
rresponderian a la edificacion original de finales del siglo XII, y
cuya procedencia exacta se desconoce, aunque se ha sugerido
que pudiesen pertenecer al primitivo refectorio (Diaz, Marin
y Lemus, 2005: 332). El hecho de que las columnas geminadas
que los soportan arranquen de un nivel considerablemente in-
ferior al del claustro definitivo, podria indicar que son parte de
una construccién ya ubicada en ese lugar desde su origen. En
el lado oeste del claustro se encontrarian la cilla y la zona de
conversos. Lo conservado en la actualidad se corresponde en
parte con la renovacién del conjunto en época tardogética, y a
ello corresponden los arcos apuntados de la galeria inferior, asi
como las bovedas de cruceria de la antesacristia, el armariumy
la esquina nororiental del claustro, estas ultimas restauradas
en 2016 en una intervencion promovida por la Direccién Gene-
ral de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid (Garcia
Muioz y Martin Jiménez, 2017: 690-692).

Ya en pleno siglo XVI se edificé la galeria superior de la que hoy
apenas quedan vestigios. A este mismo momento corresponde-
ria lo conservado de la puerta de la sacristia de estilo renacen-
tista. A finales de este siglo y principios del XVII prosiguieron las
obras de ampliacién del monasterio que, entre otras, incluyeron
la traza de un nuevo claustro y nuevas estancias al suroeste,
incluyendo la torre campanario que existe en la actualidad. Ya
en la segunda mitad del siglo XVII se construyd una nueva fa-
chada occidental de la iglesia, cuya apariencia se corresponde
con la del arte barroco de la época, y que conserva los escudos
de Valdeiglesias, de la monarquia y de la Observancia de Cas-
tilla, a la que el monasterio se incorporé a finales del siglo XV.
Algunas de las esculturas que se encontraban en las hornacinas
de dicha fachada se han recuperado y se custodian actualmente
en el mismo monasterio.

El declive de la comunidad se produjo a partir del siglo XVIII,
acentuado sin duda por un incendio sucedido en 1743 que afec-
té a muchas de sus dependencias. La comunidad de monjes se
fue reduciendo, sufrié el saqueo de las tropas napoleonicas, y
a partir de 1836 las consecuencias de la desamortizacion. Ya
en ruinas, fue subastado por el Estado en 1884, sucediéndose a
partir de entonces diferentes propietarios. No fue hasta su ad-
quisicién en 1974 por el arquitecto Mariano Garcia Benito que
se inicié la labor de proteccién, recuperacién, restauracion y
puesta en valor del conjunto. Se le declaré monumento histdri-
co-artistico (Bien de Interés Cultural con caracter nacional) en
1983. En el aflo 2004 fue donado por su propietario al municipio
de Pelayos de la Presa, al que pertenece en la actualidad, siendo
gestionado por la Fundacién Monasterio Santa Maria la Real de
Valdeiglesias.

Algunas obras de arte que pertenecieron al monasterio se en-
cuentran dispersas por Espafia en distintas instituciones. A
mediados del siglo XVI, Juan Correa de Vivar llevé a cabo una
serie de pinturas para el altar mayor que hoy se conservan en el
Museo del Prado. La silleria de coro fue realizada por el escultor
Rafael de Leon entre 1567y 1571y, tras pasar por diferentes lu-
gares, se encuentra desde mediados del siglo XIX en la catedral
de Murcia (Garcia Benito, 2002: 53-71).

Antonio Momplet Miguez
Francisco J. Moreno Martin
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La fundacién del monasterio de Santa Maria del Paular se reco-
ge en el privilegio que Juan II concedi6 al cenobio el 15 de mayo
de 1432 en Valladolid, y que, afios después, transcribiria Anto-
nio Ponz en su Viage de Espafia tras pasar unos dias en la hos-
pederia de los padres cartujos: “El Rey D. Enrique mi bisabuelo,
que Dios dé santo paraiso, por cargo que tenia de un Monasterio
de la dicha Orden de Cartuxa, que ovo quemado andando en las
campafias de Francia, é por descargo de su conciencia, mandé
al Rey D. Juan mi abuelo, que Dios dé santo paraiso, que ficiese
un Monasterio cumplido en los sus Reynos de Castilla, segtin
Orden de Cartuxa” (Ponz, 1787: 70-71). La copiosa documenta-
cion conservada permite fijar dicha fundacién en el afio 1390, y
conocer el devenir de la cartuja hasta 1835, momento en el que
la desamortizacién lo transformé en propiedad privada.

El Paular es una de las tres cartujas que Clemente VII (1378-
1394) autorizé constituir a peticidon del monarca Juan I (1379-
1390), principal impulsor de la implantacién de la orden en
territorio castellano. La proteccién de la Corona marcé su de-
sarrollo, quedando su historia estrechamente ligada a la Corte.
El Libro Becerro o Memoria de la Fundacién y dotacién del Paular,
transcrito en 1565 por Bernardo de Castro, hermano de la con-
gregacion, documenta un monasterio solvente con importantes
bienes y dotaciones. Esta situaciéon de bonanza la distingui6
como la cartuja mas importante de Castilla, pudiendo “actuar
con gran independencia y libertad en la organizacién del edi-
ficio” (Barcelé, Alvarez y Barcel6, 2013: 11). Su proyeccién ar-
quitectdénica estuvo condicionada por el modelo de vida eremi-
tica a la que aspira el monje cartujo que exige la distribucién de
celdas individuales en torno a un amplio claustro. Este adqui-
rié un notable protagonismo en la organizacién del complejo,
dividiéndose en dos areas diferenciadas destinadas a los dos
grupos que integraban la comunidad: los monjes, dedicados en
exclusiva a la oracion, y los hermanos legos, quienes asumian la
actividad productiva del monasterio. En la casa de los legos se
situ6 la vida publica de la fundacién, sus dependencias, la entra-
da, la hospederia y los servicios de la comunidad. En esta zona
se conserva parte del palacio construido por Enrique III que fue
integrado en el monasterio, convirtiéndose mas tarde en la hos-
pederia del complejo. Por lo que respecta a la zona dedicada a
los monjes cartujos se dividia a su vez en dos ambientes, la par-
te dedicada a la vida comunitaria, con la iglesia como elemento
principal, y el espacio destinado a la vida eremitica en torno al
gran claustro.

Aunque la fundacién surgi6 del deseo expreso de Juan I, la pri-
mera fase constructiva se corresponde con los reinados de En-
rique III (1390-1406) y Juan II (1406-1454). El emplazamiento
escogido, Rascafria, era una finca de caza que Enrique III don6
ala comunidad en la que ya existian algunas edificaciones y una
ermita que fue utilizada en los primeros afios como iglesia del
cenobio. Los primeros monjes llegaron en 1392, en plena evo-
luciéon de los trabajos, y durante el mes de junio de ese mismo
afio el arquitecto Abderramen de Segovia, responsable de esta
primera fase, trazé los cimientos del claustro principal. En 1406
empez6 a construirse el mencionado palacio del rey, prolongan-
dose sus obras hasta el ocaso del reinado de su hijo Juan II. El
palacio se integré en la zona publica del monasterio, junto a la
puerta principal y con entrada independiente. Gracias al Libro
Becerro, en conjuncién con las excavaciones arqueolégicas rea-
lizadas en el complejo (2013), conocemos en parte las estructu-
ras originales posteriormente transformadas o desaparecidas.
El primitivo claustro de los monjes se construyé a finales del
siglo X1V, siendo sustituido por el actual un siglo mas tarde en el
mismo lugar, si bien con dimensiones mas ambiciosas acordes al
crecimiento de la comunidad. La primera iglesia debi6 ser una
construccién modesta de tres naves, con techumbre y pilares
de madera que posteriormente fueron sustituidos por obra de
canteria. A pesar de que en 1406 se dot6 la construccidn de una

nueva iglesia de nave Uinica que se ajustara a los preceptos de la
orden, la obra se demord, concluyéndose a finales del reinado de
Juan II. En esta ocasion el proyecto si se adapt6 a las directrices
de la orden; de nave unica cubierta por techumbre de madera,
a excepcion de la cabecera, se ubicaba en la zona de la actual
capilla de la Inmaculada. La iglesia seria reformada afios mas
tarde con la intervencién de uno de los arquitectos mas rele-
vantes al servicio de la Corona, Juan Guas. De nuevo el Libro Be-
cerro aporta informacion sobre la construccién del refectorio,
la sala capitular y otras dependencias correspondientes a esta
primera fase constructiva, como la sala del coloquio. También
se habla de la capilla de san Ildefonso o “capilla cuadrada”, lugar
que afios mas tarde se convertiria en el pantedn de la familia
Herrera, uno de los linajes castellanos que contribuyeron ac-
tivamente a la definicion del patrimonio de la cartuja (Abad y
Martin, 2006). El monarca Enrique 1V expres6 su voluntad de
enterrarse en el Paular, lugar por el que sintié “afectuosa de-
vocion”, y segin manifiesta el Libro Becerro “traté con el Prior
e Convento le diesen el Capitulo de los Monges que se acababa
de hacer entonces, para Capilla suia propia”, proyecto que final-
mente no se llevaria a cabo.

La bonanza econémica referida fue sustento de actividad cons-
tructiva constante, lo que permitié disponer de un complejo
dotado de las instalaciones necesarias a mediados del siglo XV.
Entre 1454 y 1490 se finalizaron las dependencias de servicio,
el claustrillo, paso entre el claustro principal y la iglesia, y du-
rante el reinado de la reina Isabel (1474-1504) tuvieron lugar
las intervenciones que moldearian de manera definitiva la fiso-
nomia del monasterio. A este periodo corresponde la remodela-
ciéon de laiglesia por Juan Guas, amplidndose las dimensiones de
la nave y sustituyéndose la techumbre de madera por bévedas
de cruceria. La documentacién deja traslucir un sentimiento
de rechazo por parte de la comunidad hacia dicha reforma, al
parecer innecesaria, concebida como un elemento simbdlico y
de representacion regia. En este periodo también se acometie-
ron importantes obras escultdricas como el sepulcro de Pedro
Nufiez de Herrera, sefior de Pedraza, realizado en 1483, en la
citada capilla de san Ildefonso, el retablo mayor o la magnifica
reja realizada por el monje cartujo Francisco de Salamanca. El
retablo, una pieza de alabastro dorado y policromado, del que
Ponz afirmara errdneamente que procedia de Génova, fue rea-
lizado a finales del siglo XV y ampliado a principios del XVI, y
su ejecucion se ha puesto en relacién con la escuela burgalesay
la toledana (Abad y Martin, 1994). A esta misma etapa se debe
la traza del claustro de los monjes, también disefiado por Juan
Guas, si bien su construccién se demoré durante mas de un si-
glo. Las bellas nervaduras de sus bovedas se extienden por las
pandas del claustro como si de una malla se tratara, perpetuan-
do la estética del claustro gético a pesar de haberse construido
bien entrado el siglo XVI. Guas aproveché el claustro para regu-
larizar la estructura del complejo orientando sus muros con los
de la iglesia y el palacio, amplié sus dimensiones para dotar a
la comunidad de un mayor nimero de celdas, cada una de ellas
con huerto y taller parallevar a cabo en soledad el trabajo asig-
nado, siguiendo los preceptos de la orden. La remodelacién del
claustro conllevé también redefinir los espacios circundantes,
como la galeria que conectaba la zona eremitica con el resto
del complejo, conocida como la “galeria de artesa”, y el corre-
dor que conectaba el claustro con el refectorio y la iglesia, el
citado “claustrillo”. En el siglo XVI se continuaron las labores
de adecuacién y embellecimiento de los espacios monasticos al
tiempo que se continuaban las obras del claustro. En este pe-
riodo particip6 en el Paular otro de los arquitectos de mayor
relevancia del momento, Rodrigo Gil de Hontafién. A él se debe
la puerta conocida como del Ave Maria y, muy probablemente,
también la reforma de la celda del prior. La labor agricola de
la cartuja, asi como las huertas individuales de los hermanos,
exigié un complejo sistema hidraulico (Lépez y Lépez, 2017).



Ademas de las canalizaciones internas, y algunas estructuras
para el depdsito y la decantacién del agua, en el entorno del rio
Lozoya todavia se conservan restos de presas que dieron servi-
cio a los centros productivos vinculados al monasterio. La pro-
teccion de la Corona y de importantes familias nobles favorecio
la constante actualizacién y embellecimiento del lugar. En 1616
se intervino una vez mas en la iglesia, sustituyendo las bévedas
disefiadas por Guas por una gran béveda de cafién con lunetos,
siguiendo las pautas estilisticas del momento, y se dotd de una
cubierta cupuliforme de gran altura al presbiterio, aumentando
las proporciones de los muros. La iglesia se reconsagré con su
nueva fisonomia en 1629 por el obispo de Segovia Melchor Mos-
coso, quien seria enterrado en el monasterio, comenzando un
periodo especialmente fructifero para la cartuja con la llegada
de prestigiosos artistas como Sanchez Cotan, Vicente Carducho
o Claudio Coello. Entre las constantes intervenciones que pro-
siguieron a la reforma de la iglesia merece especial atencion el
acondicionamiento del archivo y la celda del archivero, situada
en el extremo noroeste del claustro, dotado de un ingenioso sis-
tema de camaras de aire para garantizar la adecuada preser-
vacién de las escrituras (Barceld, Alvarez y Barcels, 2013: 33).
Por lo que respecta a la obra pictérica, destaca la serie sobre la
vida de los cartujos ideada por el prior de la casa, Juan de Baeza,
y ejecutada por Vicente Carducho entre 1626 y 1632 (Delgado
Lopez, 1998-1999), 54 lienzos que debian ser ubicados en el
claustro como si de un ciclo mural se tratase, cuyos dibujos se
conservan en parte en la Biblioteca Nacional de Espafia. A pesar
de ser incautada en 1836 y trasladada al Museo de la Trinidad
en Madrid, toda la serie (salvo 2 piezas desaparecidas durante
la Guerra Civil en Tortosa) puede contemplarse desde 2011 en
su ubicacién original, gracias a la actuacién de la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes del Ministerio de Cultura en colaboracion
con el Museo Nacional del Prado. En este periodo también se lle-
varon a cabo los enterramientos de Melchor Moscoso y Sando-
val (1632) y Baltasar de Acevedo y Zufiiga (1622), dos persona-
jes de la Corte estrechamente vinculados a la fundacién cartuja
(Abad y Martin, 2008).

En el siglo XVIII, lejos de verse afectada por la inestabilidad
politica y econémica del momento, la comunidad crecié, dando
lugar a la fase de mayor esplendor decorativo de su historia.
La bonanza econémica permiti6é la mejora de los sistemas de
aprovisionamiento de agua y del molino papelero, el conocido
como molino de los Batanes, que supuso una importante acti-
vidad productiva para el monasterio practicamente desde su
fundacién (Gayoso 1969: 52). En 1718 Francisco Hurtado, con la
colaboracién de Vicente Acero, novicio de la cartuja, proyecté la
nueva capilla del Sagrario, obra que mejor caracteriza las remo-
delaciones de este periodo. El espacio se alza en la cabecera de
la iglesia dotado de una exuberante decoracién barroca con un
templete de marmol para la exposicion del Santisimo.

Este periodo de riqueza se veria truncado a finales de siglo,
momento en el que la cartuja empez6 a sufrir los reveses de la
politica agraria y fiscal. Tras un primer abandono del lugar en
1806, la comunidad dejaria definitivamente su emplazamiento
en el afo 1836 a consecuencia de la desamortizacién promovida
por Mendizabal. Esta situacion conllevé la venta de las propie-
dades a manos privadas, iniciAndose un periodo de deterioro y
destrucciéon motivada por la falta de conservacion del complejo.
En apenas unos afios, parte de los bienes que no habian sido re-
tirados tras la exclaustracion fueron expoliados y malvendidos,
y el complejo se deterior6 de manera irremediable. Esta situa-
cién de abandono desencadené importantes protestas por par-
te de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, lo que
condujo en 1874 a la adquisicidn de parte del complejo por el
Estado para iniciar su recuperacion, declarandose Monumento
Histérico-Artistico Nacional en 1876, el primero de estas carac-
teristicas en Madrid. En 1943 se ultimé la compra del comple-
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jo reunificandose integramente de nuevo. Ya en el siglo XX se
llevaron a cabo algunas actuaciones restauradoras a partir de
la memoria realizada por Roman Laredo en 1918, quien puso
el foco de atencién en la zona del claustro de los hermanos, el
patio del Ave Maria, la iglesia y el noviciado, espacios en los que
intervino Pedro Muguruza entre 1922 y 1952. Entre las inter-
venciones que llevd a cabo en ese momento se realizaron las
obras de adaptacién de parte del monasterio como Parador de
Turismo entre 1944 y 1946 (Barceld, Alvarez y Barcelé, 2013:
45). Para la comprensidn del complejo arquitecténico y natural
en este momento, asi como de la renovada atencién que recibié
el Paular desde finales del siglo XIX y principios del XX, es im-
prescindible mencionar la labor llevada a cabo por la Institu-
cion Libre de Ensefianza, que descubrid la Cartuja en 1883 en
una excursion a la sierra de Guadarrama realizada en el marco
de su politica del “excursionismo cientifico”. A nombres como
Giner de los Rios y Bartolomé Cossio les debemos una atenta
mirada hacia los valores del paisaje de la sierra madrilefia, inte-
grada en la vision del paisaje castellano como paisaje nacional
(Ortega Cantero, 2009), asi como a sus enclaves culturales entre
los que la cartuja del Paular destacé con especial protagonismo.

Laura Fernandez Fernandez
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El monasterio de San Jerénimo el Real fue, hasta su exclaustra-
cion de 1836, uno de los mas importantes cenobios de la villa de
Madrid. Desde su fundacién mantuvo una estrecha vinculacién
con el patrocinio regio y obtuvo, por parte de los Trastdmara,
Austria y Borb6n, numerosas prerrogativas, prebendas y dona-
ciones, convirtiéndose en escenario privilegiado del ceremonial
de la monarquia (Ruiz Hernando, 1997: 319). En su templo se
celebraron las Cortes del reino, la jura de los Principes de Astu-
rias, desde la de Felipe Il en 1528 hasta la de Isabel Il en 1833,
las exequias fiinebres de la Casa Real o enlaces matrimoniales
como el de Alfonso XIII con Victoria Eugenia de Battenberg en
1906. Sirvié asimismo de retiro espiritual de reyes, para lo que
se construy6 en 1561, adosado al presbiterio por el lado del
Evangelio, el llamado Cuarto Real, origen y germen, por otro
lado, de lo que seria en tiempos de Felipe IV el ambicioso palacio
del Buen Retiro (Chueca Goitia, 1983: 164).

Las fuentes relacionadas con la fundacién de San Jerénimo
coinciden en atribuirla a Enrique IV. El rey, para conmemorar el
paso de armas llevado a cabo por la llegada de los embajadores
del duque de Bretafia a la ciudad en 1459, mand6 levantar en
aquel mismo lugar un monasterio llamado Santa Maria del Paso,
bajo el cuidado de la Orden de San Jerénimo. En 1465 cambiaria
su denominacion por la de San Jerénimo el Real.

El emplazamiento original no fue, por tanto, donde hoy se en-
cuentra el monasterio, sino en un lugar mas apartado, a orillas
del Manzanaresy en las inmediaciones de lo que mas tarde seria
la ermita de San Antonio de la Florida. Poco sabemos del tracis-
tani de las formas de este primer edificio que no fue, sin embar-
go, de la conveniencia de los monjes, que solicitaron a los Reyes
Catolicos marcharse a otro monasterio mas grande, cdmodo y
saneado (Morena Bartolomé, 1974: 49). Este hecho se produjo
en 1502, fecha en la que se autorizé a la comunidad trasladarse
al lugar que actualmente ocupa, en la parte oriental de Madrid,
extramuros de la villa, quedando terminado el nuevo edificio
en 1505.

El nuevo templo se construyd siguiendo el modelo de iglesia
conventual utilizado en tiempos de los Reyes Catdlicos, es decir,
de nave Unica cubierta con bévedas de cruceria, capillas latera-
les entre contrafuertes que se abren a ella con arcos de medio
punto, un crucero no muy destacado, cabecera poligonal y coro
elevado a los pies, que en el caso de San Jeréonimo ocupa dos de
los cinco tramos de la nave. Por encima de las capillas se abren
las tribunas, y sobre ellas el cuerpo de ventanas. La relacién de
la iglesia madrilefia con modelos de la escuela toledana -espe-
cialmente con San Juan de los Reyes-, asi como el hecho de tra-
tarse de dos encargos directos de los Reyes Catélicos, ha llevado
a pensar que fuese Enrique Egas el director de las obras, si bien
hay dudas al respecto.

Junto al templo se construyd, aprovechando materiales del ante-
rior monasterio, un primer claustro gético, de pequefias dimen-
siones, situado a los pies de la iglesia, que fue completado con un
segundo claustro a mediados del siglo XVI. Finalmente, en 1671,
se levantaria el tercer claustro barroco, obra del agustino fray
Lorenzo de San Nicolds (Diaz Moreno, 2017: 492), cuyos restos
-los otros dos claustros fueron derribados a mediados del siglo
XIX- conforman hoy el alma de la ampliacién del Museo Nacio-
nal del Prado, perfectamente integrados por Rafael Moneo.

Durante la Guerra de Independencia (1808-1812), las tropas
francesas se instalaron en el palacio del Buen Retiro y en el mo-
nasterio anejo, desalojando con ello a sus monjes. La ocupaciéon
militar supuso una pérdida patrimonial irreparable, se despo-
jaron las capillas de sus altares, pinturas y otros adornos y se
perdié para siempre el retablo flamenco del altar mayor, obra
del siglo XVI, asi como la sillerfa de su coro.

La desamortizacion de 1836 significé el segundo y definitivo

éxodo de la comunidad jerénima, que vio con impotencia como
el edificio pasaba a manos del Estado y el espacio monéstico era
utilizado como cuartel de artilleria. En 1851 se quiso dar nuevo
destino a San Jerénimo el Real y para ello se decidi6 ceder parte
del claustro a la direccidn del Real Museo, y convertir la iglesia
en parroquia (Panadero Peropadre, 1989: 166), aunque esto ul-
timo no se concret6 hasta 1883. Para tal efecto se encargd la
restauracion a Narciso Pascual y Colomer, labor que continua-
ria a partir de 1879 Enrique Repullés. La actuaciéon de ambos
arquitectos supuso la remodelacién casi completa del templo,
afiadiendo, por ejemplo, las torres de la cabecera o una cresteria
y pinaculos que nunca tuvo. De este periodo es también la por-
taday su decoracion escultorica, proyectada por Repullés y eje-
cutada por el escultor Ponciano Ponzano. En ella se representa,
en la parte superior, el Calvario entre motivos heraldicos, el Na-
cimiento de la Virgen en el timpano y los santos patrones San
Fernando, San Francisco de Asis, Santa Isabel de Hungria y San
Jerénimo, en las arquivoltas laterales. Corresponden, igualmen-
te, ala etapa de Repullés, las vidrieras de capillas y ventanas, de
gran calidad y belleza, realizadas por la Casa Maumejean de Ma-
drid. La restauracion de la iglesia se dio por concluida en 1884.

El claustro sufrio, sin embargo, desigual suerte. Expuesto a las
inclemencias del tiempo, inici6 rapidamente un deterioro al
que se le quiso poner freno en 1925, declarandolo Monumen-
to Histdrico-Artistico. En 1963 tuvo que ser intervenido por el
arquitecto Gonzalez Valcarcel, para consolidar sus elementos y
fijar su estructura. Finalmente, en 2001, de acuerdo con el pro-
yecto de ampliacién y reforma del Museo del Prado, el claustro,
practicamente en ruinas, fue desmontado para su restauraciéon
integral.

En cumplimiento del Plan Director del conjunto arquitectoénico,
la iglesia de los Jeronimos fue objeto, entre 1985y 1991, de una
profunda rehabilitacion efectuada por el arquitecto Francisco
Jurado, quien construyé también, entre el 2002 y 2006, el nuevo
edificio parroquial.

El patrimonio mueble que alberga la iglesia de San Jerénimo el
Real dista mucho de ser el que fue en tiempos pasados, si bien
no es en absoluto desdefiable, menos aun tras la cesién en 2011,
por parte del Museo del Prado, de ocho lienzos de gran valor
artistico pertenecientes a maestros del Siglo de Oro espafiol.

Un breve recorrido por el interior de la iglesia permite com-
probar la calidad y variedad de las obras que alli se hallan. Por
ejemplo, en la primera capilla de la Epistola, llamada del Duque
de la Torre, se encuentra el monumento funerario de Francisco
Serrano (1897), obra del valenciano Mariano Benlliure. En la ca-
pilla colindante, dedicada a la Virgen de Covadonga, junto a una
tallaanénima del siglo XIX, cuelga una soberbia obra de Antonio
Pereda con el tema de San Francisco en la Porcitincula (1664). En
la siguiente capilla destacan los frescos realizados por Lorenzo
Montero (1656-1710) con escenas de la Pasidn de Cristo que fue-
ron descubiertos y sacados alaluztraslarestauraciéon del 2006.
A sulado, en la capilla de San Blas, se halla un lienzo de la tltima
etapa de Alonso Cano que representa a San Jerénimo penitente
(1660). De la capilla de la Virgen del Pilar, llama la atencién su
retablo, sufragado por aragoneses residentes en Madrid, una
copia del que hizo Ventura Rodriguez para la Basilica del Pilar
y, en frente, un cuadro de Jerénimo Jacinto Espinosa de la Virgen
con el Nifio (1661).

En el lado derecho del transepto se puede observar sobre el al-
tar una Virgen de la Soledad vestidera, obra de Jerdnimo Sufiol, y
un cuadro de fray Juan Rizi sobre San Benito bendiciendo el pan
(1655). Al otro lado del transepto una escultura de Cristo de las
Penas y la Buena Muerte del escultor neoclasico Juan Pascual de
Mena. A su lado, destaca el gran retablo neogético de San Jero-
nimo (1855), obra de José Méndez, costeado por el rey consorte
don Francisco de Asis y que antes de la Gltima reforma ocupaba



el altar mayor. En la actualidad este espacio se halla decorado
con un gran lienzo de Rafael Tegeo titulado La ultima comunién
de San Jerénimo (h. 1829).

Siguiendo el recorrido, en la capilla de la Inmaculada se han
descubierto y puesto en valor unos bajorrelieves atribuidos a la
escuela de Berruguete, los cuales debieron decorar el acceso al
Cuarto Real. Frente al altar de la capilla una Inmaculada (1636)
de Antonio Pereda. En las dos capillas siguientes se encuentran
sendos lienzos barrocos, uno de Juan Carrefio de Miranda so-
bre Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen (1674) y otro de José
Moreno representando la Huida a Egipto (1670). En la capilla
de la Virgen de Guadalupe, la dltima de la nave del Evangelio,
destaca la tnica obra original de la primitiva iglesia, una talla
de la Virgen de Guadalupe, aunque en parte ensombrecida por
el asombroso lienzo de Francisco Rizi con La Adoracién de los
Pastores (1668).

Daniel Ortiz Pradas
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Este convento de religiosas clarisas es el mas antiguo de Alca-
1a. Sus origenes se remontan a 1487, cuando una bula del Papa
Inocencio VIII concedié el estado religioso a una comunidad de
beatas fundada por Fernando Dias de la Fuente y Garcia Fer-
nandez de Arévalo, arcipreste y cura de la parroquia de Santa
Maria. El beaterio aproveché la casa y la renta anual de doce
ducados que el presbitero Sancho Martinez habia dejado para
fundar un hospital bajo la advocacién de Santa Librada, que no
llegé a realizarse. Por esta bula, el pontifice concedid a las nue-
vas religiosas de la Orden Tercera de San Francisco “reformar
la casa con su refectorio, dormitorio y demas oficinas para su
morada y construir un oratorio con un campanario y una huer-
ta”. A este primer edificio se afiadieron otros adyacentes hasta
formar un conjunto monastico de cierta extension, que tomo la
misma advocacion de Santa Librada y estaba situado en la ca-
lle “que iba a las tenerias”, actual de los Colegios. Cuando en los
primeros afios del siglo XVI el cardenal Cisneros planificaba su
ciudad universitaria, consider6 que lo mas adecuado era que
esta comunidad se trasladara a otra zona de la poblacion; asi se
hizo, el Cardenal se quedd con el monasterio y doné a las monjas
unas casas en la calle “que va a la puerta del vado”, hoy calle
de la Trinidad. Al nuevo emplazamiento siguié un cambio en la
vida de estas religiosas, pues mediante el breve del papa Leén X
del 13 de agosto de 1516, dejaron la Tercera Orden y abrazaron
la Regla de Santa Clara.

La instalacion del nuevo convento en las casas que les procuré
Cisneros durd varios afios. En el mes de abril de 1517 tuvo lugar
la bendicién de una iglesia provisional; en el verano de 1521 se
bendijeron los dos claustros de los dos patios del monasterio y
las obras terminaron definitivamente en 1525. La nueva iglesia
estaba adosada a uno de los patios, a poniente, y respondia a
una tipologia muy sencilla de una sola nave dividida en dos dm-
bitos mediante un arco toral, la capilla mayor y la nave propia-
mente dicha, ambas cubiertas con armaduras mudéjares; tenia
su entrada lateral por la actual calle de Santa Clara, a través de
una sencilla portada de piedra en arco de medio punto.

Alrededor de 1630-1640 tuvieron lugar una serie de obras de
mejora y renovacion en el conjunto conventual, sobre todo en
laiglesia. Se plante6 innovar su interior tardomedieval con ele-
mentos del clasicismo tardio, aunque en estos afos solo se reali-
z6 la capilla mayor bajo la direccidon del maestro Sebastian de la
Plaza, y al cabo de veinticinco afios, se ejecuté el resto. La capilla
se organiz6 con un orden de pilastras arquitrabadas que orde-
naron los paramentos en dos tramos, uno de los cuales, a modo
de crucero, se cubrié con una media naranja rebajada, linterna
y pechinas. Se mandé hacer un nuevo retablo para el que Angelo
Nardi pint6 siete lienzos “entrando ademas la escultura en ma-
dera y la pintura de la puerta de la custodia”, cuya escritura de
obligacion se realiz6 ante Luis de Xofre el 8 de mayo de 1642. El
retablo, no conservado, se conoce por una fotografia del Archi-
vo Moreno (ca. 1915-1922. Madrid, Instituto del Patrimonio Cul-
tural de Espafia). Estaba formado por tres calles entre las que
destacaba la central con un gran cuadro de altar representando
a “Santa Clara con la Eucaristia, rodeada de monjas, defendien-
do un convento asaltado por los sarracenos”, firmado en 1647.
La altura del lienzo es equivalente a los dos pisos de las calles
laterales con columnas sobre pilastras, unidos por aletones y
pirdmides y rematado por un frontén similar al de la portada
de la iglesia alcalaina de los jesuitas. Un repertorio de clara re-
ferencia manierista, de cada par de columnas, se colocé una de
las figuras de madera estofada. El banco del retablo muestra el
resto de las pinturas, la Natividad en el lado del Evangelio y una
Epifania en el de la Epistola, en correspondencia con las calles
laterales, y bajo la central dos composiciones mas que repre-
sentan cada una de ellas un santo franciscano. El 2 de junio de
1647 se concerto con Juan Basilio, vecino de Madrid, la obra del
dorado.

A mediados del siglo XVII este convento de Santa Clara vivié un
importante acontecimiento al tomarlo bajo su patronazgo los
barones de Pazy Silveyra. Jorge de Paz era asentista de Felipe [V
y entre los titulos que ostentaba se encontraban los de caballero
de las Ordenes de Santiago y de Calatrava; mandé en su testa-
mento que se fundara un convento de monjas de la Orden de
San Francisco, bajo la advocacién de Nuestra Sefiora de la Espe-
ranza, “dentro de ocho leguas en contorno de esta corte “; para
ello dejaba una renta de tres mil ducados anuales, de la cual, los
tres primeros afios “se destinarian a la compra del sitio, fabrica
y labor del convento”. El barén murié el 20 de marzo de 1650 y
su esposa Beatriz de Silveyra, como albacea, eligié Alcala y este
convento de religiosas clarisas para fundar de nuevo. Las es-
crituras de patronazgo se firmaron el 17 de mayo de 1651, por
las que la baronesa tenfa entre otros derechos el de poner sus
armas en los edificios y ser enterrada en la capilla mayor; para
que los patronos pudiesen considerarse fundadores, y dado el
estado lamentable de la fabrica del convento, se habia de hacer
la traza y condiciones para levantarlo de nueva planta. Como
administrador de la financiacién de las obras puso la nueva
patrona al trinitario descalzo fray Alonso de San Antonio, y es
probable que por indicacién de este fraile se eligiera como tra-
cista al padre fray Luis de la Purificacién, de su misma orden. El
proyecto para el nuevo convento se realiz6 entre 1651-1653; se
encuentra en un libro con cubiertas de piel y esta formado por
siete planos que representan, en una escala en pies, las plantas
de cimentacién, baja y superior, una seccién y tres alzados de
las fachadas norte, este y sur. Graficamente, es un interesante
conjunto conventual, ordenado de acuerdo con unas normas de
regularidad geométrica, sencillo, en consonancia con la austeri-
dad franciscana, y funcional, de acuerdo con la vida de clausu-
ray retiro de esta comunidad de religiosas. El 18 de agosto de
1653 comenzo el derribo del cuarto norte que abarcaba los dos
patios del convento, del primero de los claustros inmediato a la
iglesiay del cuarto este; se hicieron cargo de las obras los maes-
tros Francisco Gonzalez Bravo, Cristébal Rodriguez y Adan
Fernandez. Su construccién duré diez afios, hasta 1664-1665.
Entre 1665 y 1668 terminaron de renovar el interior de la igle-
sia que, como se ha comentado, habia comenzado en 1630-1640
y se interrumpid; en este tiempo, se realiz6 la béveda de cafiéon
sobre la nave, desde la nueva capilla mayor a los pies, junto con
el coro y el entierro de las monjas que estaba debajo; en esta
segunda fase de la iglesia intervinieron Jacinto de Buena, Pedro
de Aguilar y Pedro de la Maga. En 1671 se comenz6 el cuarto sur
del convento que daba a la huerta, cuyos extremos empalmaban
con el cuarto este y el coro. Para estas fechas el primer patio es-
taba practicamente terminado y las religiosas que hasta ahora
habian vivido en el patio segundo viejo, se trasladaron a aquél.
De inmediato comenzo6 a labrarse el segundo patio, pero a prin-
cipios de 1674 se interrumpieron las obras por falta de dinero,
pues, debido a la depresién econdmica, la comunidad no perci-
bia rentas de los juros que habia dejado el barén Jorge de Paz.
No obstante, el nuevo monasterio estaba concluido en su mayor
parte, se habia levantado el recinto rectangular que constituian
los dos patios y faltaba la crujia central entre ambos.

A principios del segundo tercio del siglo XVIII, aprovechando
que desde 1721 se volvio a percibir la renta del barén, las mon-
jas decidieron concluir esta crujia y hacer el nuevo noviciado;
de estas obras se encargd el maestro madrilefio Gabriel Eugenio
Gonzalez y se terminaron en 1738.

A través del largo proceso constructivo hemos podido compro-
bar que, a excepcidn de un cuarto de aposentos, situado entre la
iglesia y el primer patio, las trazas dadas por fray Luis de la Pu-
rificacion se siguieron fielmente en la reconstrucciéon del con-
vento, que mantuvo la misma disposicidn general que el primer
monasterio. Precisamente, en este cuarto se ha conservado el
primer tramo de una escalera que debi6 pertenecer a la primiti-



va fabrica conventual; tiene peldafios de madera con tabicas de
azulejerfa vidriada y policromada, que Pavén Maldonado (1982:
118) fecho6 en los primeros afios del siglo XVI. Pero en el siglo
XIX el segundo patio fue demolido, por lo que actualmente el
convento se organiza alrededor de un solo patio adosado a la
iglesia. Es de grandes dimensiones, tiene planta cuadrangulary
un alzado de ladrillo de dos pisos. El inferior esta resuelto por
una sucesion de arcos de medio punto sobre pilares unidos por
un antepecho que solo se interrumpe en los ejes principales del
patio, en cuyo cruce se alza una fuente de berroquefia que el
cantero Francisco Uribe realizé en 1674. En la planta superior,
los paramentos estan abiertos con sencillos balcones en corres-
pondencia con los arcos de abajo, ordendndose asi el alzado
mediante una sucesion de ejes. Alrededor del patio presenta
amplios corredores cubiertos con bovedas de aristas donde las
religiosas exponen diversas obras de pintura y escultura, como
los dieciséis lienzos andnimos, de varones ilustres de la Orden
de San Francisco, llevados a este monasterio desde el convento
de franciscanos de Santa Maria de Jesus, como consecuencia de
la desamortizacidn eclesidstica, y un retablo dorado y estofado
de finales del siglo XVI-XVII. El cronista franciscano Hurtado
Leonés, que visito el monasterio a principios del siglo XVIII, co-
menta de este patio: “es virtuosisimo el claustro principal; fal-
tale un pafio para su cabal complemento que, si lo tuviera, dudo
que en convento alguno se hallare otro semejante, por el adorno
y conformidad de los balcones volados y un hermosos jardin que
tiene en medio” (Hurtado Leonés, 1712: 448). La entrada al con-
vento se hace por la calle de la Trinidad; a lo largo de esta calle
corre el cuarto norte donde se encuentra la portada principal,
un sencillo hueco rectangular con embocadura de piedra y en-
cima el blasén de los barones de Paz y Silveyra labrado por el
escultor portugués Manuel Pereira en 1652. En el extremo este
de la fachada se alzaba un mirador, “las Vistas”, una construc-
cion de ladrillo con arquerias cerradas por celosias, similar al
del convento de Santa Ursula, que probablemente se demoli6 al
mismo tiempo que el segundo patio.

En cuanto a la iglesia, de su primitiva fabrica del siglo XVI, con-
serva su orientacidn y su estructura de planta rectangular de
una sola nave. A lo largo del siglo XVII sus muros perimetrales
se articularon con un orden de pilastras toscanas arquitraba-
das, que ordenan el espacio a lo largo del eje longitudinal en
tres tramos: cabecera o presbiterio con boveda de cafién, cru-
cero cubierto con una media naranja sobre pechinas y linterna,
y la nave que asi mismo esta cubierta con una béveda de cafién
con lunetos. Las dos fases de renovacion de la iglesia -capilla
mayor (1630-1640) y nave (1665-1668)- se manifiestan en su
decoracion, auténtico elemento que diferencia las dos partes.
Ambas muestran un repertorio de yeserias abstractas de raiz
manierista, pero mientras la béveda de la nave lleva sencillas
fajas y recuadros, en la capilla mayor los motivos presentan una
mayor densidad y ademas tiene pinturas; el intradés de los ar-
cos fajones, muestra cadenetas de filiacidn serliana. Nos consta
que las pechinas llevan lienzos encastrados que representan a
“Santa Isabel de Hungria con el baculo y la corona, a Santa Inés
de Asis con azucenas y un libro, a Santa Margarita de Cortona
con la cruz y a Santa Librada con la umbela”. En la béveda del
presbiterio, “Santa Clara en el centro y San Francisco y San Juan
Bailén” en los lunetos. Sin embargo, ignoramos si el repertorio
actual corresponde a la decoracién original del siglo XVII, ya
que en 1763 se demoli6 parte de la media naranja, como conse-
cuencia de una gran tormenta, y hubo que rehacerla, de manera
que es posible que se volviera a decorar. Estas obras de renova-
cion de su interior repercutieron en el exterior de la iglesia. Su
testero tuvo que alinearse con la fachada del convento al afla-
dir el tramo del presbiterio; ademas, la solucion de las bovedas
hizo necesario aumentar la altura del templo con un muro con
rehundidos y placas a partir del primer cornisamiento, que es
donde terminaba la primitiva iglesia.
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También se levant6 una gran espadafia de ladrillo, con un orden
toscano en el cuerpo inferior y encima un templete con un fron-
tén partido que sirve de enlace entre el convento y la iglesia, y
que se realizaria después de terminar las obras. Sobre el cru-
cero se alza el cuerpo que cubre la media naranja, de paredes
rectas con rehundidos y resaltos y ventanas de ventilacién para
el espacio existente entre el trasdés de la cupula y el tejado. A
lo largo del muro perimetral, cuyo aparejo mixto pertenece a la
construccion del siglo XVI, se afiadieron cinco estribos o con-
trafuertes cilindricos, posiblemente como consecuencia del
abovedamiento interior. Entre el segundo y tercer estribo se
encuentra la portada principal, el arco de piedra adovelado de
la primitiva iglesia al que se afiadi6 el templete con la hornacina
de ladrillo y la ventana en el siglo XVII.

Ademas de las pinturas mencionadas, el convento posee algu-
nos lienzos interesantes. Los retratos de los barones de Paz, el
del barén firmado por Alonso del Arco (1635-1704); asimismo,
un Extasis de San Francisco de Asis, firmado por “Jordanus F.F.”;
Un San Francisco en oracion, de Zurbaran (1598-1664). Del mis-
mo Del Arco, San Felipe Neri, y algunas atribuciones como Santa
Clara con custodia y San Antonio de Padua, y de su taller, San-
ta Teresa de Jests (Caballero Bernabé y Sanchez Galindo, 1990:
324).

Carmen Roman Pastor
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El paseo por el casco histdrico de Grifién encierra una grata sor-
presa en forma de conjunto renacentista de gran valor cultural.
El convento de clarisas, declarado Bien de Interés Cultural, ocu-
pa toda una manzana del trazado urbano y conserva intacto el
principio de clausura con el que fue levantado en el primer ter-
cio del siglo XVI. Su iglesia mudéjar se acompafia con dos claus-
tros y parte de las huertas que desde hace siglos contribuyen al
sustento de las monjas reclusas.

El origen de la comunidad esta intimamente ligado al linaje de
los Vivar, pues fue uno de sus miembros quien patrociné su fun-
dacion y construccion. La documentacion conservada en el mis-
mo archivo conventual nos cuenta como don Rodrigo de Vivar,
candnigo de Zamora, establecié en 1525 las condiciones legales
necesarias para el asentamiento de una congregacion femeni-
na de la Orden Terciaria de San Francisco en Grifidn, a la que
dond una serie de propiedades (Mateo, 1981: 92). Sus primeras
moradoras fueron hermanas procedentes del convento de Ntra.
Sra. de los Llanos de Almagro, quienes hasta alli llegaron guia-
das por quien fuera la primera abadesa, Francisca de Santa Ana
(Golderos, 2002: 226). Ya en la Coronica [sic] y historia de la fun-
dacion y progresso de la provincia de Castilla de la orden del bie-
nauenturado padre San Francisco, escrita a comienzos del siglo
XVII por Pedro de Salazar, la congregacién era tenida por una de
las “de mas recogimiento [...] y virtud [...] en nuestra Provincia,
ni aun en otras muchas”.

Rodrigo de Vivar, tal y como expone en su testamento, mandé
edificar y adornar los edificios de la casa, a lo cual destin6 una
serie de propiedades que tenia en la villa de Grifién. Con el pro-
posito de garantizar su sostenimiento, legé al convento distin-
tas heredades en Torrejon de Velasco, Torrejon de la Calzada,
Carabanchel del Arroyo, Serranillos y Moratalaz.

Sospechamos que la comunidad experimentd un cierto creci-
miento a lo largo de la Edad Moderna. Ahora bien, durante el
siglo XIX debié sufrir con dureza los efectos de las guerras y
del proceso desamortizador. Este panorama de grave desa-
tencién no pasé desapercibido al parroco de los Jerénimos de
Madrid, quien, al acordarse de las monjas de Grifion, decia de
ellas: “son tan pobres [...] que les falta arroz, alubias y deben
pan”, mientras que la fabrica que ocupaban estaba seriamente
dafiada porque se habia hundido el desvan y en la iglesia caia
lluvia (Golderos, 2002: 234). Durante la Guerra Civil, el conven-
to fue utilizado como alojamiento militar, siendo reparado tras
el conflicto para recuperar su funcién primigenia. Desde 1970,
su comunidad profesa la Regla de la Orden de Santa Clara.

Al exterior, el conjunto resulta hermético y sobrio, como corres-
ponde a su funcién, y ocupa el dngulo generado por las calles
de la Salle y de la Inmaculada, encontrandose la iglesia conven-
tual en la confluencia de las mismas. Su fachada occidental, hoy
lamentablemente oculta al viandante por un muro moderno,
muestra de forma evidente su fibrica mixta de cajones de mam-
posteria y ladrillo, con un 6culo central y una espadafia de épo-
ca posterior. Estas mismas caracteristicas se repiten en la fa-
chada meridional, donde se abre una sencilla puerta adintelada,
si bien aqui parcialmente ocultas por los enfoscados de restau-
racion. El presbiterio muestra un aparejo distinto. Aqui el pa-
ramento se levanta mediante cajones de mamposteria y verdu-
gadas de dos hiladas ladrillo, interrumpidos por contrafuertes
de este mismo material. Los muros de la cabecera se prolongan,
sin solucidn de continuidad, hasta conformar los orientales de
los dos claustros dispuestos al norte del templo. Estos alzados
se rasgan con unas pocas ventanas y puertas que permiten el
acceso al ambito de clausura. Una parte de la pared de la calle
Inmaculada se remata con una elegante logia formada por trece
arcos de medio punto realizados igualmente en ladrillo.

La iglesia, al interior, se distribuye en tres ambitos claramente
diferenciados. El coro para la comunidad se sitia a occidente,
separado de la nave tnica cubierta por una béveda barroca de

lunetos. La zona del presbiterio posee una extraordinaria te-
chumbre ochavada mudéjar sobre un espacio cuadrangular que
mantiene, en su remate, restos de una inscripcién policromada.
Se puede concluir, por tanto, que la diferencia de aparejo ob-
servada al exterior se corresponde, en el interior, con una clara
diferenciacion de espacios relacionada con dos momentos cons-
tructivos distintos. La parte mas antigua es la del presbiterio,
zona en la que todavia se conserva el retablo plateresco original
realizado por Correa de Vivar. A sus pies, bajo una sencilla losa
de pizarra, descansan los restos de quien fuera su fundador.

El claustro adosado al norte del templo debe ser el de mayor
antigiiedad, y no solo por su disposicion topogréafica, sino tam-
bién por la tipologia de los soportes -columnas, en el piso bajo, y
pilares de madera con zapata en el alto- que muestra una dispo-
sicion tipica de estos patios en la zona de La Mancha.

Estas estructuras fueron disefiadas para cumplir con el princi-
pio de reclusién que caracteriza a las clarisas y en estricto cum-
plimiento de las normas dadas a la rama femenina del francis-
canismo. Las celdas son individuales y se sittian en el segundo
piso del pequefio patio. Desde el siglo XVI fueron ocupadas por
no mas de 20 monjas, tal y como dejo escrito su fundador, quien,
ademas, dict6 que fueran preferentemente de la villa de Grifién
y emparentadas con la familia Vivar (Golderos, 2002: 232). Sin
embargo, a finales de esa misma centuria, se experimentd un
aumento en el nimero de profesiones, con lo cual el edificio
hubo de haberse “engrandado mucho”. Sospechamos que ha-
bria sido entonces cuando se pensé la construccidn del segundo
claustro, situado al norte del anterior.

Pese atodos estos avatares, en el interior de su iglesia se conser-
va una auténtica joya del arte mueble del plateresco madrilefio.
Nos referimos a su retablo mayor, realizado por Juan Correa de
Vivar, sobrino del fundador. Se considera la primera gran obra
de este artista toledano que pasa por ser uno de los mas tempra-
nos artistas del renacimiento espafiol, quien supo afadir, a su
primera formacioén junto a Juan de Borgoiia, los influjos italiani-
zantes de Rafael y Leonardo (Mateo, 1983: 10). Pintor honesto
y de buena técnica, recibié numerosos encargos en la diocesis
de Toledo, conociéndose obra suya en Meco, Santa Maria de
Valdeiglesias (hoy en el Museo del Prado), ademas de otras hoy
desaparecidas para Cenicientos, Canencia, Ciempozuelos y dos
tablas para la propia parroquial de Grifén.

La arquitectura de este retablo es indudablemente de matriz
renacentista. Se estructura en tres cuerpos rematados en un
atico esculpido y cinco calles, esquema similar al que Correa
planteara en la iglesia toledana de Santiago del Arrabal. El tra-
mo vertical central, sin duda el mas alterado, esta flanqueado
de entrecalles con figuras de santas y martires dentro de hor-
nacinas pintadas. Las calles de los extremos estan decoradas
con tablas que aluden, de izquierda a derecha y de abajo hacia
arriba, al Nacimiento de la Virgen, la Presentacién en el Templo,
la Visitacion, el Nacimiento de Jests, el Descendimiento y la Resu-
rreccion (Mateo y Diaz, 1981: 92).

Al carecer de referencias concretas, mas alla de la propia fecha
de fundacién del convento, ha sido datado entre 1532 y 1534.
El estilo de Correa permanece aqui ain muy vinculado al de su
maestro Juan de Borgoiia -con quien todavia trabajaba en 1527-
y muestra diferencias al que desarrolla en la primera obra para
la que contamos con documentacion, el retablo de Meco de 1537
(Mateo, 1983: 18).

El propio Correa pint6 un pequefio altar para el coro de las mon-
jas, aunque fue vendido al finalizar la Guerra Civil y se encuen-
tra en una coleccion privada. Su hermosa estructura plateresca
enmarca una Unica tabla dedicada a la Purificacién de Jestis en el
Templo sobre una predela con imagenes de los santos Pedro y
Pablo (Mateo y Diaz, 1981: 96).

Francisco J. Moreno Martin
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Desde el afio 1545 los jesuitas se encontraban en Alcala deci-
didos a fundar un colegio en la Universidad Complutense, pero
tuvieron que pasar varios afios, 1561-1562, para que pudieran
adquirir algunas casas, conseguir la ayuda de Maria de Mendo-
za (1580) y de su sobrina Catalina de Mendoza (1602) y cons-
truir la iglesia. En efecto, el 25 de marzo de 1602 se puso la
primera piedra. Ignoramos quién fue el autor de las trazas que,
segun Llaguno, trajeron de Madrid. Tradicionalmente, se viene
considerando a Francisco de Mora, maestro mayor de obras
de S.M., quien en opiniéon de Rodriguez G. de Ceballos (1967:
263-265) revisaria la planta de la iglesia que habia disefiado
el hermano Bartolomé de Bustamante en 1567 y fue aprobada
en Roma por el padre general, y afiadiria las secciones y alza-
dos correspondientes. Realizaron las obras Gaspar Orddiiez,
un maestro madrilefio que trabaj6 a las 6rdenes de los Mora, y
después le sustituy6 Valentin de Ballesteros. Sigue en planta la
tipologia congregacional adoptada en la mayoria de las iglesias
de la Compafiia de Jesus y, en particular, las de la provincia de
Castilla, que siguen el modelo de la colegiata de Villagarcia de
Campos (Valladolid). Pero en cuanto a las capillas laterales, esta
iglesia alcalaina mantiene la linea de la iglesia romana del Gesti
(1568-1582), por el mismo niimero -cuatro a cada lado de la
nave central- y por resaltar las del crucero, mas pequefias y con
interesantes portadas de berroquefia. Los muros perimetrales
estan articulados por colosales pilastras toscanas pareadas, re-
matadas por trozos de entablamento superpuestos al entabla-
mento general, que abarcan los dos niveles del templo, capillas
y tribunas, otro elemento que la diferencia del grupo de iglesias
de la Compafiia de Jesus derivadas de Villagarcia. El conjunto
responde alos caracteres de funcionalidad, solidez y austeridad
propios de los interiores de la Contrarreforma. Se completa con
el gran retablo (1618-1630), disefiado por el hermano jesuita
Francisco Bautista, del que desaparecieron las ocho esculturas
de madera de Manuel Pereiray Bernabé de Contrerasy los siete
lienzos de Angelo Nardi; un orden corintio vignolesco estable-
ce la divisién de calles y pisos, combinado con un repertorio de
elementos manieristas.

En abril de 1620 se celebré la dedicacién de la iglesia, con las
obras a punto de finalizar a excepcion de la fachada. La posibi-
lidad de que otro maestro hubiera trazado esta fachada la dio
Llaguno, al considerar como su autor al sobrino de Francisco
de Mora, Juan Gémez de Mora. Pero un nuevo andlisis hace que
lleguemos a otras conclusiones. En 1624 nos consta que estaba
muy adelantada porque encargaron al escultor Manuel Pereira
las cuatro imagenes de piedra de las hornacinas, dato de Ceadn
Bermudez confirmado por la inscripcién de “1624” que tenia la
cabeza de san Pedro destrozada en la Guerra Civil. En 1625 se
terminaron las obras, realizadas por el cantero Bartolomé Diaz
Arias. La fachada sigue la tipologia vignolesca que adopt6 el
grupo de iglesias jesuitas derivadas de Villagarcia, como Nues-
tra Sefiora de la Calle de Palencia (1584-1599), con sus obelis-
cos y la superposicion de érdenes corintios de pilastras; pero la
alcalaina muestra una mayor monumentalidad y una marcada
plasticidad al haberle incorporado unos vigorosos drdenes de
columnas, semejantes a los que muestra el retablo del herma-
no Bautista, aunque despojados de su profusa decoracién. Este
hecho, y su repertorio manierista, nos lleva a establecer cierta
relacion entre retablo y fachada, y a atribuir esta al hermano
jesuita, posiblemente su primera obra; asi parecen confirmarlo
las noticias de los Catalogos de la Compafiia de Jests donde en-
tre 1618 a 1624 se le denomina “carpintero y escultor” y a partir
de 1625 “arquitecto”.

Entre 1678y 1687 se levant6 una nueva capilla sacramental de-
dicada alas Santas Formas situada en el lado del Evangelio, jun-
to al presbiterio, formada por una corta nave y una estructura
ochavada cubierta por una gran ctpula con linterna, probable-
mente disefiada por el hermano Bautista y decorada con pintu-

ras murales que se extienden desde el tambor a toda la super-
ficie de la media naranja. Estas pinturas fueron realizadas por
Juan Vicente de Ribera (1668-1736) en 1696 (Gutiérrez Pastor,
2001: 178-197); este pintor, formado en la tradicién barroca de
finales del siglo XVII, juega con los elementos reales y fingidos
de la ctupula para desarrollar un programa iconografico vincu-
lado a las Santas Formas y a la Eucaristia. Representa una coro-
na de dngeles con atrevidos escorzos que portan instrumentos,
entre los cuales se encuentra la custodia, vista de frente, con los
viriles con las Formas de las que salen rayos separados por ricas
bandas de guirnaldas cargadas de flores y frutos y sostenidas
por angeles-nifios. Una obra que, pese a sus evidentes diferen-
cias, recuerda a la de la capilla del Cristo o de los Dolores, en la
iglesia madrilefia del Colegio Imperial, pintada por Claudio Coe-
llo en 1673. Entre 1714-1718 se construy6 una sacristia detras
de esta capilla de las Santas Formas, siguiendo el eje marcado
por la misma, pero colocada en sentido transversal; sus muros
presentan una suerte de ondulacidn a la que se adapta el orden
de pilastras toscanas superpuesto, con una molduracién zig-
zagueante, que recuerdan soluciones decorativas de la escuela
barroca romana.

Los jesuitas construyeron su colegio al este de la iglesia, en el
solar de las seis casas que compraron en 1561, junto a la puerta
de Guadalajara. Su construccién presenta las mismas incégni-
tas que la iglesia en lo que se refiere al autor de sus trazas. Al
parecer, se realizé un proyecto cuyo autor fue Andrés Ramirez,
procedente de Roma, fechado el 7 de enero de 1620, y aprobado
por el padre general Mucio Vitelleschi. Nos consta que en 1623
ya estaba labrado el cuarto sur, a lo largo de la actual calle Li-
breros, y constaba de dos plantas. El edificio era de grandes
dimensiones, organizado alrededor de dos patios, tal como se
configuraron los primeros colegios de jesuitas italianos; en uno
de ellos instalaron las dependencias de los padres y en el otro la
de los estudiantes. En 1680 reconstruyeron el cuarto principal
que unia los dos patios por el sur, con tres plantas y una mag-
nifica portada de piedra berroquefia; posiblemente, el maestro
que se encarg6 de las obras fue Melchor de Bueras, pero no hay
ninguna certeza, pues aunque en su testamento menciona unos
trabajos que hizo en este colegio, no especifica en qué tiempoy
en qué consistieron, solo que fue asistido por su sobrino, Mateo
de Hornedal.

El padre Ceballos public6 un plano con la planta del colegio y el
perimetro general de la iglesia (1967, fig. 50), y seguin este au-
tor se puede fechar hacia 1680; posiblemente, se levantara para
realizar esta reconstruccion del cuarto sur y hacer algunas mo-
dificaciones a la primitiva fabrica que proyect6 Andrés Ramirez
en 1620. Carece de firmay escala, pero tiene una leyenda con los
nombres y la distribucién de sus piezas. El plano nos confirma
la composicion binaria de los dos patios, entre ellos una gran
pieza, “el aula para artes” y la escalera principal. En el cuarto
norte, hacia la huerta, estaba situada la zona de servicios, refec-
torio, cocina, aposentos para criados y caballerizas. En el cuarto
sur dispusieron habitaciones para los religiosos y estudiantes,
zaguany entrada principal. La portada es muy caracteristica de
las madrilefias del altimo cuarto del siglo XVII, habiéndose con-
servado, aunque con algunas modificaciones, pese a los diver-
sos usos que ha sufrido el edificio después de la expulsion de los
jesuitas en 1767. Tras diversas obras de rehabilitacion proyec-
tadas por Ventura Rodriguez, se estableci6 la Real Universidad.
En 1797 volvi6 la universidad a su antiguo colegio y el edificio
se utilizé como cuartel; hacia 1987-1990 fue de nuevo rehabili-
tado por el arquitecto Antonio Ferndndez Alba para Facultad de
Derecho de la Universidad de Alcala.

Carmen Roman Pastor
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La historia y devenir del llamado colegio de San Pedro y San Pa-
blo de la Compafiia de Jests, mas conocido como Colegio Impe-
rial, estan estrechamente ligados al establecimiento de la Corte,
en 1561, enlavilla de Madrid. Asi pues, nada mas producirse este
acontecimiento, los jesuitas se instalaron en la ciudad gracias al
apoyo de Leonor de Mascarefas, quien, poco antes, habia adqui-
rido un solar en la parroquia de San Justo, frente al desapareci-
do convento de la Concepcién Francisca, donde fundar la casa.
En aquel espacio, el jesuita Bartolomé Bustamante (1501-1570)
construy6 la primera iglesia de la Compafifa en Madrid que se
completaria, afios después, entre 1578 y 1581, con una zona con-
ventual, denominada Cuarto Viejo, aunque esta vez de la mano
de otro arquitecto, también jesuita, llamado Juan Garcia.

El objetivo prioritario de la orden era fundar un colegio con el
que poner fin, al margen de otros anhelos, a la escasez de in-
fraestructura docente existente en la Corte. Por este motivo,
a partir de 1590, fue adquiriendo los solares contiguos con los
que ampliar la fundacién. El inicio de la nueva edificacién, que
correria paralela a la calle de Toledo, se produjo en 1596 y es-
tuvo a cargo de Francisco de Mora (1553-1610), quien la dio por
finalizada en 1601. Es posible que ya entonces se estuviese pen-
sando en construir una nueva y mas fastuosa iglesia acorde con
la importancia que la orden estaba alcanzando.

Un proyecto de tal envergadura no habria sido posible sin el
favor de la realeza, que en este caso vendria de la mano de la
emperatriz Maria de Austria, quien, siendo patrona del colegio,
dejd en su testamento, tras su muerte acaecida en 1603, una im-
portante dotacién econémica con la que reconstruir y ampliar
el colegio, el cual, a partir de entonces, obtendria la denomina-
cion de “imperial”.

El nuevo templo planteado habria de ser de mayores dimensio-
nesy estar abierto a la calle de Toledo, una de las vias de mayor
relevancia y transito de la Corte. El arquitecto encargado de la
obra fue el padre jesuita Pedro Sanchez (1569-1633), proceden-
te de Sevilla y autor de otras obras en Madrid como la iglesia del
Noviciado y la de San Antonio de los Portugueses. Las obras die-
ron comienzo en 1622, un afilo emblematico parala Compaiiia, al
coincidir este con la canonizacién de Ignacio de Loyola y Fran-
cisco Javier, al que estaria dedicada la iglesia, y se prolongaron
hasta 1643, cuando Francisco Bautista (1594-1679), discipulo
de Pedro Sanchez, las concluyé.

A partir de 1646 se emprendieron los trabajos en el interior del
templo (Ortega Vidal y Marin Perellon, 2013: 150), siendo espe-
cialmente relevantes los frescos de las pechinas y plementos de
la cupula, realizados por Ignacio Raeth, tristemente desapare-
cidos en la Guerra Civil.

La reputacion del colegio iba en aumento, gracias en parte al
apoyo de personajes tan relevantes como el conde duque de Oli-
vares, hasta el punto de entrar en pugna con las universidades
de Alcaldy Salamanca, especialmente con la inclusion en el cole-
gio de los Estudios Reales de San Isidro, fundados por Felipe IV
en 1625. El prestigio de la institucion dio la posibilidad de am-
pliar las instalaciones, lo cual se produjo entre 1679 y 1681, con
la construccién de un nuevo colegio, obra de Melchor de Bueras
(t1692), en torno a un patio de gran belleza arquitecténica. Es
posible que sea también de Bueras la remodelacién de la vecina
capilla de la Congregacién de la Inmaculada Concepcién, de la
que eran grandes defensores los jesuitas. Esta capilla conserva
aun la espléndida tela de Carrefio de Miranda en el altar mayor
y las pinturas al fresco de su béveda de 1724, obra de Juan Del-
gado (1675-1731), discipulo de Antonio Palomino (1655-1726).
Ambos espacios, patio y capilla, asi como la espléndida escalera
monumental, forman hoy parte del L.E.S. San Isidro y su visita
esta restringida.

El momento de mayor esplendor del colegio llegd en 1725 cuan-
do Felipe V implant6 en sus aulas el Real Seminario de Nobles.

Si bien es cierto que el seminario se traslad6 en 1729 a un nuevo
edificio en la actual calle de la Princesa, seguiria administrado
por miembros de la Compaifiia.

La expulsion de los jesuitas decretada por Carlos Il en 1767 su-
puso también la expropiacién de todos sus bienes, incluido el
colegio, produciéndose en este importantes cambios.

Dentro del ambito docente, los Reales Estudios adquirieron
configuracion laica, se renovo el profesorado y se potenciaron,
al margen de los tradicionales, los estudios sobre la Antigiie-
dad Clasica. Con Fernando VII los jesuitas regresaron a Espafia
y recuperaron el control del colegio, pero fueron expropiados
definitivamente en 1836. Durante un breve periodo de tiempo,
sus aulas albergaron la recién creada Universidad Central de
Madrid, y, a partir de 1847, fue sede también de la Escuela de
Arquitectura de Madrid, de cuya presencia queda todavia, como
testigo mudo, el escudo sobre una de las puertas de ingreso des-
de la calle de Toledo. En la actualidad tiene su sede el instituto
de secundaria de San Isidro, digno heredero de su antecesor.

En 1769 se trasladaron alaiglesialos restos mortales de San Isi-
dro y Santa Maria de la Cabeza, para lo cual Ventura Rodriguez
(1717-1785) proyectd un nuevo altar -desparecido también en
la Guerra Civil- y se remodelo el presbiterio. Lo mas importan-
te, sin embargo, fue el cambio de advocacién de la iglesia, que
pasé aser de San Isidro, al tiempo que, en 1788, adquiria funcio-
nes de colegiata, denomindndose desde entonces Real Colegiata
de San Isidro. Desde 1883 la iglesia fue catedral de la didcesis
de Madrid-Alcala hasta que se trasladé a la de la Almudena en
1993.

El templo, uno de las mas caracteristicos del barroco madrile-
flo, sigue la tipologia marcada por la de Il Gesti romana, es de-
cir, iglesia de planta de cruz latina, cipula sobre tambor en el
transepto, una sola nave y capillas anchas y profundas en los
laterales, comunicadas entre si, con la salvedad de intercalar
capilla ancha y capilla estrecha. La actual sacristia se corres-
ponde espacialmente con el de la primitiva iglesia de Bartolomé
Bustamante.

Desde su creacion, el Colegio Imperial conté con un rico patri-
monio artistico. En la iglesia podian encontrarse ademas, del
retablo de Ventura Rodriguez, esculturas de Manuel Pereira
(1588-1683) o Pedro de Mena (1628-1688), frescos de Claudio
Coello 81642-1693) o Lucas Jordan (1634-1705), o lienzos de
Francisco Rizi (1614-1685) y Santiago Herrera (1619-1671),
discipulo de Alonso Cano. Lamentablemente, mucho de todo
ello qued6 destruido por completo tras el incendio producido a
principios de la Guerra Civil, si bien atin subsisten algunas pie-
zas de gran valor que atestiguan esta riqueza. Por ejemplo, los
soberbios lienzos de Rizi, dos en la capilla del Cristo del Gran
Poder, que representan los temas de Cristo camino del Calvarioy
Cristo ante Caifds, asi como el de la Conversién de San Francisco
de Borja, en el hastial norte. En la cupula de la capilla antes cita-
da se pueden ver todavia los profetas y angeles de Claudio Coe-
llo. No ocurre lo mismo con la espléndida talla de Juan de Mesa
del Cristo de la Buena Muerte, que fue trasladada a la catedral de
la Almudena. Hoy en dia sustituida por una copia moderna del
Cristo del Gran Poder, de gran devocion popular, como la ima-
gen de la Virgen de la Esperanza Macarena, en la capilla conti-
gua. Es también de gran calidad el retablo y lienzo de Santiago
Herrera con el tema de la Sangrada Familia. Cabria destacar, por
ultimo, la capilla de San José. De una parte, por el retablo, que
alberga tres pinturas de Herrera el Mozo y, de otra, por la se-
rie de pinturas sobre santos que cubren los laterales, obras de
los pintores Pablo Pernicharo (1705-1760) y Juan Bautista Pefia
(1710-1773). Finalmente mencionar, por lo asentado de su culto
y no por la calidad de sus obras, la capilla ovalada de San Isidro
de Naturales, patrono de la iglesia y de los madrilefios.

Daniel Ortiz Pradas
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El monasterio de Nuestra Sefiora de la Madre de Dios de la Con-
solacién, conocido como de las Descalzas Reales, fue fundado por
Juana de Austria, hija menor del emperador Carlos V. En 1554, ya
viuda del principe de Portugal y mientras actuaba como regen-
te de los reinos hispanos, asumi6 la proteccién de la comunidad
de clarisas del monasterio riojano de Casalarreina al fallecer su
promotora, la duquesa de Frias, y decidié buscar un nuevo es-
pacio en donde ubicar a las religiosas y establecer su fundacion
(Pintos, 2010: 53-68). El lugar elegido fue el antiguo palacio del
contador Alonso Gutiérrez situado en el madrilefio arrabal de
San Martin, en donde ella habia nacido el 24 de junio de 1535.
Tras varios afios de gestiones Juana adquirié el edificio a los he-
rederos del contador, asi como algunas casas colindantes.

El acondicionamiento del edificio fue encargado al arquitecto
Antonio Sillero (Toajas Roger, 2016: 327-374) sin embargo, las
obras no estaban concluidas cuando tuvo lugar la llegada de la
comunidad religiosa el 15 de agosto de 1559. Este hecho se debe,
posiblemente, a que las monjas tuvieron que abandonar con cier-
ta precipitacién las casas de la plaza de la Paja en donde se en-
contraban alojadas mientras duraba la reforma, tras la muerte
de su duefio el obispo de Plasencia, don Gutierre de Vargas.

El proyecto de Juana de Austria, ademas de un convento, con-
templaba otra serie de edificios y dependencias, algunas con un
caracter residencial, entre las que se encontraban sus propios
aposentos o el llamado Cuarto Real, y otras destinadas a una la-
bor asistencial, como la Real Casa de la Misericordia (Mufioz De
la Nava, 2011: 57-99). Juana también dese6, de forma muy espe-
cial, tener en este complejo su propia sepultura, planteamiento
que de forma similar reproduciria afios mas tarde su hermano
Felipe Il en el monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

En el Cuarto Real residio, desde 1582 y hasta su muerte en 1603,
la emperatriz Maria de Austria. Este hecho propicié la existen-
cia de unavida cortesana contigua al monasterio, circunstancia
que supuso la continua llegada de visitantes ilustres como em-
bajadores, nuncios, gobernantes extranjeros o miembros de la
nobleza. Esta realidad explica la existencia de algunos espacios
como el llamado Salén de Reyes, decorado con una galeria de
retratos de miembros de la casa de Austria y de religiosas rele-
vantes, en donde eran recibidas dichas visitas. También fue re-
levante la presencia en el convento de sor Margarita de la Cruz,
hija menor de la emperatriz que profes6 en 1585 y desempeii6
un importante papel tanto en los asuntos espirituales como en
los politicos. Desde la clausura mantuvo una estrecha relacion
con otras poderosas mujeres de su familia como Isabel Clara Eu-
genia, generando una compleja red en la que se trataban asun-
tos familiares y politicos, a la vez que se producia un intercam-
bio de objetos artisticos. Igualmente, la llegada en 1624 de sor
Ana Dorotea, hija natural del emperador Rodolfo II, contribuy6
a reforzar estas redes femeninas. La memoria de estas muje-
res quedd perpetuada a través de los retratos que Pantoja de la
Cruz hizo hacia 1600 de la emperatriz Maria, el de Antonio Ricci
de la infanta sor Margarita, realizado en 1603, y el de sor Ana
Dorotea pintado por Pedro Pablo Rubens en 1628 con motivo
de su profesion.

Estos retratos forman parte de una extensa galeria en la que se
reunian los principales personajes de la casa de Austria (Ruiz-
Garcia Sanz, 2000: 134-157). De ella formaban parte los retra-
tos de Juana de Austria, de las infantas Isabel Clara Eugenia y
Catalina Micaela, de los infantes Diego y Felipe o el del infante
Fernando, todos ellos realizados por Alonso Sanchez Coello.
Desde finales del siglo XVIy a lo largo del siglo XVII, esta gale-
ria se fue completando con espléndidos retratos como los de los
archiduques Alberto de Austria e Isabel Clara Eugenia pintados
en 1599 por Frans Pourbus el Joven con motivo del matrimonio
de la pareja.

Enlo que alos espacios conventuales se refiere, las estancias del
antiguo palacio fueron gradualmente transformadas en depen-

dencias necesarias para la comunidad religiosa. En el caso de la
majestuosa escalera renacentista se decidi6, ya en el siglo XVI],
decorarla integramente con pinturas murales. El programa de-
corativo se desarrolla como un gran trampantojo que cubre por
completo las paredes y el techo. En ella destacan la serie de ar-
cangelesy el Balcon Real con la presencia de Felipe [V y Mariana
de Austria junto a sus hijos Margarita y Felipe Prospero (Moran
Turina, 2010: 39-54) extremo que permite datar las pinturas
con anterioridad a 1661, fecha de la muerte del pequefio infan-
te. Aunque no se ha podido confirmar quienes fueron los auto-
res de esta decoracidn, si es posible afirmar que se trata de una
obra vinculada a la escuela de fresquistas madrilefios.

El antiguo patio del palacio plateresco se convirtié en el claus-
tro del monasterio, en la planta baja se dispusieron cuatro al-
tares con pinturas sobre tabla de Diego de Urbina y pinturas
murales de la segunda mitad del siglo XVI (De Antonio, 1991:
179-185) que han sido recuperadas recientemente.

En la planta superior destaca la capilla del Cristo Yacente, en
la que se conserva la imagen de un Cristo, atribuida a Gaspar
Becerra, en cuyo pecho contiene un sagrario para exponer la
Sagrada Forma. Este hecho acontece exclusivamente el dia de
Viernes Santo, cuando esta imagen procesiona por el claustro
de la iglesia, de acuerdo a un privilegio que goza el monaste-
rio desde sus origenes (Garcia Sanz, 2010: 24-28; Toajas Roger,
2015: 105-150).

El 1653 se construy6 la capilla dedicada a la Virgen de Guada-
lupe, encargada por sor Ana Dorotea de Austria a Sebastian
Herrera Barnuevo, uno de los artistas mas completos del ba-
rroco madrilefio. Decorada con pinturas al 6leo sobre espejos,
muestra un programa iconografico centrado en ensalzar a las
mujeres fuertes de la Biblia, del que también forman parte ale-
gorias y emblemas relacionados con la vida de Maria y de Cristo
(Sanchez Hernandez, 2014: 493-514).

La capilla de la Virgen del Milagro surge también como un en-
cargo muy personal, poriniciativa de Juan José de Austria, quien
en 1678 ordend su construccién como regalo a su hija natural,
sor Margarita de la Cruz, que habia profesado en 1666. Toda
la capilla estad decorada con pinturas murales en cuya factura
trabajaron pintores como Francisco Rizi o Dionisio Mantuano
(Gonzalez Asenjo, 1999: 583-589).

Lavida cotidiana de la comunidad se centraba en espacios como
el coro, situado en alto, alos pies de laiglesia con la que se comu-
nica a través de una gran reja. En su testero destaca el sepulcro
de la emperatriz Maria, fallecida en 1603 y enterrada en el inte-
rior de la clausura gracias a la autorizacién de un breve papal.
De acuerdo con su voluntad, su cuerpo fue depositado en un dis-
creto enterramiento en el claustro bajo. Por deseo de Felipe 11
fue trasladada desde la sepultura original al coro en 1615 y fue
Felipe IV quien encargo a Juan Bautista Crescendi la realizacion
de su enterramiento definitivo (Blanco Mozo, 2015: 6-27).

Otra estancia conventual de interés es el capitulo, su decoracién
mural data del siglo XVII y enmarca una serie de lienzos ante-
riores en los que se narra la vida de san Francisco. En esta sala
se reunen algunas de las mejores obras de escultura como la
Dolorosay el Ecce Homo firmados por Pedro de Mena y fechados
en 1763 (Romero Coloma, 1995: 12-17) o la Magdalena peniten-
te, obra anénima de gran calidad.

El antiguo dormitorio conventual se convirtié en 1970 en Sa-
16n de Tapices, en él se expone parte de la serie de tapices de EI
Triunfo de la Eucaristia, obra maestra del arte de la tapiceria re-
galada por la archiduquesa Isabel Clara Eugenia al monasterio.
La serie, compuesta por veinte pafios, fue tejida en Bruselas en-
tre 1628 y 1633, en los talleres de los mas afamados tapiceros a
partir de los modelos pintados por Pedro Pablo Rubens. Su fun-
cion era decorar la iglesia durante dos celebraciones eucaristi-
cas: los oficios del Viernes Santo y la Octava del Corpus, creando



un programa unitario enfocado a la exaltacién del triunfo del
sacramento de la Eucaristia, respondiendo a un concepto plena-
mente barroco. (Garcia Sanz, 2014: 29-45).

Un espacio muy representativo es el relicario, dispuesto detras
del altar mayor por voluntad de Juana de Austria, ocupando las
estancias en donde ella habia nacido. Las primeras reliquias pro-
cedian de su coleccidn y posteriormente llegaron otras muchas
desde diferentes cortes europeas (Jiménez Pablo, 2017: 613-630;
Bosch Moreno, 2018: 185-202). Esta sala ejercia de vestibulo de
entrada para las visitas, en ella se plasmaba el poder religioso
de la dinastia Habsburgo que era reforzado por el poder politico
que se ponia de manifiesto en la galeria de retratos del contiguo
Salén de Reyes. Los centenares de reliquias se conservan en di-
ferentes tipologias de relicarios, algunos de ellos fueron creados
exprofeso para este fin pero otros responden a tipologias ajenas
al arte sacro. Destaca la llamada arqueta de san Victor, una gran
arqueta nupcial realizada por Wenceslao Jamnitzer, regalo de la
ciudad de Nuremberg a la reina Ana de Austria en 1570 quien
la entregd al monasterio. Son relevantes también las arquetas
namban de origen japonés, las de nacar realizadas en la India o
las de carey y laca procedentes de Méjico.

La iglesia fue iniciada en 1560 y se consagro el 8 de diciembre
de 1564. Se atribuye a Juan Bautista de Toledo y su fachada sor-
prende por su sobriedad en donde el tinico elemento decorativo
es el gran escudo de armas de la fundadora. Originariamente se
accedia a su interior a través de un angosto sotocoro que desa-
parecid tras la reforma del siglo XVII realizada por Juan Gémez
de Mora. Se trata de un templo de una sola nave con un reducido
crucero, cuyo interior se vio ampliamente afectado por la remo-
delacion llevada a cabo por Diego de Villanueva en torno a 1756
(Sancho, 1995: 153).

El altar mayor, realizado por Gaspar Becerra con esculturas mo-
numentales y pinturas sobre piedra, desaparecié en el incendio
de 1862. De este mismo artista se conservan los dos altares co-
locados en el crucero dedicados a san Juan Bautista y a san Se-
bastidn, santos patronos de la fundadoray de su hijo. El retablo
actual es obra de Camillo Rusconi y fue realizado en 1716 por
encargo de Felipe V para la iglesia del Noviciado de Jesuitas de
Madrid, con motivo de la beatificaciéon de Francisco de Regis.
Tras la expulsién de los jesuitas la iglesia del Noviciado corrié
diversas suertes y en 1862 este retablo fue ofrecido a la comu-
nidad de las Descalzas Reales para decorar el altar mayor tras
la destruccién del original.

En el interior del templo Juana decidi6 ubicar su capilla fune-
raria, situada a la derecha del altar mayor, en donde ella tenia
sus aposentos. Esta obra es una de las joyas artisticas del mo-
nasterio, en ella, confluyeron Juan de Herrera como autor de las
trazas, Jacome Trezzo artifice de la decoraciéon de marmoles y
bronces y Pompeo Leoni a quien se debe la espléndida imagen
orante de la infanta realizada en marmol blanco (Garcia Sanz,
2003: 6-25).

A principios del siglo XX la historia y colecciones de este monu-
mento llamaron la atenciéon de varios historiadores que dieron
a conocer las joyas artisticas custodiadas en la clausura (Tor-
mo, 1917). En 1960, Patrimonio Nacional realiz6 todas las ges-
tiones necesarias para poder levantar la clausura conventual
y permitir la visita publica a los espacios mas importantes del
edificio. Por Real Decreto de 18 de febrero, se declar6 el monas-
terio de las Descalzas Bien de Interés Cultural, con categoria de
Monumento.

Ana Garcia Sanz
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Este convento de religiosas franciscanas fue fundado en 1573
por Gutierre de Cetina, canénigo de la Iglesia Magistral, bajo la
advocacién de Santa Ursulay las once mil virgenes, a cuya inter-
cesion debid haber salvado la vida en un naufragio. Con licencia
de los padres franciscanos y del gobernador general del arzo-
bispado de Toledo, se otorgaron escrituras de fundacién el 20
de abril de 1574. En ellas se establece que, para este fin, el can6-
nigo donaba varias casas, principales y accesorias, situadas en
la actual calle de Santa Ursula; se acordé que el convento se ha-
bia de instalar en las casas principales, aunque en una de ellas
seguirfa viviendo el candnigo hasta su muerte, y en las acceso-
rias se edificaria el templo de nueva planta. Gutierre de Cetina
fallecio el 6 de agosto de 1578, segun la lapida de la iglesia que
estuvo situada en el presbiterio en lado del Evangelio (Rubio,
1994: 210). Para su mantenimiento el candnigo dejé a la comu-
nidad una renta anual de 600 ducados y 235.000 maravedies.
El 10 de mayo de 1573 se instalaron en las casas las primeras
religiosas, y al mes siguiente tuvo lugar la bendicién del monas-
terio en el que se acondicion6 un pequefio oratorio provisional.

La obra de lanuevaiglesia se empez6 en 1574, después de haber
otorgado las escrituras en las que se establecié que su construc-
cion tenia que ser “buena y fuerte” y del mismo tamafio que la
iglesia de Santa Clara de Alcala. Se adopt6 una tipologia tardo-
medieval, similar a la de las iglesias franciscanas de esta pobla-
cion, pese a levantarse en el ultimo cuarto del siglo XVI. Esta
formada por una sola nave dividida en dos d&mbitos por un arco
toral, capilla mayor y nave propiamente dicha, cubierto cada
uno de ellos por techumbres mudéjares. Al sur la capilla mayor,
con una armadura ochavada de limas mohamares con un cua-
dral tirante en cada esquina para hacer el ochavo, adaptandola
al espacio que cubre; los faldones muestran, en su inicio y en
su mitad, una hilera de estrellas y de poligonos de ocho lados,
motivo de lazo que cubre también todo el almizate, y contribuye
aaumentar la rigidez de toda la estructura a la par que la deco-
ra. La armadura que cubre la nave es una solucién intermedia
entre armadura de par y nudillo y armadura de limas, ya que
en uno de los testeros solo dispone de tres faldones separados
por limas, con dos cuadrales en los dos angulos; a diferencia
de la ochavada no lleva ornamento, ni en los faldones ni en el
almizate. El coro a los pies tiene dos plantas y esta separado
del resto de la nave mediante dos grandes huecos con celosias
y rejas. Al exterior, su testero esta alineado con el muro norte
del convento y muestra los restos de arquerias de la primitiva
casa del siglo XVI, en cuyo solar se levant6 la iglesia. Al igual
que otras iglesias mondsticas franciscanas de Alcal4, como la de
Santa Clara y la antigua de San Juan de la Penitencia, tiene una
entrada lateral, pero en este caso no da directamente a la calle,
sino a un pequeilo atrio que forma parte de la propiedad con-
ventual; estd comunicado con la calle por una arqueria sobre
pilares con un templete encima, en cuya hornacina se encuntra
la imagen de santa Ursula sobre una barca y la silueta de las
virgenes a cada lado. Desde este atrio se accede al interior de la
iglesia a través de una modesta entrada cubierta por un tejado
con tres faldones inclinados.

Unos afios mas tarde, a finales de la primera mitad del siglo XVII,
Luis Ellauri y Medinilla y su esposa Juana Coronel, heredaron
el patronazgo de sus padres, Antonio de Ellauri y Paredes y de
Mariana de Medinilla. Por la inscripcién de la piedra empotrada
en el lado del Evangelio de la iglesia, sabemos que Luis Ellauri
era caballero de la Orden de Montesa y del Consejo de S.M. en la
Contaduria Mayor de Cuentas y muri6 hacia 1647-1648 y su es-
posaen 1645. Como tales patronos, los cuatro personajes tenian
el derecho de enterrarse en la capilla mayor, lo que dio motivo a
que Luis Ellauri mandara hacer diversas obras de engrandeci-
miento y la construccién de “bévedas y entierros” (Rubio, 1994:
214). En la capilla mayor se puso una pilastra arquitrabada a un
lado y otro del arco toral, con un entablamento alrededor; se

repard, ademas, el altar principal y se levanté una capilla con un
“transparente y sagrario”. Estas intervenciones se completaron
con la construccion de una béveda de medio cafién rebajada que
cubria uno de los coros y una espadafia al exterior, situada al
norte.

La capilla del transparente se adosé por el exterior a la capi-
Ila mayor, a modo de camarin, tomando para ello unos pies de
terreno de la huerta del convento, situada al sur. Es de planta
rectangular, y sus cuatro muros y ctpula oval estan adornados
con pinturas murales que representan paramentos y pilastras
con capiteles jonicos-toscanos, de filiacién serliana, realizados
en marmol. El conjunto es un variado repertorio de dibujos ar-
quitecténicos y decorativos en la tradicién manierista: orlas,
cartelas recortadas, aletones, piramides y jarrones con frutos
alrededor de lienzos pintados fingidos que muestran una serie
de santos vinculados, de una manera u otra, a las 6rdenes reli-
giosas instaladas en Alcala. Santa Teresa y san Antonio abad, en
grandes 6valos, estan situados en los muros laterales; san Fran-
cisco de Asisy san Diego se encuentran flanqueados por compo-
siciones en arco de medio punto y orden completo de columnas;
los Santos Nifios en ediculos con hermas y frontén, y en cuadros
rectangulares, san Agustin y santo Tomas de Villanueva. En las
pechinas de la cipula oval dguilas con las alas desplegadas lle-
van los blasones de Ellauri y Medinilla. La cipula arranca de un
friso real, moldurado y adornado con dardos, ovas y acanto, de-
corada con pinturas con una iconografia claramente relaciona-
da con la Eucaristia; se reproduce la boveda celeste con una co-
rona de dngeles en su base, unos con libros en las manos y otros
con instrumentos musicales sobre nubes donde flotan ademas
una serie de querubines y, en medio, la custodia situada en la
clave. El autor fue Diego Madrid, y no Diego Rodriguez, segtin
se aprecia en la inscripcién de uno de los cuadros: “Didacus Ma-
drid, Pictor Pringipis & Insignis Collegiis & Academia Complut.
Faciebat Anno 1643”. Este pintor trabajo varios afios en el Cole-
gio Mayor de San Ildefonso en obras relativamente modestas,
como poner tarjetas situadas encima de las puertas de las aulas
que daban al patio principal de Santo Tomas de Villanueva. En
el muro sur del camarin se abre una gran ventana por donde
pasaba la luz y, a través de un 6culo perforado en el testero de
la capilla mayor, daba directamente desde atras, sobre el osten-
sorio colocado en el retablo. Mas tarde, al destruirse el retablo,
esta capilla se utilizé como sacristia.

El convento se instalé en la serie de casas que habia dejado su
primer patrono y fundador, el canénigo Gutierre de Cetina, en-
tre ellas su propia vivienda, descrita en las escrituras de patro-
nazgo como “muy buena y bien labrada, de cuatro cuartos y dos
corrales”. Estas casas alineadas a lo largo de la calle de Santa
Ursula y alrededor de pequefios patios del siglo XVI, hace que
el conjunto resulte espontaneamente ordenado y adosado a la
iglesia por su lado este. El centro de la vida monastica se esta-
blecié en la casa principal del fundador inmediata a la iglesia,
con un patio central cuadrangular, de pequefias dimensiones,
con tresy cuatro columnas en cada lado. En alzado presenta dos
plantas adinteladas, con zapatas y vigas de madera. Se trata de
un tipo de arquitectura doméstica de cierta categoria debido a
la presencia de columnas con capiteles y zapatas platerescos.
Los capiteles son de tipo alcarrefio, adoptados por Lorenzo
Vazquez y su circulo, y guardan cierta similitud con los de los
patios del palacio arzobispal alcalaino, pero los de Santa Ursu-
la tienen una talla mucho mas simplificada; unos muestran un
esbelto nicleo de hojas de acanto muy planas, rematados por
un equino que a veces lleva ovas y dardos; en otros, el nicleo
esta liso y salen las volutas por encima del equino; los dbacos
muestran un variado repertorio de motivos menudos, rosetas,
torsos desnudos con cabezas, etc., y algunos llevan ademas los
blasones de Gutierre de Cetina. Las zapatas parecen también
un modelo simplificado de las de la planta superior del patio



principal del palacio de los arzobispos, con los perfiles labra-
dos con una espiral ondulada con los extremos enrollados; una
roseta inscrita en un circulo adorna sus caras y son similares a
las de las carreras del patio del palacio. La comunicacién entre
las dos plantas se hace a través de una escalera claustral, de tres
tiros ortogonales y ojo abierto, una tipologia tardomedieval que
se incorpord definitivamente y con diversas variaciones en sus
formas decorativas en este tipo de viviendas del siglo XVI. Las
columnas de su alzado son iguales a las del patio y las zapatas
también estan adornadas con pequefios motivos platerescos,
lo mismo que el pretil, cuyos tableros llevan casetones sesga-
dos con rosetas en su interior; se completa con otros motivos
de azulejeria mudéjar policromadas en azul, verde y miel que
adorna las tabicas de los peldafios de cada uno de los tiros de
la escalera.

Otros patios del convento que estaban dispuestos a continua-
ciéony que pertenecian alas antiguas casas, adosadas unas otras
como ya hemos comentado, mantienen el mismo tipo de arqui-
tectura, pero sus columnas carecen de los motivos platerescos
que se observan en el primer patio de la antigua casa del cané-
nigo Gutierre de Cetina; otros, en cambio, tienen alzados mas
modestos, con sencillos pies derechos de madera.

Al exterior, la fachada del convento, situada al norte, es un lar-
go muro en el que las obras de restauracién hicieron aparecer
debajo del enfoscado que cubria sus paramentos -ladrillo y ca-
jones de tierra sobre zécalo de mamposteria- las entradas de
las primitivas casas, con arcos de medio punto de ladrillo y ven-
tanas de diferente tamafio y anarquica distribucion, abiertas en
las dos plantas. En el extremo este se levanta una construcciéon
de ladrillo, de planta rectangular y enteramente abierta me-
diante una sucesién de arcos de medio punto cegados con mu-
ros o celosias, son las “vistas”. Esta suerte de mirador es similar
al que estaba en el convento de Santa Clara, ya desaparecido,
con la misma orientacién y estructura, disefiado por el arqui-
tecto trinitario descalzo fray Luis de la Purificacién en 1651-
1653, posiblemente reproduciendo uno anterior; a través de los
arcos cerrados parcialmente con celosias las religiosas podian
observar la calle y los acontecimientos que tenian lugar en la
plaza Mayor. Esta construccion y la portada principal son los
dos elementos caracteristicamente conventuales que se afiadie-
ron al primitivo conjunto de las viviendas. La entrada se abre
hacia la mitad del muro exterior y su fecha de construccion fue
posterior a 1574, cuando se realizaron las escrituras de funda-
cion. Como portada de convento propiamente dicho, es novedo-
sa, ya que no solian llevar elementos artisticos -solo la iglesia-,
y porque ademas supuso un cambio estilistico en la concepciéon
general de portadas del siglo XVI en Alcala. Es probable que por
influencia de las formas renacentistas, bajo las cuales ya se ha-
bian construido los nuevos edificios del Colegio Mayor de San
Ildefonso y de otros colegios menores, se configurara con una
tipologia mas evolucionada, habiéndose suprimido el hueco
rectangular con frontispicio de vuelta redonda. Esta portada
de Santa Ursula tiene un arco de medio punto, enmarcado por
un desnudo orden de pilastras con capiteles jénicos y rematado
por un frontén con panzudos jarrones en los vértices a modo de
acroteras; en su timpano ostenta una cartela con la Virgen y el
Nifio sostenida por angeles, aludiendo al caracter especialmen-
te mariano de la Orden de la Concepcién Francisca.

Ademas de las pinturas murales del camarin de la iglesia, este
convento tiene interesantes lienzos, entre ellos, un cuadro de
Zurbaran (1598-1664), la Virgen de la Merced con cuatro frai-
les de esa Orden (161 x 107 cm); una Crucifixién en cuyo angulo
inferior hay una cartela con la inscripcién “Angelo Nardi ruega
lo encomienden a Dios” (246 x 160 cm), y un San Jerénimo atri-
buido al mismo pintor (1584-1664) (Tormo,1917: 150). Ademas,
dos grandes lienzos de Mateo Orozco, la Aparicién de la Virgen a
san Antonio de Padua, fechado en 1652, y Arcdngeles (270 x 200
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cm) (Pérez Sanchez, 1992: 93; Caballero Bernabé y Sanchez Ga-
lindo, 1990: 319). Asimismo, un grupo de Santa Ana, San Joaquin
y Maria de la escuela de Salzillo.

Carmen Roman Pastor
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Los origenes de este convento fue una pequefla comunidad de
religiosas que bajo la primitiva regla del Carmen fundé la beata
granadina Maria de Jests de Yepes en 1562, después de haber
consultado con Teresa de Jesus su proyecto y habiendo obteni-
do permiso del arzobispado de Toledo. Gracias a unas casas que
les cedi6 la dama portuguesa Leonor de Mascareifias, pudieron
establecer en ellas el convento, cerca de la puerta de Madrid,
con su porteriay capilla orientadas hacia la actual calle del Car-
denal Cisneros; la capilla, dotada de todo lo necesario para el
culto, tenia la imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcién en
su retablo principal y bajo esta advocacién pusieron la nueva
fundacién. La escritura de donacién de las casas se realizé en
Madrid en el mes de mayo de 1563 ante Gaspar de Testa, es-
tableciendo como condicién que en ellas se habia de fundar un
monasterio observante carmelitano. Sin embargo, los edificios
no estaban, al parecer, en buenas condiciones; en 1566 se dice
que estaban “viejos y hundidos”. Su estado lamentable hizo que
las monjas vendieran las casas, con licencia de Leonor Masca-
refias, a Bartolomé de Santoyo y compraron la llamada “casa de
Juan de Arenillas” por 2.800 ducados. El 7 de febrero de 1576
se trasladaron las monjas al nuevo sitio en la actual calle de la
Imagen, una denominacién que ya se utilizaba en el siglo XVI,
junto a la calle Mayor de la poblacidn.

La casa de Arenillas estaba organizada alrededor de un patio
central cuadrangular, de dos plantas adinteladas, con colum-
nas, zapatas y vigas de madera ricamente decoradas con mo-
tivos platerescos. Por su repertorio decorativo y algunos por-
menores de su construccion, se considera que fue Alonso de
Covarrubias (1488-1570) el maestro que proyecté y realiz6 su
obra. Camoén Aznar (1945: 212) fue el primer estudioso que le
atribuyd la portada de la casa y los capiteles del patio, destacan-
do la escalera. Chueca Goitia (1953: 154) estuvo de acuerdo con
esta atribucidn, y Marias (1983: 216) establecié ademas la fecha
de su construccién alrededor de 1535, en una etapa de gran ac-
tividad de Covarrubias cuando, nombrado maestro mayor de la
catedral de Toledo, trabajé en Alcala en el palacio arzobispal al
servicio del cardenal Tavera (Rodriguez G. de Ceballos, 1967:
29 y 30). Aunque su presencia estd documentada en 1538, es
probable que afios antes, alrededor de 1526, el arzobispo Fonse-
cale encargara la remodelacion de todo el conjunto del palacio.
(Roman, 2014: 96). Efectivamente, la deuda de la casa de Areni-
llas donde se instalé la comunidad de carmelitas con el palacio
de los arzobispos es evidente en su repertorio decorativo gene-
ral y en los detalles, en el estilo de su escalera y en la composi-
cién que presentan algunos huecos. Por todo ello, consideramos
muy probable como su autor a Covarrubias o a un maestro que
hubiera trabajado en el conjunto arzobispal.

Pero pese a la extraordinaria riqueza ornamental del patio
principal, lo que realmente interesé a las monjas fue la manera
de aprovechar la casa de Arenillas para instalar sus dependen-
cias conventuales. Las obras de adaptacién debieron comenzar
enseguida porque en 1578 la comunidad ya habia gastado 480
ducados. Mantuvieron los lados norte y oeste del patio, dispo-
niendo en sus cuartos el refectorio, la cocina y otras piezas,
demolieron el lado sur y del lado este tomaron una parte y su
corredor para instalar la sala capitular y las sacristias, ya que
el cuarto exterior de la casa de este mismo lado, que daba a la
calle, de notables dimensiones, lo destinaron a iglesia. De esta
forma, cercenado y alterado, es como ha llegado a nuestros dias
el patio principal de esta casa de Arenillas, convertido en patio
principal del convento. En el &ngulo noroeste se conservan es-
beltas columnas con capiteles platerescos tallados por diversas
manos, y por tanto de diferente calidad, con grifos, amorcillos
y espirales enlazados con el follaje del collarino, algunos de los
cuales muestran ademas los blasones de Juan de Arenillas. La
mayoria de los equinos llevan ovas y dardos, y sus dbacos caras
de querubines. Sus formas figurativas recuerdan a los capiteles

del claustro del monasterio de San Bartolomé de Lupiana (Gua-
dalajara), proyectado por Covarrubias. Las zapatas son estre-
chas y alargadas con perfiles que rematan en la clasica voluta
estriada; estan labradas con elegantes roleos y medallones con
bustos silueteados realizados con una talla finisima, casi cali-
grafica. Los canecillos bajo el alero también estan adornados
con este repertorio plateresco. Los corredores del patio ain
conservan los primitivos alfarjes en blanco; en el corredor nor-
te, la restauracién realizada en 1973 por el arquitecto Mélida
Poch descubrié que los huecos estaban guarnecidos con marcos
ficticios dibujados en blanco sobre un fondo negro, como una
suerte de esgrafiado; presentan una embocadura moldurada
y medallones con guerreros encima, similares a los marcos de
piedra de las ventanas de la fachada principal del palacio arzo-
bispal.

En el cuarto norte se conservo la espléndida escalera principal
de la antigua casa, que debido a las obras de adaptacion se en-
cuentra encerrada entre tabiques, habiendo perdido su enlace
primitivo con el patio. Es de tipo claustral, con tres tiros orto-
gonales que se corresponden con los tres vanos adintelados que
forman el plano vertical. Es similar, por tanto, a las escaleras del
hospital de Santa Cruz de Toledo y del palacio arzobispal de Al-
cal4, con la diferencia de que en este alzado hay vigas de madera
envez de arcos, y las dimensiones son mucho mas modestas; en
este sentido, recuerda mas a la casa toledana del marqués de
Malpica. El tercer tramo de escalones que desemboca en el co-
rredor superior se apoya en una bovedilla de cuarto de cilindro,
al igual que se observa en la escalera del hospital; estd adorna-
da con laceria formando octégonos con rosetas y estrellas de
cuatro puntas, que asimismo la encontramos reproducida en
madera en diversas techumbres de edificios alcalainos como el
paraninfo y el mismo palacio arzobispal. Lleva la escalera un
pretil con decoracién de claraboya, con pilares marcando los
tres tableros cuyas caras llevan grutescos, cintas, querubines y
caretas dispuestos en eje. Esta cubierta por un rico artesonado
con casetones cuadrados de los que parten otros hexagonales
muy alargados con florones en sus fondos, que atin conserva
restos de su policromia original donde dominan los dorados y
los rojos; debajo corre un ancho friso esgrafiado, al igual que los
huecos mencionados, con decoracion plateresca y los blasones
de Juan de Arenillas. Junto a la escalera hay una puerta rodeada
de un marco de piedra muy ornamentado, dintel con medallo-
nesy un copete, en la misma linea que presentan los huecos del
palacio de los arzobispos.

Pero a pesar de la instalacion de las dependencias conventua-
les en la antigua casa de Arenillas, les faltd sitio y ampliaron
el conjunto con la vivienda inmediata situada al norte, que ad-
quirieron las monjas en 1590, y donde instalaron las piezas que
habian de estar hacia el exterior. Aqui dispusieron la entrada
principal al convento, la porteria y los locutorios con el torno, la
hospederiay otros servicios.

La iglesia conventual se establecid, como ya se ha comentado,
en el cuarto exterior de la primitiva casa. Las obras de acondi-
cionamiento se iniciaron hacia 1578 a cargo de Juan Montero,
un maestro avecindado en Alcala que afios mas tarde trabajaria
para el Colegio Mayor de San Ildefonso (1599), y con esta obra
de la iglesia pago6 la dote de su hija, Juana de San Gabriel, cuan-
do entré como religiosa. Para realizar dicha instalacién tuvo
que suprimir el primitivo forjado que dividia el cuarto en dos
plantas, conservando posiblemente la techumbre del aposento
superior, de manera que se organizé un espacio de una nave
de planta rectangular, con el presbiterio situado en el testero
sur, a los pies el coro de las monjas y entrada lateral en la que
se conservo la primitiva portada de la casa. La portada es una
excelente obra plateresca a pesar de su deterioro y del desgas-
te que han sufrido sus relieves. Sobre el hueco tradicional de
recuerdos tardomedievales, formado por tres piedras de be-



rroquefia, dintel y las dos jambas, se ha superpuesto, en piedra
caliza, un orden de pilastras y retropilastras con capiteles con
motivos figurativos y el mismo repertorio de grutescos que los
pilares de la escalera del patio; en el entablamento se dio prio-
ridad al friso a fin de decorarlo con relieves, de talla correcta e
impregnados de cierto movimiento, que representan angelotes
cabalgando sobre centauros, sosteniendo el escudo de la Orden
del Carmen, en sustitucion a las armas de Arenillas. Se remato6
con un frontispicio de vuelta redonda, que de manera muy poco
ortodoxa forma un lébulo en la clave con querubines, sobre el
que tiene lugar una suerte de lucha de angelotes y dragones. Se
afiadié después una hornacina con laimagen de Nuestra Sefiora.
En el conjunto de la portada se ha potenciado la presencia de la
figuracion que aumenta de tamafio progresivamente, a medida
que sube y la distancia con el espectador, y cuyas formas ha-
cen pensar en entalladores que trabajaron en las ventanas de
la planta baja de la fachada del Colegio Mayor de San Ildefonso.

Aunque a finales del siglo XVI el conjunto conventual estaba
completamente organizado, la necesidad de ampliar la vivienda
de las religiosas y dotar a la iglesia de un verdadero caracter
eclesiastico, hizo que de nuevo se realizara una ampliacién, esta
vez por el sur. Para ello se utilizé la disposicién testamentaria
de Andrés de Alcala, que en 1615 dejé su fortuna a las carme-
litas con el fin de que hicieran una capilla mayor en la iglesia 'y
fuera enterrado alli como patrono. Sin embargo, esta manda no
la cumplieron hasta 1635 cuando las monjas adquirieron una
casa adyacente al convento por el sur, a fin de dotar a la iglesia
conventual “de una capilla mayor, a proporcién de dicha iglesia,
con sacristiay coro bajo”, y ademds “una enfermeriay otras pie-
zas mas precisas”.

La iglesia fue ampliada, por tanto, con una capilla mayor de
nueva planta que se afladid por el sur a la nave primitiva; esta
formada por un espacio rectangular dividido en dos tramos
por un orden de pilastras arquitrabadas, el presbiterio con bo-
veda de cafién con lunetos y motivos geométricos de yeseria, y
el tramo cuadrado del crucero con una cipula sobre pechinas,
sin tambor y un florén en la clave. Un arco toral enlazé la nue-
va capilla con la primitiva iglesia que se cubri6 con una béveda
de cafién con lunetos con motivos geométricos dispuesta bajo
la primitiva techumbre, que posiblemente mantuvieron. Era el
sistema mas facil de renovar y modernizar este antiguo espa-
cio dotandolo de los elementos esenciales de un clasicismo muy
elemental y basico, de acuerdo con las pautas que presentaba
la arquitectura religiosa en ese momento de la primera mitad
del siglo XVII. Aprovechando el espesor del muro se abrieron, a
ambos lados de la capilla mayor, dos capillas-hornacinas poco
profundas para colocar altares, y en el lado de la Epistola dispu-
sieron un hueco cerrado con una reja de hierro que comunicaba
con el coro bajo de las monjas. Estas obras de ampliacion se ter-
minaron en 1644, colocando el Santisimo en la nueva iglesia el
29 de julio de dicho afio. Portilla y Esquivel comenta de esta ca-
pilla mayor que en 1672 se puso un tabernaculo y encima “ajus-
tando al arco y techo de la iglesia, hay una pintura de valiente
mano y con marco de gran costa que se ve nuestra Madre Santa
Teresa desposandose con Cristo, y a los lados del tabernaculo
se continda este como retablo, con dos cuadros, el de la mano
derecha del profeta Elias y a la izquierda del primer descalzo
carmelita, San Juan de la Cruz” (1728: 110). Segtin Acosta de la
Torre (1882: 160) los tres lienzos del retablo fueron realizados
por Diego Gonzalez de la Vega (ca. 1628-1697). Aunque el reta-
blo y las pinturas no se han conservado, se pueden conocer y
verificar la descripcion de Portilla a través de una fotografia del
Archivo Moreno (ca. 1915-1922. Madrid, Instituto de Patrimo-
nio Cultural de Espafia).

Al exterior se distingue claramente el volumen de la nueva ca-
pilla mayor porque sus muros se realizaron de ladrillo, a dife-
rencia del aparejo mixto que tenia el resto del edificio; destaca

[ 254

el tramo del crucero con el cuerpo que cubre la media naranja
del interior, cuyos muros estan animados por rehundidos y pla-
cas y un tejado a cuatro aguas. El aparejo de la primitiva casa
de Arenillas, de ladrillo y cajones de tierra con enfoscado, fue
sustituido, posiblemente en este tiempo de la primera mitad del
siglo XVII, por un lienzo de canteria donde volvieron a montar la
portada de la iglesia, con una hornacina para colocar la imagen
de santa Teresa. Encima de la nave de la iglesia levantaron una
planta de celdas que enlaza con el cuerpo que se levanta sobre el
crucero y, al norte, una pequeia construccion, las “vistas”, des-
de donde las monjas podian ver las calles.

Carmen Roman Pastor
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| CAMINO DE PERFECCION | MONASTERIO DE SAN LORENZO (SAN LORENZO DE EL ESCORIAL) |

El Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial fue fundado
por Felipe II (1527-1598) poco después de regresar a Espafia en
1559, tras fijar la capital en Madrid en 1561. En un principio se
le denominé San Lorenzo de la Victoria, ya que fue un voto en
agradecimiento a san Lorenzo tras la victoria de la batalla de
San Quintin contra los franceses, el 10 de agosto de 1557, pri-
mera y Unica ocasion en la que el rey se pondria al frente de
sus tropas. Para su emplazamiento se eligié un paraje adecuado
cerca de la capital, en la sierra de Guadarrama, que pas6 a ser
denominado San Lorenzo de El Escorial por la proximidad a la
localidad de El Escorial, ya existente. Su primer arquitecto, Juan
Bautista de Toledo, dio la planta (la traza universal) y coloc6 la
primera piedra en 1563. Se habia formado en Roma con Miguel
Angel en San Pedro del Vaticano y traerfa a Espaia las noveda-
des del clasicismo renacentista. Se trataba de un gran rectangu-
lo, subdividido a su vez por medio de patios y con cuatro torres
en sus esquinas rematadas por sus caracteristicos chapiteles.
Los elementos mas destacables serian la fachada principal, el
nartex que accede a la basilica o la gran escalera imperial del
monasterio. Desde su carta fundacional de 1567 se sefiala que la
principal funcién de este monasterio serd la de panteén real de
la dinastia a partir del emperador Carlos V, padre del rey. Cuan-
do muere en Yuste, la Capilla Real de Granada no podia acoger a
mas cuerpos. Para ocuparse del culto de la gran iglesia se elige a
una comunidad jerénima, muy ligada entonces a la familia real
espafiola, que empezaran a ocupar el monasterio a partir de
1571, cuando la zona sur por la que se comenzd a construir es-
taba mas o menos concluida. Tras la muerte de Juan Bautista de
Toledo en 1567 su labor sera continuada por su discipulo Juan
de Herrera. El monasterio se construyé en un tiempo récord
parala época, ya que la que se considera tltima piedra se coloca
en noviembre de 1584 en el patio de los Reyes. No obstante, su
decoracion se prolongé durante los afios sucesivos y la basilica
no se consagroé hasta el 10 de agosto de 1586, pasando entonces
el rey y su familia a ocupar sus habitaciones que circundaban
el presbiterio, al que daban sus oratorios. Al igual que sucedia
en otros importantes monasterios, como San Jer6nimo el Real
de Madrid, la familia real tenia sus habitaciones rodeadas por
jardines, y en época fundacional solian pasar en El Escorial los
veranos, huyendo de la canicula de Madrid. Andando el tiem-
po, la planta del monasterio se compararia con la parrilla en la
que fue martirizado san Lorenzo, considerando a este pequefio
palacio en la zona este el mango de dicha parrilla, a mitad de
altura respecto a la mole del edificio religioso.

Para la formacién de la comunidad religiosa, desde muy tem-
prano se empez6 a reunir una selecta biblioteca que finalmen-
te, dada su importancia, se emplazé sobre la portada principal,
en la primera que se usa el orden gigante en Espafia. En ella se
intenté reunir todo el saber de la época, con libros de muy di-
versas procedencias y disciplinas. Para ello, el monarca conté
con la ayuda de una pléyade de eruditos, como su mas famoso
bibliotecario, Benito Arias Montano. Aun hoy esta en funciona-
miento y es una de las principales bibliotecas de fondo antiguo
espafiolas. El monasterio, construido conforme a los principios
del Concilio de Trento, se completaba con un colegio, entendido
como seminario para la formacion de nuevos sacerdotes.

La iglesia y algunas partes del monasterio, como el patio de los
Evangelistas, beben directamente de la arquitectura clasicista
italiana. Sin embargo, se combina con soluciones en las techum-
bres de pizarra directamente traidas de los Paises Bajos, con-
virtiendo este edificio en tinico. No en vano, se le conoce desde
el siglo XVI como “La Octava Maravilla del Mundo” compitiendo
con las maravillas perdidas de la Antigliedad.

Paralelamente a su construccion, Felipe II se empez6 a preocu-
par de suornamentacion destinando a su monasterio importan-
tes obras, en su mayoria de temética religiosa. De su coleccion y
de la de sus antepasados llegan primitivos flamencos como Van

der Weyden o las tablas de El Bosco, muy valorado por el rey en
fechas tempranas. Junto a ellos colgarian encargos personales
a Tiziano, otro de sus pintores preferidos. Asi seria el caso del
Martirio de San Lorenzo que aun preside la iglesia de prestado
que hizo las funciones de panteén y de residencia del monarca
hasta que se consagré la basilica. Para los altares de la basilica
se pensé en Navarrete el Mudo y a su muerte en 1579 el encargo
fue continuado por Alonso Sanchez Coello, Luis de Carvajal y
Diego de Urbina. Para los altares laterales se tuvo en cuenta a
Domenico Theotocupoulos, cuyo Martirio de San Mauricio, aun-
que rechazado por Felipe I, atin se encuentra en el monasterio.
Otros importantes pintores de este momento serian Federico
Barocci o Lavinia Fontana. Los venecianos Veronés y Tintoretto
se valoraron para acometer las pinturas del retablo mayor de la
basilica enviando pinturas de prueba. Finalmente, las llevarian
a cabo los italianos Federico Zuccaro y Pellegrino Tibaldi, dos
exponentes del estilo manierista.

En el campo de la escultura, cabe destacar la actividad del tole-
dano Juan Bautista Monegro en figuras como los evangelistas
del templete del claustro, el san Lorenzo con el escudo real en la
fachada principal o los reyes del Antiguo Testamento que con-
tribuyeron en la construccion del Templo de Salomdn, con el que
pronto se compard el edificio. También los milaneses Leone y
Pompeo Leoni acometieron las esculturas religiosas en bronce
dorado del retablo culminado por EI Calvario y los grupos oran-
tes de las familias de Carlos Vy Felipe II. El presbiterio constitu-
ye hito dentro de la decoracidon del monasterio, con el retablo en
jaspes policromos y la custodia del orfebre y lapidario Jacopo da
Trezzo, quien también llevo a cabo los escudos de armas sobre
los cenotafios en costosas piedras duras. Desde temprano, el
monasterio recibio los regalos diplomaticos de las cortes italia-
nas al rey Felipe II, como sucede con el Cristo en marmol blanco
de Benvenuto Cellini.

Aparte de pinturas y objetos de arte como esculturas devocio-
nales, el rey no escatimé para la decoracién de su monasterio.
Los denominados “libros de entrega” nos dan idea de la canti-
dad y calidad de los ornamentos liturgicos, relicarios, objetos
de orfebreria para el culto, etc., con que se doté la fundacién en
el siglo XVI. Desgraciadamente, muchos de estos tesoros descri-
tos en la documentacién se perdieron durante “la francesada”
a inicios del siglo XIX. Atn asi, hoy se conserva una importante
coleccion de reliquias que se expone en los armarios-relicario
a ambos lados del altar mayor, pintados por Federico Zuccaro
y que se abren en festividades religiosas solemnes. Entre ellas
destacan los relicarios en forma de pirdmide sobre bolas, muy
escurialenses, y las cabezas de santos y santas en bronce dora-
do y policromado.

Tampoco se descuid6 el mobiliario paralazona conventual, des-
tacando las sillerias del coro y su facistol, las cajoneras de la sa-
cristia o el mobiliario de la biblioteca. Aparte de su belleza, las
diferentes maderas, muchas veces odoriferas, fueron durante
siglos un repelente natural para los insectos que pudieran ata-
car los preciosos contenidos de estos muebles.

La arquitectura “desornamentada” del edificio, con grandes
muros lisos, propicié que se decorasen con importantes progra-
mas al fresco. Destacan los de la basilica por el genovés Luca
Cambiaso, con La Gloria sobre el coro y en las paredes la vida de
san Jerénimo y san Lorenzo, esta ultima de Romolo Cincinato. En
la Sala de Batallas se representa la batalla de la Higueruela en
1432, episodios de la batalla de San Quintin en 1557 y batallas
marinas de la anexién de Portugal, por un equipo de genoveses.
El claustro principal, con la historia de la vida de Cristo y de
la Virgen con un sentido narrativo procesional, y béveda de la
biblioteca, con un programa de cémo la Filosofia se subordina
a la Teologia por las Artes Liberales, fueron pintadas por el bo-
lofiés Pellegrino Tibaldi, quien aprendié en Roma la leccién de



Miguel Angel. Las bévedas de otras estancias importantes como
las salas capitulares, donde se reunia la comunidad, o de la sa-
cristia se decoran con grutescos, tan a la moda en la Italia del
Cinquecento, aunque con contenidos religiosos o moralizantes
como correspondia a un monasterio. Estos fresquistas también
ejecutarian lienzos para la basilica, completando su decoracién
en los plazos requeridos por el rey.

Los sucesivos monarcas de la casa de Austria siguieron la este-
la del fundador protegiendo el monasterio y acrecentando sus
colecciones. Un hito fue el reinado de Felipe IV (1605-1665) que
culminé el pantedn real, ya con los gustos barrocos del momen-
to, trasladando los cuerpos de la familia real en 1654. Al igual
que sus antepasados, y a partir de mediados del siglo XVII, doné
al monasterio parte de las pinturas religiosas mas importantes
de su magnifica coleccidn, siendo distribuidas por las depen-
dencias mas significativas del monasterio por el pintor Diego
Veldzquez en calidad de aposentador real. Asi ingresan figuras
como Rubens, Van Dyck, Guido Reni, Guercino o el espafiol afin-
cado en Napoles José de Ribera, aparte de grandes maestros del
siglo XVI, especialmente de escuela italiana. También cabe des-
tacar la llegada de magnificas esculturas entre la que descuella
el Crucificado de Bernini, pensado para presidir el altar del nue-
vo pantedn, aunque finalmente se ubic6 en la capilla del colegio.
En estos momentos el monasterio viviria su segundo periodo
de esplendor.

En 1671 el monasterio sufrié un gran incendio perdiendo algu-
nas de sus obras maestras, tanto pinturas como manuscritos de
la biblioteca. Sin embargo, el ultimo de los Austrias, Carlos II
(1661-1700), contribuy6 a su reconstruccién ayudado de su ma-
dre. En su reinado se trasladé al monasterio el napolitano Luca
Giordano, que decor¢ al fresco la basilica y la béveda de la es-
calera principal con La Gloria de la Casa de Austria, un canto de
cisne de la dinastia. Un testimonio de la aficién del monarca por
el monasterio es La Adoracion de la Sagrada Forma, por Claudio
Coello, que preside la sacristia, descendiendo una vez al afio y
dejando ver el camarin trasero. Al igual que sus antepasados,
dond al cenobio gran cantidad de objetos preciosos, en su mayo-
ria hoy perdidos, y pinturas ya del gusto barroco.

Lo mismo que la relacidn del padre fray José de Siglienza cons-
tituye uno de los principales testimonios para conocer el mo-
nasterio en el siglo XVI, las cuatro ediciones de la descripcion
del padre Santos nos ayudan a conocer las transformaciones
del monasterio y su ornamentacién en la segunda mitad de la
siguiente centuria.

Con el advenimiento de la dinastia de los Borbones ya a partir
del siglo XVIII, la importancia del monasterio decliné respecto
a los Austrias, pero sigui6 siendo el enterramiento para los re-
yes espafloles, sobre todo a partir de Carlos III. El monarca ilus-
trado gustaba venir al monasterio en otofio, aprovechando las
jornadas cinegéticas. Hasta este momento el monasterio estaba
practicamente rodeado de campo, ya que Felipe II se preocup6
de comprar fincas circundantes como la Herreria, la Granjilla,
Monesterio o Quexigal. En este momento surgiria el pueblo tal y
como hoy lo conocemos.

Carlos IV también harfa algunas modificaciones en el edificio
con el arquitecto Juan de Villanueva, especialmente una nueva
escalera de acceso al palacio situado en la antigua galeria de la
infanta, conocido como palacio de los Borbones. Se decor6 con
mobiliario y tapices de la época que contrastan con la austeri-
dad fundacional.

A inicios del siglo XIX, el monasterio sufrié su mas importan-
te pérdida de patrimonio artistico con la invasion de las tropas
francesas que saquearon buena parte de sus tesoros, no regre-
sando muchos de ellos nunca mas al monasterio y otros destru-
yéndose para siempre, especialmente la orfebreria.
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Buena prueba del aprecio de la nueva dinastia por el monasterio
es que Fernando VII (1784-1833) nace alli, y Fernando Bram-
billa le retrata asistiendo a numerosas ceremonias religiosas.
Su hija Isabel I (1830-1904) también continuara vinculada con
el edificio debiéndose a su iniciativa la construccién del nuevo
pantedn de infantes, ya de gusto neoclasico, al resultar insufi-
ciente el existente. Esta funcion funeraria para la familia real
espafiola continda hasta hoy en dia. También en el siglo XIX sa-
lieron muchas de sus pinturas mas excepcionales para formar
el nuevo Museo Real de Pinturas, embrién del actual Museo del
Prado, donde se pueden admirar hoy.

Desde 1885 el monasterio esta habitado por una comunidad
agustina que sustituy6 a la jerénima, y actualmente es admi-
nistrado por Patrimonio Nacional como otros monasterios y
fundaciones reales.

Almudena Pérez de Tudela
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Fundado en 1573 en el lugar en el que antes se encontraba una
mancebia, en 1575 lo ocuparian ya los primeros religiosos. La
construccidn se beneficié de la ayuda de la casareal: Felipe I, su
cuarta esposa Ana de Austriay la princesa dofla Juana contribu-
yeron econémicamente al mismo (Quintana, 1629, libro tercero:
422: Porrefio, 1639: 97), y la emperatriz Maria regalé como re-
liquia una de las espinas de la corona de Cristo (Porrefio, 1639:
97), de las que el convento al parecer llegaria a poseer siete mas
(Gonzalez Davila, 1623: 258; Quintana, 1629: 443v). Al mismo
tiempo, la villa de Madrid ayud¢ “abriendo calles, y mejorando
el sitio, para que el edificio quedasse mas suntuoso” (Gonzalez
Davila, 1623: 258).

El convento, construido por los maestros Juan Ruiz y Juan Gar-
cia, ocupaba el espacio de la actual plaza del Carmen, contando
con un claustro y una huerta tras la cabecera de la iglesia, que
al parecer tenia en el exterior unas covachuelas similares a las
del famoso mentidero de San Felipe el Real. Tras la desamorti-
zacion el convento acogi6 las oficinas de la Deuda del Estado o
Caja de Amortizacién, aunque en 1861 se indicaba que “es de
creer que por su estado desaparezca muy pronto, dando lugar
al ensanche de la plazuela-mercado y calles contiguas” (Meso-
nero Romanos, 1861: 283). Efectivamente, en parte del solar del
convento se alzé un mercado y después el teatro Mufioz Seca y
el Cine Madrid, subsistiendo de todo el complejo monastico en
la actualidad inicamente la iglesia y algunos muros de las edifi-
caciones conventuales.

El templo fue trazado en 1611 por Miguel de Soria, concluyéndo-
se en 1640 e interviniendo en el mismo el maestro de canteria
Mateo de Cortaire (Tovar Martin, 1983: 38). La iglesia es de una
nave con capillas entre los contrafuertes y coro alto a los pies,
los muros se articulan con pilastras toscanas en disposicion tri-
partita sobre las que corre un entablamento ddrico con decora-
cion de discos y puntas de diamante en las metopas. El espacio
se cubre con boveda de cafiidén con lunetos y cupula ciega sobre
el crucero, mientras las capillas lo hacen con bévedas de arista,
de cafién y vaidas, algunas de ellas con decoracioén que recuer-
da los motivos incluidos por fray Lorenzo de San Nicolas en su
tratado de arquitectura publicado en 1639 y 1665. Dentro de la
sencillez general, adecuada por otra parte al caracter austero
de la orden, se busca una diferenciacion sutil entre el crucero y
la nave, pues en el primero las pilastras son cajeadas y las bo-
vedas incluyen una decoracion estilizada de bandas resaltadas
en dorado que crean patrones geométricos, mientras en la nave
las pilastras presentan un fuste liso y las b6vedas una moldura-
ci6n muy sencilla. Sobre las capillas corre una galeria abierta a
la nave mediante ventanas rectangulares con balcones de forja.
La portada principal, abierta a la calle del Carmen, es de nota-
bles dimensiones, con un gran arco de medio punto flanqueado
por semicolumnas y retropilastras corintias que soportan un
atico con una hornacina entre pilastras toscanas rematada en
frontén recto, que alberga una escultura de la Virgen del Car-
men entregando el escapulario a san Simén Stock. En el tramo
de los pies, en el lateral del Evangelio, se alza una sencilla torre
de tres cuerpos rematada en chapitel de pizarra.

Su céntrica ubicacién, muy cerca de la Puerta del Sol, ayudé sin
duda alapopularidad del edificio; Quintana, en 1629, recordaba
que el templo “es frequentado de los fieles” y Cosme de Médici,
en la segunda mitad del siglo, que era una de las iglesias mas
concurridas de Madrid los dias de fiesta (Magalotti, 1668: 140).
Ponz destacaba las amplias dimensiones de la iglesia y Meso-
nero Romanos, en 1861, afirmaba que era “un templo muy es-
pacioso y concurrido sobremanera, aunque poco notable” (Me-
sonero Romanos, 1861: 283), a pesar de que treinta aflos antes
habia escrito que el templo era “de los mas grandes y de mejor
arquitectura que tiene Madrid, con muy buenas capillas y efi-
gies” (Mesonero Romanos, 1831: 147 y 1844: 186).

En su interior se conservaban algunas imagenes de gran devo-
cién enla Corte, como la Virgen del Socorro, la del Habito y la del
Transito, encargo del arquitecto Miguel de Soria para la que ha-
bria de ser su capilla funeraria y “una verdadera obra maestra
del arte del promedio del siglo XVII” (Tormo 1927: 143). Aun-
que probablemente la mas importante era laimagen de Nuestra
Sefiora de la Esperanza “visitada de las mugeres prefiadas, por
aumentar la suya de tener buen sucesso en aquel peligro” (Quin-
tana, 1629, libro tercero: 423).

Palomino, Ponz y Cean Bermudez recordaban otras obras de
arte en la iglesia como las esculturas de Miguel de Rubiales,
Manuel Gutiérrez y Juan Sanchez Barba, a quien atribuian las
estatuas del retablo del altar mayor, trazado por Sebastian de
Benavente, y en cuyo atico se encontraba un gran lienzo de An-
tonio de Pereda con la Santisima Trinidad, afortunadamente atin
in situ. De entre las pinturas, los mencionados autores recorda-
ban en la iglesia un Angel Custodio de Angelo Nardi junto al pul-
pito, San Eliasy San Eliseo, obras de Antonio de Pereda, asi como
un Bautismo de Cristo de Diego Polo (Cean Bermudez, 1800, t. IV:
105). En el claustro alto se encontraban, entre otras obras, un
San Juan de Antonio Ariasy en el bajo una Santa Maria Magdale-
na de Pazzi, obra de Escalante, un Buen Pastor de Cristobal Gar-
cia Salmerdén, quizas el conservado hoy en el Museo Nacional del
Prado (inv. P003280), y el lienzo con el Funeral de Maria Luisa
de Orleans de Sebastian Mufioz (Palomino 1746: 130; Ponz 1782:
225), hoy en la Hispanic Society of América de Nueva York.

La riqueza artistica de la iglesia se vio mermada en 1936, des-
truyéndose gran parte de las imagenes originales, aunque no
los retablos que las albergaban. Después de la Guerra Civil se
suprimi6 parte del tramo de los pies para ensanchar la calle de
la Salud, cerrando el nuevo acceso con la antigua portada de
la iglesia de San Luis Obispo, interesante obra del arquitecto
Francisco Ruiz realizada en 1715, que incluye dos columnas con
fustes facetados con hexdgonos irregulares y una imagen del ti-
tular en la hornacina del remate, obra de Pablo Gonzalez Velaz-
quez. Debi6 ser también a mediados del s. XX cuando el retablo
de San Cosme y San Damian y los restos del grupo escultérico
de la Virgen del Transito se llevaron a la colegiata de San Isidro,
donde hoy se conservan, debido al traslado de la Congregacion
de los Santos Cosme y Damian de médicos de Madrid.

En la actualidad, del patrimonio artistico del templo destaca la
mazoneria de sus retablos y, sobre todo, el conjunto de la capilla
de la Virgen de los Dolores, en la que el testero y los laterales
estan forrados de madera dorada, y en la que se incluyen dos
grandes lienzos de temdtica pasionista, uno de ellos, el del Pren-
dimiento de Cristo, copia del original de Van Dyck que se encon-
traba en la coleccion real desde tiempos de Felipe IV (hoy en el
Museo Nacional del Prado, inv. P001477). En dicha capilla se ha
colocado recientemente la magnifica imagen del Cristo yacente,
obra de Juan Sanchez Barba.

Al mismo escultor se atribuye tradicionalmente la Virgen del
Carmen del retablo del altar mayor, una estructura arquitect6-
nica realizada en la primera mitad del s. XIX, pero utilizando
partes del retablo original, aunque Mesonero Romanos afir-
maba en 1831 que “se ha verificado la total reforma del adorno
interior del templo, habiéndose construido el retablo mayor y
los colaterales con arreglo 4 las ideas del buen gusto, y despoja-
do de extravagancias toda la iglesia, que ha quedado por tanto
una de las mas notables de Madrid” (Mesonero Romanos, 1831:
148).

Miguel Hermoso Cuesta
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El convento de carmelitas descalzos de San Hermenegildo, el
unico de la rama masculina de la orden en la capital, fue fun-
dado en 1586 con licencia del arzobispo de Toledo D. Gaspar de
Quiroga, que en un principio se resistio a la fundacién (Polenti-
nos, 1932: 310), aunque la iglesia no se inauguraria hasta 1605.
Fue una de las instituciones monasticas mas importantes de la
capital y recibié donaciones de Felipe II y Felipe III (Gonzalez
Davila, 1623: 267; Porrefio 1639: 95). En él celebro su primera
misa Lope de Vega y pidi6 ser enterrado D. Rodrigo Calderoén,
marqués de Sieteiglesias (Quintana, 1629, libro tercero: 344,
“seguin Gonzalez Davila, 1623: 176, en la sala capitular”), aun-
que después su cuerpo se trasladé a su fundacién vallisoletana
de Portacoeli. En su iglesia se enterré a fray Juan de la Miseria
(Quintana, 1629: 425v y 444v; Ponz, 1782: 251) mas conocido
por ser el autor del primer retrato de santa Teresa de Jesus, el
unico hecho del natural. Su cuerpo se conservaba incorrupto
“como tesoro precioso en un arca ricamente aderegada” (Gon-
zalez Davila, 1623: 269).

El templo fue derribado a comienzos del siglo XVIII para cons-
truir el actual, entre 1740 y 1748, con trazas de Pedro de Ri-
bera y con la intervencion de los maestros José de Arredondo
y Fausto Manso. La edificacion se realiz6 en ladrillo, piedra de
Alpedretey de Collado Mediano y para la misma se usé parte del
solar del convento (Tovar Martin 1983: 152). Este contaba con
un claustro adosado al lado de la Epistola de la iglesia en el que
se encontraban una serie de lienzos de la vida de santa Teresa,
obra de Antonio y Luis Gonzalez Veldzquez, asi como varios re-
tratos de religiosos de Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia.

Palomino recordaba en el interior del templo obras de Ange-
lo Nardi y de Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia, destacando
de entre todas el San Hermenegildo de Francisco de Herrera el
Mozo, que segun el autor fue la primera obra realizada tras su
viaje a Italia “Y era tan vano nuestro Herrera, que se dexo dezir,
que aquel Quadro se avia de poner con clarines y timbales” (Pa-
lomino, 1724: 412). El lienzo se pensé para colocarse en el reta-
blo del altar mayor (Palomino y Santos, 1746: 131), pero con las
reformas del s. XVIII pasé al convento, donde lo vio Ponz (1782:
254). El mismo autor mencionaba también en la capilla de Santa
Teresa obras de Mateo Cerezo, Zurbaran y José de Ribera, y en el
coro bajo un “S. Francisco de Paula pasando el mar creen algu-
nos que sea de D. Velazquez en sus principios” (Ponz, 1782: 251).
En el acceso al camarin se encontraban cuatro grandes cuadros
de Antonio de Pereda y en el camarin obras de Murillo y otras
atribuidas a Francisco Ribalta. En otras dependencias habia
obras de El Greco, Alonso Cano y Peter Neefs y en la biblioteca el
mismo escritor recordaba la existencia de un lienzo con el Sal-
vador que se atribuia generalmente a Rafael.

Por si estas piezas no bastaran para indicar el esplendor artisti-
co de la institucidn, la sacristia estaba organizada como una au-
téntica galeria de pintura, con obras, siempre segtin Ponz (1782:
246-255), de Juan Martin Cabezalero, Mateo Cerezo, Francisco
Camilo, Claudio Coello, Zurbaran y Murillo. También la escuela
napolitana estaba representada, colgando de sus muros lienzos
de José de Ribera, Massimo Stanzione, Andrea Vaccaro, Mattia
Pretiy un nutrido grupo de obras de Luca Giordano. De la escue-
la flamenca recordaba varias obras que consideraba del taller
de Rubens, asi como una Ultima Cena de Van Dyck, pero proba-
blemente las piezas mas destacadas, debido a la escasa repre-
sentaciéon de su autor en las colecciones espafiolas, fueran un
San Pedroy un San Pablo, que el estudioso atribuia a Rembrandt,
asi como el cuadro con Tobias y sumujer “obra de mucha fuerza,
sin otraluz que la de una chimenea, de Rembrandt” (Ponz, 1782:
249), un tema que tanto el maestro como su taller tratarian en
repetidas ocasiones, pudiendo recordarse las versiones del Ri-
jksmuseum de Amsterdam, de 1626, la de la Gemaldegalerie de
Berlin, de 1645, o la del Museum Boijmans van Beuningen de
Rotterdam, de 1659.

Al parecer, la Guerra de la Independencia respetd en gran me-
dida las edificaciones mondsticas, pero la dificil situacion eco-
némica del pafs tras su conclusién motivé que gran parte de la
coleccion de pintura se vendiera, tal y como narraba el conde de
Maule, que adquirié algunos de los cuadros, ya que “ultimamen-
te estan de venta por donacion que ha hecho el convento 4 S. M.
de su producto para las urgencias del erario. Yo he comprado de
ella treinta y quatro quadros entre los quales hai algunos de los
que describi6 D. Antonio Ponz, cuya memoria renovaré quando
hable de mi pequefia coleccion. Como no sé los que reservara
el convento, omito referir los que conserva en el dia” (Maule,
1812: 541). Ello no impidid que el convento renovara parte de su
dotacidn artistica, y asi “en 1832 se construyé de nuevo el altar
mayor, que es de buen gusto” (Mesonero Romanos, 1844: 170),
presidido por la Virgen del Carmen de Roberto Michel.

La desamortizacién de 1836 tendria consecuencias mas gra-
ves, pues el convento seria ocupado por la Intendencia General
Militar. Finalmente, el complejo se derribaria en 1870, a fin de
ensanchar la calle del Barquillo. En parte de su solar se alzaria
el teatro Apolo y después una sede bancaria, mientras en el es-
pacio de su antigua huerta surgirian la plaza del Rey y distintos
edificios de viviendas, conservandose Unicamente el templo,
“acaso la mas hermosa y capaz de las iglesias parroquiales de
Madrid” (Mesonero Romanos, 1861: 243), en la que se instalaria
la parroquia de San José.

La fachada, que se abre a la calle de Alcald, originalmente mos-
traba una diferencia de altura entre el cuerpo central y los la-
terales, unidos mediante aletones, que junto a la triple apertu-
ra del pértico emparentaba esta iglesia con otras de la misma
orden construidas en el s. XVII, como la del convento de los
carmelitas descalzos de Toledo, la del convento del Carmen de
Guadalajara, la de San Juan de la Cruz en Alba de Tormes o la
iglesia del Carmen en Soria, pero debido a las obras de cons-
truccion de la Gran Via el arquitecto Juan Moya en 1912 elimind
la diferencia de altura paraigualarla con las de los edificios que
se habian proyectado en la nueva calle (Tormo, 1927: 198). En
el centro destaca la portada, a modo de arco de triunfo en su
piso inferior con un gran arco de medio punto flanqueado por
pilastras toscanas almohadilladas y dos arcos escarzanos en los
laterales, de menor altura, sobre los que se alzan éculos ovala-
dos coronados por volutas, un tema que Ribera utiliza también
en la portada del Hospicio de Madrid (hoy Museo de Historia de
Madrid), como si el arquitecto realizara una variante barroca
de un arco triunfal romano pero prescindiendo de la decoracién
escultdrica, sin duda para acomodarse a la austeridad de la or-
den, lo que explica también la planitud general de la portaday el
uso del orden toscano. En el primer piso se abre una hornacina
que alberga la imagen en marmol de la Virgen del Carmen, obra
de Roberto Michel.

La fachada permite el acceso a un amplio atrio que queda divi-
dido en tres secciones correspondientes con la nave central y
las capillas, los espacios laterales quedan cubiertos por bévedas
planas de planta eliptica y el central con una béveda rebajada
de cafién con lunetos dispuesta perpendicularmente al eje lon-
gitudinal del templo, anunciando asi el sistema de cubricién del
interior.

La iglesia tiene planta de cruz latina, de una nave, con capillas
entre los contrafuertes, que al estar comunicadas entre si dan
la sensacion de tres naves. Sobre las mismas se disponen las tri-
bunas a modo de balcones que, junto al uso del capitel del tipo
disefiado por el hermano Bautista para la iglesia de San Isidro,
recuerdan la disposicion de las iglesias jesuiticas. La nave cen-
tral se cubre con béveda de cafiéon con lunetos, con una cipula
con linterna en el crucero y presbiterio con béveda de cafién
corrido decorado con casetones, correspondiente a la reforma
de comienzos del s. XIX, las capillas lo hacen con bévedas planas



de disefio circular y con bévedas de arista, sistema similar al
usado por Pedro de Ribera en la iglesia de Montserrat (Tormo,
1927: 195).

Las pinturas murales de la nave central y de los brazos del cru-
cero son obra de Luis Gonzalez Veldzquez con temas carmelita-
nos, representandose en las pechinas de la cipula a San Pedro
el Ermitano predicando a favor de la primera cruzada, San Pedro
Tomads en el sitio de Alejandria de 1365, San Andrés Corsini apa-
reciéndose al ejército florentino'y a Domingo de Jestis Maria en la
batalla de la Montaria Blanca de 1622.

Desgraciadamente, la iglesia fue incendiada en 1936, lo que mo-
tivé la pérdida de la mayoria de los retablos de las capillas, que
al parecer eran decimononicos (Tormo, 1927: 196). Los actua-
les son modernos, pero atn se conservan un Cristo yacente, un
crucificado y una dolorosa del s. XVIII en la tercera capilla del
lado de la Epistola y en la denominada galeria confesional (To-
var Martin, 1983: 156).

La zona del presbiterio y del crucero conserva las obras de ma-
yor valor artistico del templo, destacando el retablo del altar
mayor, de comienzos del s. XIX, con una Virgen del Carmen de
Roberto Michel, y dos grandes lienzos en los muros laterales, de
Giacomo Pavia. En el altar colateral de la Epistola se conserva
un San José con el Nifio de Luis Salvador Carmona, seguramente
el que estuvo en el altar mayor de la primitiva iglesia de este
santo (Ponz, 1782: 231). En el del Evangelio se conserva el Cristo
del Desamparo o Cristo de los siete reviernes, obra de altisima ca-
lidad de Alonso de Mena, procedente de la iglesia de Recoletos,
y que para Tormo era “la obra mas vigorosa del arte granadino
anterior a Cano” (Tormo, 1927: 197).

Pero el espacio mas destacado de la iglesia es la capilla de Santa
Teresa, abierta en el crucero del lado del Evangelio. Fundada por
Rodrigo Calderon, fue derribada en 1646 para construir otra de
mayores dimensiones planteada como una iglesia en miniatura,
con muros articulados con pilastras de orden dérico y cupula
sobre el crucero (Polentinos, 1932: 313), y esta desaparecid a
su vez cuando se construyo6 la actual en el s. XVIII, con planta
central que recuerda a la de la iglesia de las Comendadoras de
Santiago en Madrid. Ademas de conservar intacta su decora-
cion alberga un San Eloy de Juan Pascual de Mena, un San Juan
Bautista de Roberto Michel y la estatua de la titular, atribuida
tradicionalmente a Luis Salvador Carmona aunque recuerde
prototipos italianos y no se parezca excesivamente a ninguna
de las representaciones de la santa realizadas por este autor.
Las pinturas son de Juan Bautista Pefia, Pablo Pernicharo, Pedro
Rodriguez Miranday Luis Gonzalez Velazquez (Ponz, 1782: 246,
Tovar Martin, 1983: 158)
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El 24 de diciembre de 1589, el agustino y predicador real Alon-
so de Orozco fundé el convento de la Visitacion en unas casas
de la calle del Principe donadas por Prudencia Grillo (Melian,
2017: 257-279). Esta dama viuda, junto con tres de sus sirvien-
tas, otras damas y dos monjas venidas del convento de Nuestra
Sefiora de Gracia de Avila constituyeron la primera comunidad
que secundo la reforma de las agustinas en Madrid promovida
por Orozco, caracterizada por la pobreza y la austeridad. A pe-
sar de la buena marcha de la fundacidén en los primeros afios,
tras la muerte del fraile agustino en 1591, la situacién econd-
mica empeord y el edificio se quedé pequeiio debido a las nu-
merosas profesiones, a la vez que su ubicacion, junto al corral
de comedias, resultaba inadecuada para la vida conventual. Las
religiosas enviaron un memorial a Margarita de Austria acerca
de la situacién, incluyendo la propuesta de abrir ventanas en los
aposentos contiguos al corral con el fin de alquilarlos como pal-
cosy asi conseguir ingresos. La reina se implicé personalmente
y propuso el traslado del convento a un nuevo emplazamiento.
Tras contemplar varias posibilidades se decidi6 ubicarlo junto a
la casa-recogimiento de Santa Isabel para nifios y nifias, funda-
da por Felipe Il en 1595 (Comella Gutiérrez, 2012: 167-187), que
ocupaba parte de la finca de campo conocida como la “Casilla”,
antigua propiedad de Antonio Pérez, secretario de Felipe II. A
pesar de los inconvenientes como encontrarse a las afueras de
lavilla, lejana del centro y en una zona de dificil acceso y con es-
casa infraestructura, finalmente se decidié construir en aquel
lugar el edificio de acuerdo a las directrices del arquitecto real
Francisco de Mora, quien en 1600 ya habia disefiado las trazas
(Llaguno, 1829: 345) y quien igualmente habia expuesto a la
reina, en un memorial, las deficiencias del emplazamiento (San-
cho, 1995: 184). Las religiosas se trasladaron a este patronato
real el 4 de diciembre de 1610 (Saén Ruiz-Olalde, 1990; Sanchez
Hernandez, 1997). A cambio del apoyo real para abandonar su
inadecuado convento, la comunidad de agustinas debia atender
a los nifios y nifias huérfanos del contiguo colegio y aceptar las
constituciones de la madre Mariana de San José. Los primeros
afios estuvieron marcados por las discrepancias entre la reina
y la comunidad que defendia su fidelidad a sus constituciones
originales dadas por el padre Orozco, a la vez que mostraban
su descontento por tener que asumir tareas educativas no con-
templadas en su regla a las que se sumo la direccion del colegio
de doncellas, instituido por Felipe II para hijas de criados de la
real casa, que fue trasladado en 1612 desde su emplazamiento
original en Alcald de Henares. Estas tensiones hicieron que la
reina se centrara en la fundacién del monasterio de la Encarna-
cion, proximo al Alcdzar, tras su muerte el patronato real estu-
vo a punto de extinguirse por decisidn de Felipe III. Dicha orden
fue finalmente revocada en 1615 y desde entonces el convento
estuvo bajo el amparo y protecciéon de la monarquia con el nom-
bre de monasterio de Santa Isabel de la Visitacion de Nuestra
Sefora.

Durante el reinado de Felipe IV la comunidad qued¢ liberada
de la direccién del colegio de nifias, que a partir de entonces
recaeria en las monjas de la Asunciéon. También se llevd a cabo
en este periodo la construccién de una nuevaiglesia. En 1636, se
decidi6 derribar la antigua y gracias a la aportacién del monar-
cay de otras donaciones se pudieron iniciar las obras en 1639
(Tovar, 1975: 321-330). Se construy6 de acuerdo a las trazas de
Juan Gémez de Moray la obra se prolongé durante décadas bajo
las 6rdenes del maestro Jerénimo Lazaro Goiti. Tras la muerte
de Mora en 1648 y la de Goiti al afio siguiente, su hijo Pedro se
hizo cargo de la direccién en 1655 y reanudé los trabajos que
concluyeron definitivamente en 1667.

La segunda mitad del siglo XVII supuso un periodo de decaden-
cia econémica que no se vio superada hasta la llegada de los pri-
meros Borbones. Ya en el siglo XVIII, durante los gobiernos de
Felipe V, Fernando VI y Carlos III, el auge del comercio, el poder
militar y la prosperidad econémica trajeron consigo el aumento

de profesiones y las donaciones.

En 1738 Felipe V promulgé nuevas normas para el convento y
es en este periodo cuando se suceden reparaciones y reformas
que afectaron al relicario, a la cocina y a los dormitorios. En la
iglesia se produjeron diversos deterioros, como el incendio pro-
vocado por un rayo o el derrumbe de la cupula que obligaron
a intervenir. Entre 1765 y 1766 se datan las pinturas murales
realizadas por Antonio Gonzalez Veldzquez en las pechinas y
en la cupula, con escenas de la vida de san Agustin. Tras estos
trabajos, se colocd de nuevo el Santisimo el 1 de julio de 1766.

A finales del siglo XVIII, durante el reinado de Carlos IV, volvie-
ron las estrecheces. La entrada de las tropas francesas supuso
la sustraccidén de joyas y objetos de plata, asi como de pinturas
y esculturas de valor. El gobierno de José Bonaparte orden¢ la
extincion del convento y en 1810 la comunidad se vio obliga-
da a trasladarse al cercano convento de La Magdalena, también
de agustinas, en donde permanecieron hasta 1816. Las leyes
monacales de exclaustracion y desamortizacion del siglo XIX
trajeron mas penurias y la prohibicién de admitir nuevas novi-
cias durante afios. La intercesién de la reina Maria Cristina y la
firma del concordato con la Santa Sede en 1851 supuso la reac-
tivacion de la vida conventual, pero de forma breve ya que lare-
volucion de 1868 y la llegada de la Primera Republica provoca-
ron nuevamente la falta de profesiones. Con la proclamacion de
Alfonso XIl y la firma de la constitucién de 1876 se reconoce el
catolicismo como religion de Estado, pero el convulso inicio del
siglo XX, la proclamacién de la Segunda Reptblica en 1931 y la
posterior Guerra Civil (1936-1939) trajeron consigo el abando-
no del monasterio que el gobierno republicano destiné a ofici-
nasy cuartel. La iglesia fue incendiada a comienzos de la guerra
y las dependencias conventuales sufrieron serios destrozos; a
suregreso, las religiosas encontraron el edificio en ruinas y so-
licitaron su reconstruccion a la Direcciéon General de Regiones
Devastadas que entre 1941 y 1946 se responsabilizaron de los
trabajos de acuerdo al proyecto realizado de manera generosa
por el arquitecto José Yarnoz Larrosa, supervisado por Diego
Méndez Gonzalez, arquitecto que formaba parte del Consejo de
Patrimonio Nacional. En 1946 se instal6 de nuevo la comunidad
y en 1951 se inaugurd oficialmente la nueva iglesia, solo un afio
mas tarde se restauraba de nuevo la clausura papal.

El primitivo retablo mayor de la iglesia era obra del ensambla-
dor Sebastidn de Benavente y del dorador Toribio Gémez (To-
var, 1975: 330), estaba presidido por un cuadro de la Inmacu-
lada Concepcion, obra de José de Ribera, donado por Felipe IV
quien lo habia recibido de Juan de Austria. En el atico se hallaba
un lienzo con la Visitacion, obra de Mateo Cerezo. En el monas-
terio también se encontraban obras de Claudio Coello, Benito
Manuel Agiiero, Bartolomé Gonzalez o Carrefio de Miranda, la
mayoria de ellas desaparecieron en el incendio de 1936 y solo
existen fotos de algunas de ellas (Conde de Casal, 1952: 37-40;
Tormo, 1985: 223-227). Entre las pinturas conservadas estan
Santa Ménica y San Agustin, de Antonio Arias, fechada en 1656;
el Arcdngel Jehudiel, de Vicente Carducho, y la Inmaculada, de
Antonio Palomino, del siglo XVIII.

El retablo mayor actual procede de la capilla Barbazana de la
catedral de Pamplona (Fernandez Gracia, 2006: 202-204), fue
realizado en 1642 por Mateo de Zabalia. Durante las reformas
realizadas en la catedral pamplonesa en la década de los 40 del
siglo XX, el retablo fue retirado siendo enviado a Madrid. Este
hecho puede deberse a que el arquitecto que realizaba las obras
en la catedral de Pamplona, José Yarnoz Larrosa, era el mismo
que dirigia la restauracion de la iglesia del convento madrilefio.
Una vez en Madrid fue modificado sustituyéndose la escultura
de Cristo de Juan de Anchieta por un gran relieve de la Visitacion
y laimagen de la Dolorosa del atico por un cuadro que represen-
taa San Agustiny Santa Mdnica.
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Juana de Mendoza y Zufiiga dispuso en su testamento, otorgado
el 1 de marzo de 1583 ante Francisco Alharilla, la fundacién de
un monasterio de religiosas de la Orden de Santo Domingo bajo
la advocacién de santa Catalina de Siena. Para ello, dejo sus ca-
sas situadas detras de la ermita de Santa Lucia, y para su man-
tenimiento, una renta anual de 200 ducados; ademas, afladié
otras propiedades, como varios pedazos de tierra sembrados de
trigo en pueblos cercanos a Alcalad y algunos censos perpetuos
sobre diversas casas de vecinos. La nueva comunidad, formada
por monjas procedentes del convento de Santo Domingo el Anti-
guo de Madrid, se instal6 en las casas de la fundadora en 1598.
No obstante, apenas estuvieron seis afos en ellas, pues desde el
principio, la vivienda no se acondicion6 para convento, resulté
muy estrecha y determinaron ir a otras casas mas cdmodas que
les facilitaron los frailes de su misma orden. En 1604 las reli-
giosas adquirieron unos edificios donde los dominicos habian
tenido su primer colegio, mediante escritura hecha en Alcala el
4 de diciembre de ese mismo afio, y se instalaron en él.

Este colegio-convento, llamado de Santo Tomas, estaba situado
en la calle “que va a la puerta del vado, junto al ayuntamien-
to”, actual calle del Empecinado. Era una propiedad que Carlos
de Mendoza, candnigo de la catedral de Toledo y maestrescue-
la de la Iglesia Magistral, habia dejado a los frailes dominicos,
posiblemente a instancias de su hermano Diego, fraile en el
convento de Segovia. En el Capitulo provincial de la Orden de
Predicadores, que tuvo lugar en esta ciudad el 28 de enero de
1529, se acord6 la fundacién de un colegio en Alcala, en cuya
universidad “las lecciones pasasen por manos de los frailes de
Santo Domingo”. Carlos de Mendoza, en su testamento otorgado
en Toledo el 5 de febrero a 1529 ante Juan Sanchez Motino, les
dono su casa principal y otras accesorias para que instalaran su
nuevo colegio, donde permanecieron mas de setenta afios. Pero
los frailes querian tener el colegio-convento en la ciudad uni-
versitaria y, cuando se presentd la ocasion, compraron solares
al Colegio Mayor de San Ildefonso para construir uno nuevo y el
viejo edificio lo vendieron a las monjas de su misma orden.

Instalada la comunidad de dominicas en la que fue antigua pro-
piedad de Carlos de Mendoza y después colegio de frailes, tu-
vieron que adaptarla y acondicionarla para una comunidad de
clausura. En las casas accesorias situadas al norte dispusieron
la entrada principal del nuevo convento que daba a la actual ca-
lle de Santa Catalina, con la porteria, locutorios y demas piezas
que habian de estar en contacto con el exterior. El resto de las
dependencias conventuales se acomodaron en las dos plantas
de la casa principal: refectorio, cocina, procuracién, dormitorio
comun y celdas, que también se extendian por los desvanes y
por encima de la iglesia, de manera que el primitivo patio de la
vivienda se transformé en el centro de la vida conventual. Al
parecer, esta casa la mandd labrar el mismo canénigo Mendoza,
por lo que se debi6 levantar en los primeros afios del siglo XVI;
asilo manifiestan sus columnas y capiteles y sus formas decora-
tivas, en las que se combinan elementos tardomedievales y las
primeras muestras de italianismo.

El patio es de planta rectangular, de proporciones regulares,
con cuatro y cinco columnas en cada uno de los lados y dos plan-
tas adinteladas. Las columnas que estan situadas en las esqui-
nas tienes los fustes torsos, con gruesas molduras y escocias
adornadas con bolas, que suelen ser frecuentes en edificios tar-
dogoéticos donde la decoracién tiene un papel protagonista; el
resto de los soportes son columnas de fustes lisos. Todas tienen
capiteles con cuatro volutas, acanto y espirales, con una talla
muy plana, adheridas a su forma de tronco de pirdmide inver-
tida; recuerdan diversos tipos de capiteles de filiacién hispano-
musulmana, trabajados probablemente por maestros toledanos
o por otros pertenecientes a las familias de mudéjares granadi-
nos que hacia 1499-1500 trajo Cisneros y se asentaron en Alca-
1a. Varios de ellos llevan ademas blasones. Sobre los capiteles

estdn las zapatas cuya mision es reducir los intercolumnios y
enlazar los soportes con las carreras donde apoya la techum-
bre de los corredores; tienen un perfil lobulado con tres rollos
separados por curvas concavas en eses, derivado del modillén
musulman y utilizado por los mudéjares en los siglos XV y XVI;
con este mismo perfil estan labrados los canes o cabezas de vi-
gas de los alfarjes que cubren los transitos del patio.

El acceso entre las dos plantas se hace a través de una escalera
de tipo claustral, situada en el lado oeste del patio, un mode-
lo tardomedieval cuya configuracién definitiva consiguieron
maestros como Enrique Egasy Lorenzo Vazquez de Segovia, es-
tableciendo una relacién con el patio y dandole un tratamiento
ornamental ademds de su mera funcionalidad. La escalera esta
formada por dos tiros largos unidos por otro intermedio corto
y estrecho, posiblemente para encajarla en el espacio ya deter-
minado en el cuarto o crujia. En contraposicion al tipo de esca-
leras mas evolucionadas en las que los tres tiros ortogonales se
corresponden con tres huecos de la misma anchura, esta escale-
ra presenta un alzado de dos huecos con los mismos elementos
del resto del patio, excepto que las zapatas se han complicado
al afiadir planos intercalados en las curvas de su perfil, por in-
fluencia de la arquitectura occidental.

Como iglesia conventual utilizaron la misma del colegio-con-
vento. Cuando los frailes se instalaron en esta propiedad apro-
vecharon como iglesia la planta baja del cuarto exterior de una
casa accesoria que corria a lo largo de la actual calle del Empe-
cinado; de una sola nave, con la capilla mayor orientada al norte
y entrada lateral, para la que se aproveché la magnifica portada
plateresca de la casa principal; su configuracién es propia de la
arquitectura civil, en cuyo timpano los frailes pintaron temas
religiosos para adecuarla a su nuevo uso. Sigue la misma linea
de las portadas toledanas de la misma época -primeros afios del
siglo XVI-: un hueco rectangular, formado por dintel y jambas
de piedras enterizas, enmarcado por un orden arquitectdnico
con capiteles de tipo “ytalico” en el que el friso tiene un papel
dominante, como era frecuente en el plateresco, para recibir los
motivos ornamentales; estd rematado por un frontispicio de
vuelta redonda, solucién muy popular entre los escultores y en-
talladores italianos del siglo XV. Este tipo de portadas quedaron
codificadas en el tratado de Diego de Sagredo Medidas del Roma-
no, publicado en Toledo en 1526, en el que el autor une Vitruvio
con el gusto por la decoracidn que caracterizaba a esta época.
El timpano, formado por cuatro losas de piedra, muestra restos
de pinturas que representan a Cristo en la cruz en medio de dos
frailes, san Francisco de Asis y santo Domingo de Guzman. El
dintel también estuvo pintado, pero actualmente solo quedan
manchas cromaticas entre las que aparece esbozado un blasén,
posiblemente de la Orden de los Predicadores.

Cuando las monjas se instalaron en los edificios en 1604 con-
servaron la iglesia como estaba, pero dispusieron un coro a los
pies de la nave, que separaron del resto con un muro y un am-
plio hueco que cerraron con una celosia. En consecuencia, las
dimensiones del templo conventual se redujeron notablemente,
de manera que, a lo largo de la primera mitad del siglo XVII, las
religiosas decidieron ampliarlo afiadiendo por el norte una nue-
va capilla mayor y una sacristia; asimismo, construyeron en el
lado del Evangelio la llamada “capilla del comulgatorio”, dedica-
da a Nuestra Sefiora del Socorro, con entrada por la capilla ma-
yor y medianeria con la sala del Capitulo, en la que abrieron una
puertecilla para que las monjas pudieran recibir la comunién.
En 1651-1653 tomo el patronazgo de dicha capilla “Juan Garcia
Mufioz, procurador de causas de las audiencias de la villa de Al-
cald”; mas tarde, su propiedad pasé a Roque Rodriguez Morcillo,
escribano de las rentas reales, quien la devolvi6 a la comunidad
como parte de la dote de su hija que tomé el habito en 1707 (Cas-
tro, 1997: 138-139). Ademas, renovaron el primitivo interior
de la iglesia con bévedas y yeserias pseudo-clasicistas que, en



lineas generales, se mantuvo hasta la restauracién del edificio
en 1972. Comprobamos por antiguas fotografias que la nave
estaba dividida en tres tramos mediante un orden de pilastras
toscanas: un tramo rectangular cubierto con béveda de medio
cafiéon decorada con motivos abstractos y placas recortadas,
cuyas lineas partian de los falsos lunetos entre los que se in-
tercalaban esculturas representando a los cuatro Evangelistas;
seguia un tramo a modo de crucero sobre el que se elevaba una
media naranja rebajada sobre pechinas con puntas de diamante
policromados dispuestos en forma radial con un colgante en la
clave; y finalmente, la capilla mayor bajo un abside semicircular
cubierto con una béveda de cuarto de esfera sobre pechinas con
molduras ovales que enmarcaban relieves figurativos. En el al-
zado exterior se aprecia la primitiva iglesia del colegio-conven-
to y la capilla mayor que las monjas afadieron después.

Las obras de restauracion de 1972, realizadas bajo la direccion
del arquitecto dominico Coello de Portugal (1926-2013), trans-
formaron todo el conjunto, convento y templo. En el convento
demolieron los edificios accesorios donde estaba la entrada y la
porteria en la calle de Santa Catalina, acomodaron todas las de-
pendencias conventuales en la antigua casa principal de Carlos
de Mendoza y dispusieron la nueva entrada al convento por la
actual calle del Empecinado. En la iglesia se quit6 el falso abo-
vedamiento de cafién, media naranja y abside y los muros que
dividian el coro, la sacristia y el capitulo, dejando un interior
diafano.

Actualmente, la iglesia tiene unas dimensiones poco comunes,
excesivamente alargada en relacién con su anchura, formando
una estrecha nave de planta rectangular que lleva adosada otra
nave mas corta y estrecha. Al suprimir el enlucido tradicional
de los muros dejaron el ladrillo visto del aparejo primitivo y en
ellos se pueden observar los dos tipos de aparejo y la marca por
donde iba el antiguo forjado, que dividia en dos plantas el primi-
tivo edificio; esta marca esta subrayada por un friso de esquini-
llas, un motivo caracteristico del repertorio mudéjar pero que
solia estar en los paramentos exteriores. Estas sefiales respon-
den a una construccion, al parecer, de caracter doméstico, divi-
dida en dos plantas, en cuya planta baja se instalé la primitiva
iglesia, cuyos limites estan sefialados en el retranqueo de los
muros de carga. Con la restauracion, la iglesia se cubrié con la
techumbre de la planta superior del edificio original, un alfarje
mudéjar sostenido por vigas jacenas asentadas sobre canes lo-
bulados, similares alos de las zapatas del patio de la casa del ca-
noénigo Mendoza; alfarje que tuvieron que prolongar con vigas
de madera para terminar de cubrir el espacio correspondiente
a la capilla mayor, la parte que afiadieron las monjas. También
despojaron de su revestimiento interior la estrecha nave ado-
sada a la principal donde estaba la sala del Capitulo, la capilla
de Nuestra Sefiora del Socorro y la sacristia, surgiendo asi la
estructura original. Se trata de un espacio rectangular dividi-
do en tramos mediante arcos diafragma de ladrillo, ligeramen-
te rebajados, que apean en el muro perimetral y en un estribo
adosado a la cara del pilar; los espacios comprendidos entre los
arcos se cubren con vigas de madera.

Esta solucién de arcos diafragma es el tnico caso que hemos
encontrado en la arquitectura histérica de Alcald, aunque no
descartamos que hubieran existido otros ejemplos que no han
llegado a nuestros dias. Por lo demds, fue un sistema muy difun-
dido en la arquitectura medieval con una larga tradicién desde
los monasterios cistercienses catalanes, usando arcos apunta-
dos o de medio punto construidos indistintamente en piedra
o ladrillo, se encuentran en diversos edificios de arquitectura
civil -salones de castillos-, como de la religiosa -iglesias mudé-
jares del siglo XV-, prolongandose sin duda hasta el siglo XVI.
Esta pieza es una capilla que utilizan exclusivamente las reli-
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giosas que, aunque adosada al templo, se encuentra separada
mediante arcos cerrados con verjas de hierro (Roméan, 1994:
115-118).
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Enlos primeros afios del siglo XVII, ante la lamentable situaciéon
que vivia una comunidad de carmelitas descalzas instaladas en
Alcala bajo la regla de Teresa de Jesus, los padres de la misma
orden del colegio de San Cirilo recomendaron a su bienhechora,
Beatriz de Dietrichtein, marquesa de Mondéjar, la conveniencia
de que tomara bajo su patronazgo a estas monjas; y asi se hizo.
El 18 de octubre de 1614 se otorgaron escrituras entre las reli-
giosas y su nueva patrona en Alcald de Henares ante Felipe del
Castillo, por las que se comprometia a dar 16.000 ducados para
construir el nuevo convento e iglesia, los ornamentos necesa-
rios para la sacristia y una renta perpetua anual de 500 y otros
500 ducados mas cuando falleciera. La comunidad, por su parte,
se obligaba a recibir ala marquesa por monja de coro profesa en
el convento y, después de su muerte, a considerar como patro-
nos a las personas que sefialare, a su hermano el cardenal Fran-
cisco de Dietrichtein, al conde Maximo de Dietrichtein, su sobri-
no, y sucesores, porque el patronazgo habia de ser perpetuo. En
la capilla mayor de la futura iglesia se abririan dos nichos para
colocar los sepulcros de Beatriz de Dietrichtein y de su esposo
Luis de Mendoza; ademas, se pondrian sus blasones, al igual que
en las puertas de la iglesia y del convento. Junto a estas obliga-
ciones acordaron otras espirituales, como la serie de sufragios
que se habian de celebrar por la marquesa y sus sucesores en el
patronazgo, la misa diaria, el dia de difuntos, la celebracién de
una serie de fiestas alo largo del afo, y el privilegio de nombrar
por una vez seis plazas de monjas de coro.

Las religiosas compraron unas casas extramuros de la puerta
de Aguadores, junto a las cercas de la poblacién, donde se empe-
z6 a labrar el conjunto conventual conforme a la traza y planta
disefiadas por el hermano carmelita descalzo fray Alberto de
la Madre de Dios. El activisimo arquitecto, autor de numerosos
ejemplos del clasicismo de la primera mitad del siglo XVII, fue
un tracista de la Orden del Carmen Descalzo que trabajé bajo
la direccién de los arquitectos reales Francisco de Mora y Juan
Goémez de Mora. En las diversas casas e iglesias conventuales
que proyectd, recogid sus propuestas arquitectonicas, llevando
a sus edificios unas proporciones armonicas, estricta funciona-
lidad y una extrema sobriedad, en consonancia con los plantea-
mientos de pobreza y austeridad proclamados por las 6rdenes
reformadas y con lo estipulado en el Concilio de Trento. Segtiin
Mufioz Jiménez (1990: 6-15) entr6 como carmelita descalzo en
el convento de Segovia, donde profes6 en 1595; la segunda pro-
fesion la hizo en el convento de San Pedro de Pastrana en 1600.
Entre los afios 1595 y 1605 debi6 recibir su formacion profesio-
nal con tracistas de la orden, fundamentalmente en el convento
de San Hermenegildo de Madrid, que por este tiempo se estaba
labrando. Su primera obra documentada es de 1605, cuando
trazo las dependencias del convento de carmelitas descalzos de
Barcelona, aunque es probable que el colegio de San Cirilo de
Alcald, terminado de construir en 1598, fuera una de sus obras
tempranas bajo la tutela de un fraile mas experto. Un afio antes
de trazar el convento del Corpus Christi, hacia 1613, intervino
como aparejador en algunas obras que por este tiempo se ejecu-
taban en el Colegio Mayor de San Ildefonso.

La propuesta para proyectar este convento de monjas pudo par-
tir de los propios superiores descalzos o de los frailes de San Ci-
rilo, pero también de la misma marquesa de Mondéjar, dama de
la reina Margarita, quien pudo tener ocasién de conocer a fray
Alberto cuando intervino en las dos obras madrilefias de funda-
cion real, el convento de Santa Isabel y el monasterio de la En-
carnacion y, sobre todo, cuando la marquesa se retiré a vivir al
convento de franciscanas de Constantinopla, del que también se
hizo cargo este maestro. La construccion se debi6 iniciar proba-
blemente en 1615; antes de comenzar a tirar cordeles, tuvieron
que desecar el terreno dada la cantidad de lagunas que habia en
lazona, y se termind, con algunas dificultades econdmicas, el 20
de abril de 1623, cuando tuvo lugar la dedicacion de la iglesia.

El disefio no es novedoso; en él hay referencias, sobre todo, de
Francisco de Mora, y fray Alberto lo repiti6 con pocas variantes
cuando trazé sus numerosas iglesias: planta de cruz latina de
brazos cortos y cabecera plana, en la que la centralizacion del
crucero con la media naranja apenas disminuye el claro eje lon-
gitudinal que domina en la iglesia. Destaca, no obstante, el cru-
cero, no solo por su estructura, sino porque aqui se encuentran
los escasos motivos ornamentales que tiene el templo, cipula
resaltada con bandas radiales unidas en la clave sobre pechinas
decoradas con molduras alrededor de lienzos encastrados de
forma oval, que representan cuatro santas virgenes relaciona-
das con el Carmelo, como se lee en sus filacterias, “S M Teresa
de Jesus”, “S Eufrasia, virgen”, “S Eugenia, virgen” y “S Eufro-
sina, virgen”. Fray Alberto también debié disefiar tres retablos
que no se han conservado, el principal en la capilla mayor, que
consta que lo financi6 la marquesa, y los colaterales dispuestos
en los brazos del crucero; afios méas tarde, posiblemente a me-
diados del siglo XVIII, se hizo un nuevo retablo barroco que hoy
continua en la capilla mayor.

Tal como se dispuso en las escrituras de patronazgo y en el
testamento de la marquesa, la capilla mayor fue el lugar de
enterramiento de Beatriz de Dietrichstein, que muri6 el 6 de
diciembre de 1631; bajo una de las rejas que comunican con el
coro bajo de las religiosas se encuentra su epitafio. En el con-
vento se guardan dos de sus retratos, anénimos, uno de ellos
fechado en 1624 y otro de su hermano el cardenal Francisco de
Dietrichstein (1570-1636), realizado en 1622 segtn la inscrip-
cién que lleva en la parte superior. Asimismo, el pintor Angelo
Nardi (1584-1664) realizé para el convento un Calvario con la
Virgen, San Juan y Maria Magdalena, con una inscripcién: “Rue-
gen a Dios por quen dio esta santa inmagen de limosna. Angelo
Nardi, pintor de Su Magesta. Agnno de 1648". Consta ademas
que la comunidad se comprometié a decir doce misas anuales
por el pintor, y a cambio de esta memoria, Nardi dio los “quadros
del coro” (Mufioz, 2015: 771). Estos cuadros son varios lienzos
en arco rebajado con diversos momentos de la vida de la santa,
que en 1969 Pérez Sanchez los considerd en paradero descono-
cido, pero basandose en pequeiias fotografias publicé los temas
que representaban (1969: 286). Los dos lienzos mayores, de 150
x 490 cm, plasman la Imposicién del hdbito carmelitano por la
Virgen a Santa Teresa 'y Santa Teresa en la gloria ante la Trinidad;
esta segunda pintura estd basada en uno de los 24 grabados que
Adrian Collaert (1545-1618) y Cornelis Galle (1576-1650) hicie-
ron sobre la vida de la santa y publicaron en Amberes en 1613
(Mufioz, 2015: 771-784). Otros mas pequeiios, de 65 x 189 cm,
representan La transverberacién de Santa Teresa, Santa Teresa
flageldndose ante el Ecce Homo, Santa Teresa en oracion ante el
Ecce Homo y Santa Teresa recibiendo la inspiracion divina (Mu-
floz, 2015: 771-784). Este ciclo de pinturas estaba distribuido
entre el coro bajo, junto al presbiterio, y el coro alto, a los pies
de la iglesia.

Al exterior, el templo presenta la caracteristica volumetria que
se corresponde con la organizacién espacial interior, destacan-
do en el crucero el cuerpo que cobija la ciipula, con una cubierta
formada por cuatro faldones con tejas. La fachada se resuelve
mediante un plano rectangular rematado por un frontén, cuyo
precedente se encuentra en la iglesia de San Bernabé, de El
Escorial de Abajo, de Francisco de Mora. A diferencia de otras
fachadas de fray Alberto, se ha prescindido del orden de pilas-
tras enmarcando el plano. Todos sus elementos, entre los que
se encuentran las armas de Beatriz y Francisco de Dietrichtein,
estan ordenados de forma simétrica, jugando con la bicromia
del ladrillo y de la piedra, y resaltando el centro de la fachada
con un sutil juego de llenos y de vacios. En la portada se ha in-
corporado el arco triunfal, de medio punto, flanqueado por un
orden ddrico de pilastrasy traspilastras. El capitel sigue la linea
vignolesca, descrito y dibujado por Serlio en su Cuarto Libro de



Arquitectura, con tres filetes escalonados debajo del equino, en
vez del cuarto bocel y filete usado a veces por Francisco de Mora
en San José de Avila. El arquitrabe presenta dos bandas en vez
de una sola, mas habitual, con un ortodoxo friso en el que los
triglifos con teniay gotas se corresponden con los elementos del
cuerpo superior, rematado con cornisa de dentellones; encima,
el templete con frontén curvo y una imagen de la Virgen con el
Nifo, ahadida mas tarde, forma el portal caracteristico del cla-
sicismo castellano.

El convento esta situado al este de la iglesia, con acceso des-
de la calle a través de una sencilla portada de piedra. Sigue el
mismo ejemplo de funcionalidad y austeridad, imperando esa
“estética de lo simple”, propia de la arquitectura carmelitana de
la primera época. Se organiza alrededor de un patio de planta
cuadrada de ladrillo visto con cinco vanos en cada lado; tiene
dos pisos, el inferior con arcos de medio punto sobre pilares
unidos por un antepecho que solo se interrumpe en los lados
nortey sur. El sobreclaustro present6 en su forma primitiva una
galeria abierta y adintelada sostenida por pilares de ladrillo en
correspondencia con el piso inferior, solucién que fray Alberto
habia utilizado un afio antes en el convento de Santo Domingo
de Lerma (Cervera, 1969: 39). Anteriormente, Juan de Herrera
habia incorporado esta estructura de poértico en los patios de
las Casas de Oficios de El Escorial y, asi mismo, Francisco de
Mora también la utiliz6 en la Cachicania. Pero hacia mediados
del siglo XVII, siendo priora la madre Isidora de Santa Teresa, se
cerré esta planta superior para construir celdas con ventanas
abiertas al patio, y se le dio el aspecto que hoy tiene, con cierta
semejanza con el patio chico del convento de Santa Teresa de
Avila. A su alrededor dispusieron enlucidos y luminosos corre-
dores cubiertos con bévedas de medio cafién, lunetos y fajones;
en dos de los cuartos o crujias de la planta superior organiza-
ron una distribucidn de pasillo e hilera de celdas, orientando
estos aposentos hacia la huerta y favoreciendo la circulacién de
las religiosas por el claustro. Esta misma solucién se encuentra
en el primer proyecto del monasterio de la Madre de Dios de
Lerma, que Cervera Vera atribuye a Francisco de Mora (Cerve-
ra, 1973: 117), en otros conventos dominicos de la misma vi-
lla de Lerma y en el convento de las franciscanas de Valdemo-
ro (Madrid). La comunicacién con las dos plantas se hace por
una sencilla escalera de caja cerrada y pequefias dimensiones;
lo mas interesante son sus pequefias cubiertas de medio cafién
inclinadas sobre los tramos que alternan con las bovedillas de
aristas de las mesetas. A la espalda del conjunto se extiende una
amplia huerta, complemento indispensable para un convento
de carmelitas descalzas. Siguiendo las constituciones de Teresa
de Jesus, estaba rodeada por una alta cerca que la aisla del mun-
do exterior y protege la clausura, y en su recinto se levanta una
pequeiia ermita para retirarse a hacer oracion.

La construccién de este conjunto conventual tuvo una gran in-
cidencia en la urbanizacién de la zona, pues al estar su empla-
zamiento extramuros quisieron meterlo dentro de la poblacién.
Con este fin, cuando ya debfan haber empezado las obras, hacia
1615, las monjas pidieron permiso al Ayuntamiento para derri-
bar un pedazo de muro del recinto y la misma puerta de Agua-
dores, organizar una plaza delante del convento y volver a le-
vantar el muro y la puerta; asimismo, proponian regularizar el
arrabal inmediato con dos amplias calles cuyo trazado rodearia
las tapias de la huerta. El Ayuntamiento accedi6 ala propuestay
estableci6 que se habia de trazar una plaza situada al final de la
actual calle de los Colegios, de cien o ciento diez pies en cuadro,
cerrada al este por el nuevo muro de la poblacién, de veinte pies
de alto, en el que se abrirfa la nueva puerta de Aguadores rema-
tada por almenas o por un frontén. Asi se hizo. Los muros y la
puerta fueron demolidos en 1882, pero se conserva la plaza con
doble funcién: como atrio del convento y como espacio publico.
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Como cada 29 de septiembre y desde finales del siglo XVII, el
Santisimo Cristo de los Afligidos de Rivas inicia su multitudina-
rio recorrido desde su ermita por los alrededores de la misma,
mezclando a partes iguales el silencio admirativo por la imagen
considerada milagrosa y la algarabia de la fiesta posterior. La
que hoy es denominada como ermita, en origen fue un admi-
rable monasterio de mercedarios descalzos, con una historia
fundacional cargada de singulares acontecimientos protagoni-
zados por una noble que se salia de los moldes impuestos a la
mujer durante la Edad Moderna. Nuestra protagonista es dofia
Beatriz Ramirez de Mendoza (1556-1626), mujer culta, de ca-
racter perseverante, tenaz y emprendedora que fue capaz de
pasar por los diferentes estados asignados a la mujer durante el
Antiguo Régimen: hija abnegada, esposa solicita, madre virtuo-
sa, viuda caritativa y, por ultimo, monja de caracter indomable;
en todos estos periodos supo forjar un espiritu de lucha, a veces
contenida, pero en otras ocasiones abiertamente critica con lo
que le rodeaba, y que canalizé hacia una de sus pasiones que
no era otra que sus firmes creencias religiosas (Diaz Moreno,
2018: 512-513). Emparentada con algunas de las casas nobilia-
rias mas ilustres, contrajo matrimonio con don Fernando Arias
de Saavedra y Ayala, convirtiéndose en condesa del Castellar.
Entre las funciones que desarrollaba su marido, una le creé
fuertes expectativas, pues era Redentor Mayor de Castilla, un
cuerpo civil especifico que redimia cautivos mediante rescates
econdémicos o intercambio de prisioneros y que por tanto cubria
similares objetivos que las 6rdenes redentoristas: trinitarios y
mercedarios. Esta idea, que prendi6 rapidamente en su cabeza,
y la marcada influencia del padre Jerénimo Gracian, hicieron
que pusiera todas sus fuerzas en la fundacién de conventos de
ordenes que buscaban tales fines; en apenas un afio (septiembre
de 1603 a mayo de 1604) fund6 nada menos que tres, regidos
por frailes recoletos de la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced
reformada: La Almoraima, en Castellar de la Frontera (Cadiz), el
Viso (Sevilla) y el de Ribas, hoy Rivas Vaciamadrid.

Las intenciones de la condesa con respecto a la fundacién que-
daron recogidas en una “patente” en la que se establecian las
diversas dotaciones; entre ellas ofrecia las casas que tenia en
dicho lugar, ademas de una pequefia y antigua ermita dedicada
a Santa Cecilia conjuntamente con su huerta y otras tierras cir-
cundantes. Se comprometia igualmente a formalizar una serie
de pagos y conseguir las licencias del Consejo Real y del arzobis-
pado de Toledo. Para la edificacién del convento, ademas de un
desembolso al contado, se comprometi6 a proveer cuatrocien-
tas carretadas de piedra, cal y treinta cahices de yeso, ademas
de toda la madera precisa. La escritura de asiento, concierto,
capitulacidn, obligacion, institucidén de donacién, patronazgo y
fundacidn, fue firmada en Madrid el 23 de septiembre de 1603
ante el escribano Francisco de Testa. Tal y como aparece en el
documento anteriormente aludido y se reitera en los Annales de
la Orden de los Descalzos (San Cecilio, 1669), 1a condesa se habia
comprometido a pagar al abad y cabildo de la colegial de San
Justo y Pastor en Alcala de Henares un censo perpetuo anual
de cien maravedies. También anualmente donaba al convento
para su sustento cien ducados de renta y sesenta fanegas de tri-
go. Al conjunto de dadivas habria que sumar dos mil ducados
al contado para la construccion del convento. Su promesa de
conseguir las licencias se materializé con un doble éxito, tanto
el obtenido ante el Consejo Real en Valladolid, como ante el ar-
zobispo don Bernardo de Sandoval y Rojas, firmada en Toledo
el 20 de mayo de 1604. Tras estas, el 26 de mayo se procedia
al asentamiento juridico en la ermita y un dia después se de-
positaba el Santisimo Sacramento en la sala habilitada como
nuevo convento. Para la futura construcciéon respaldada por
la condesa, se hizo venir de Madrid al maestro de obras origi-
nario de Navalcarnero, Juan Martinez de Encabo, constructor
que actud como contratista tanto en obras toledanas como en
la Corte. Cuando se le requiere hacia 1603, estaba trabajando en

la capilla mayor del madrilefio convento de la Merced, donde se
encontraba a las drdenes del arquitecto Juan Bautista Monegro.

La construccién originaria no distaba en exceso del aspecto que
hoy encontramos, salvo por la capilla del lado del Evangelio que
se finalizé en 1675. El convento se planteaba sobre dos areas
perfectamente delimitadas y en calibrada conexi6n. La zona de
los monjes se articulaba alrededor de un patio cuadrangular
que tenia la particularidad de estar construido en dos plantas,
encontrandose una de ellas rehundida con respecto al nivel de
la iglesia; con este alarde constructivo se conseguia salvar el
notable desnivel de la ribera del rio Jarama. El doble claustro
que se conserva en la actualidad, aunque algo transformado, no
gozaba de unas destacadas dimensiones, si bien era de elegan-
tes proporciones; en él se situaban los espacios comunes: sala
capitular, refectorio, celdas, despensa, cocina, etc. Para que la
nueva fabrica tomase forma fue necesario derribar la ermita
de Santa Cecilia (que sin embargo permaneceria en el recuerdo
dando nombre al convento). Segtin diversas fuentes, habia sido
levantada cuatrocientos afios atras, destacando por su amplia
estructura, artesonado y molduras; sin embargo, su ubicacién
cercana a dos arroyos aconsejaba su demolicién para reubicar
las zonas comunes en una posiciéon mas salubre. La iglesia es de
nave Unica, coro a los pies y cabecera plana con béveda semi-
circular con pechinas (en un principio decoradas con los sim-
bolos de la familia fundadora y posteriormente transmutados
por los escudos de la orden). Tras no pocos esfuerzos, y falleci-
da ya la fundadora, la iglesia quedaria finalizada en sus formas
basicas el 30 de abril de 1628, siendo vicario general fray Juan
de San Joseph. Al acto de exposicion del Santisimo Sacramen-
to acudieron gran cantidad de fieles, entre los que no faltaron
los nuevos patrones del convento don Fernando Miguel Arias
de Saavedra, conde del Castellar y futuro marqués de Rivas, asi
como su hermano Joseph de Saavedra Ramirez, el que seria con-
de de Villalonso. El primero mand¢ labrar la portada de piedra
berroqueiia, existente en la actualidad, en cuyo atico y dentro
de una hornacina se encuentra una pequefia escultura de la ti-
tular, flanqueada por los escudos de los fundadores. En cuan-
to a la decoracion de la iglesia, de sencillas lineas sin grandes
elementos ornamentales, destacaban sus altares; uno de ellos,
aprovechando el arco sobre el muro del lado del Evangelio, es-
taba dedicado a Nuestra Sefiora de la Soledad, con una imagen
de bulto donada por dofia Blanca Enriquez de Toledo, marquesa
de Valparaiso, quien la entregé en 1661. Justo enfrente, en simi-
lar composicién, se situaba el altar dedicado a San Pedro Nolas-
co. La ornamentacién se completaba con el altar y retablo de su
capilla mayor, separado de la iglesia por unareja, en donde se si-
tuaba una imagen de Santa Cecilia y por encima un lienzo de un
Cristo Crucificado; si bien la obra de mayor significacién y cuya
veneracion ha llegado hasta nuestros dias era el santo Cristo de
los Afligidos, tallada por el salmantino Pedro Rodriguez (disci-
pulo de Gregorio Fernandez) en 1654, aunque la actual es una
copia realizada tras la destruccion de la original.

En el lado de la Epistola se abre la capilla mas interesante; pre-
senta una estructura cuadrangular con gran cupula en cuyas
pechinas se pintaron al temple a los cuatro reformadores de los
mercedarios descalzos, quienes el 8 de mayo de 1603, en la capi-
1la de los Remedios del convento mercedario de Madrid, habian
cambiado el habito de Observantes por el de la Descalcez: fray
Juan Bautista del Santisimo Sacramento, fray Juan de San José,
fray Luis de Jestus Maria y fray Miguel de las Llagas. Todos ellos
visten el habito blanco compuesto por tunica, cinturén, esca-
pulario, capilla y escudo, y a su lado se representan algunos de
sus atributos.

Todas las pinturas se encuentran firmadas a sus pies por un ]2
DE MIRANDA FECIT, lo que indicaria que lo fueron por Juan de
Miranda (al utilizar el latin Joanes); en este caso tenemos dos
pintores que podrian ser los autores materiales de las pechinas,



o bien el pintor de CAmara Juan Garcia de Miranda (1677-1749),
quien solia aparecer en los documentos sin el primer apellido, o
Juan de Miranda (1723-1805), pintor canario que estuvo en la
peninsula entre 1767 y 1773.

Tras la Guerra Civil el complejo sufri6 graves dafios que fueron
paliados, en parte, gracias al denodado interés del duque de Ri-
vas. En la actualidad, el estado de conservacidon de las pinturas
resulta muy deficiente para poder definir con exactitud la auto-
riay caracteristicas estilisticas, incluso una de ellas se encuen-
tra casi perdida debido a problemas de humedades.

Félix Diaz Moreno
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Cuentan algunas croénicas que corria el afio de 1588 cuando fray
Gregorio de Alarcén, a la sazén definidor de la orden en varias
ocasiones, fundaba un convento en Alcala de Henares, extremo
este altamente improbable por ser fecha demasiado temprana
ya que los descalzos se constituirian un afio mas tarde (Orte-
ga, 2006-2007: 294). Las férmulas adoptadas en un principio
para su constitucion hasta su definitiva puesta en marcha, no
variaron en exceso de las otras instituciones de similares ca-
racteristicas. Si bien no contd con un expreso apoyo financiero
por parte real ni de ningtin personaje de rango y fortuna, la cir-
cunstancia de convertirse en unos de los primeros colegios de
la orden de los agustinos descalzos adscrito a una universidad y
su cercania a la Corte, hicieron que por parte de los superiores
se guardara un especial cuidado en cuanto a la dotacién y pree-
minencia del mismo. El destino, que a veces se torna caprichoso
al igual que el azar, quiso unir dos patronatos que, si bien muy
poco tenian en comun en sus planteamientos primigenios, aca-
baron por encontrarse en el siglo XIX cuando las monjas clari-
sas de San Juan de la Penitencia, cuyo primer asentamiento fue
directamente inspirado en 1504 por el cardenal fray Francisco
Jiménez de Cisneros, recalaban en el extinto colegio de los agus-
tinos recoletos.

El primer asentamiento de los recoletos en la ciudad universi-
taria se localizd en la calle de Santiago, concretamente en una
casa perteneciente al maestro Sierra, segun se desprende de lo
relatado en los Annales Complutenses. Para este acto, acudié el
definidor y superintendente de los conventos de la recoleccién
fray Gregorio de Alarcén. En esta ubicacion, al parecer bastan-
te incomoda, permanecieron entre 1589 y 1600, momento en el
que reciben una limosna que provenia de don Diego de Orozco,
consistente en una casa en la calle Mondragén (conocida pos-
teriormente como de las Damas) donde instalan un hospicio y
perseveran durante cuatro afios. Y es justamente en 1604 cuan-
do podemos hablar de la verdadera fundacién del convento-co-
legio al comprar el vicario de la orden, fray Felipe de la Madre
de Dios, unas pequeias casas, de nuevo en la calle de Santiago,
donde se asentaran definitivamente los frailes (Portilla y Es-
quivel, 1725: 430-431). De igual forma, fray Felipe compro una
serie de solares para instalar posteriormente la huerta del con-
vento y comenz6 los tramites para obtener las licencias opor-
tunas. Al depender Alcala de Henares de la di6cesis de Toledo,
se elevo al arzobispo don Bernardo de Rojas y Sandoval la pe-
ticién, quien a su vez mand6 reunir informacién sobre la con-
veniencia de esta instauracién a diferentes instituciones como
la Universidad, la Iglesia Magistral, los conventos de religiosos
y monjas, parroquias, cofradias y hospitales. Tras la consulta,
totalmente positiva, el arzobispo otorgé su licencia en Vento-
silla el 2 de mayo de 1604 ante su secretario Francisco Salga-
do. Tan solo cinco dias mas tarde se organizan los actos para la
colocacion del Santisimo, que se mostraria en un vaso de plata
dentro de una custodia de madera dorada que formaba parte
del altar mayor, ante la presencia de personalidades religiosas
y universitarias (Historia General, 1664, I: 363). La fundacién
se pondria bajo la advocacién de san Nicolas Tolentino, si bien
también fue conocido como “San Agustin de descalzos” o “Reco-
letos de San Agustin”. En estos primeros afios de funcionamien-
to, el patronato recayo en el secretario del marqués de Cafiete,
don Antonio de Heredia, y su mujer, dofia Magdalena Burgués de
Zaera, quienes en lo piadoso eran prdsperos, pero no tanto en
lo econdmico, por lo que las estrecheces no se hicieron esperar
y la tan ansiada construccién de un colegio-convento quedo en
suspenso, maxime tras la repentina muerte de ambos. Parece
que las suplicas fueron escuchadas pues en poco tiempo consi-
guieron nuevos patronos, el caballero de Santiago, don Diego de
Barrionuevo y Peralta, y dofia Isabel de Avendafio (Roman Pas-
tor, 1988: 729 y 809); sin embargo, poco después la escritura
de patronazgo quedd en suspenso por no haberse cumplido los
pactos establecidos, segtin se indica en la crénica de la orden.

Tras casi un cuarto de siglo de continuos intentos por obtener
la financiaciéon necesaria no se habia conseguido definir un
proyecto claro, actudndose en remodelaciones y reacondiciona-
miento de las casas compradas por los frailes, unido a un lento
discurrir de las obras de la iglesia. Debido a una lectura errénea
de un documento, se habia mantenido que a mediados de los
50 las obras estarian en su punto algido con el levantamiento
de la portada (en realidad se hacia referencia a los agustinos
calzados); creemos, por tanto, que la fecha tendriamos que re-
trasarla hasta los afios 60 o 70 del XVII, cronologia coincidente
con el traslado del Santisimo al nuevo templo en 1679, hecho
corroborado por algunos documentos y noticias. Paralelamente
a las obras del templo se fueron realizando las del convento. El
conjunto, situado entre la calle de Santiago, el colegio de Ara-
gon al oeste y las cercas de la ciudad al norte, quedé distribuido
en tres espacios diferenciados: la iglesia, el antiguo colegio, hoy
dividido en convento y colegio de infantil y primaria, y los jar-
dines y huerto.

La iglesia presenta planta de cruz latina con cabecera recta, se
compone de nave Unica de tres tramos cubierta con béveda de
cafion con fajones, en cada uno de estos espacios se abren capi-
llas-hornacina coronadas por marcos moldurados, los paramen-
tos se encuentran compartimentados por medio de pilastras
rehundidas con capitel toscano-jénico que sustentan un enta-
blamento con molduras que recorre todo el templo, completan-
do la decoracion con motivos vegetales y perfiles sinuosos; los
pies de la nave se cierran con coro alto y sotocoro. Es en el cru-
cero, de brazos apenas insinuados, donde destacan los amplios
machones que sustentan cuatro pechinas con lienzos encastra-
dos en exuberantes molduras vegetales; los dleos podrian de-
berse a Francisco Solis (c. 1620-1684) y se corresponden con:
Jestis en el huerto, San Antonio, Tobias bafidndose en el rio y la
Resurreccién. Otras obras perdidas de este mismo pintor fueron
las realizadas para el altar mayor y también las composiciones
que se situarian en origen en las molduras de perfil quebrado
que se disponen por encima de los arcos, segtin constat6 de ma-
nera elogiosa Antonio Ponz al visitar la iglesia (Ponz, 1787 I:
311-314). Por encima de las pechinas se desarrolla la potente
cupula, hoy totalmente restituida al exterior. Esta se asienta so-
bre un anillo o entablamento, que guarda semejanza decorativa
con el resto de la iglesia por medio de carnosas cartelas parea-
das, araiz de este se eleva un esbelto tambor compartimentado
por medio de pilastras pareadas sobre prominentes pedestales
y que se rematan en el mismo tipo de ornamentacion, las sub-
divisiones que generan se aprovechan para alternar ventanas
ciegas y otras funcionales; corona la composicién un nuevo en-
tablamento con similar disposicién de yesos decorativos, lo que
redunda en la unidad del conjunto. La ctipula no conservaba el
domo o calota, ya que al parecer fue demolida en el XIX para
construir un mirador (Azafa, 1882, II: 37), tan solo se mantenia
el tambor octogonal con antepecho en ladrillo. En el afio 2006
se finalizaron los trabajos de restauracion de la iglesia y la es-
pectacular restitucion de la ctipula siguiendo técnicas barrocas
(Pérez Lopez, 2006: 31-33; y Vega Ballesteros, 2006: 35-41).

El conjunto se completa con una serie de estancias, destacando
la capilla de planta eliptica en el lado de la Epistola que cumple
funciones de sacristia y museo, muy posiblemente obra ya del
siglo XVIII; en planta, el 6valo inscrito en un rectangulo tiene su
entrada desde el templo por el eje mas corto y esta cubierta con
cupula oval fraccionada en ocho médulos por bandas rehundi-
das que confluyen en la parte central, desde donde se alza la
linterna. Toda ella se encuentra ricamente ornada con yesos de
talla fina y variados motivos decorativos. Conocemos por Azafia
que anteriormente la capilla estuvo aderezada al gusto corintio
y dorada en su compostura, de todo ello nada queda pues con
posterioridad esta decoracion fue arrancada.

Los escasos documentos y noticias sobre las fases de plantea-



mientoy edificacién han hecho imposible reconstruir con cierta
verosimilitud la evolucién constructiva, al igual que han mante-
nido en silencio la autoria de las trazas, arquitecto y maestros
de obras que pudieron intervenir en el conjunto. Podria pensar-
se que tratandose de un convento-colegio de cierta importancia
perteneciente a los agustinos recoletos y debido a su cercania a
Madrid, la participacién de fray Lorenzo de San Nicolas (1593-
1679), su arquitecto mas reputado, deberia ser un hecho, pero si
bien es cierto que algunas estructuras y elementos del conjunto
son muy familiares a sus formulaciones no ha aparecido el dato
incontrovertible para su atribucién (Diaz Moreno, 2008a).

El templo se encuentra orientado en perpendicular a la calle
de Santiago, trazandose su portada retranqueada respecto al
convento. Esta circunstancia arquitecténica genera un pequefio
compas o atrio que permite contemplar la portada con una cier-
ta perspectiva, ademas de convertirse en una zona de reunion;
este espacio fue habitual en las fabricas barrocas desde que lo
puso en practica Francisco de Mora en San José de Avila, exten-
diéndose a numerosas iglesias conventuales de la Corte y, por
ende, a otras zonas geograficas. La sencilla fachada rectangular
rematada en frontdn triangular con éculo esta construida en la-
drillo, salvo los enmarques de los huecos que lo hacen en piedra
caliza. La planitud del lienzo de fachada solo se rompe ligera-
mente con unos campos relevados en ladrillo y los adornos con
pedestales y bolas. El tipo utilizado se asemeja tanto a las facha-
das erigidas por los carmelitas y trinitarios, como por el agus-
tino recoleto fray Lorenzo de San Nicolas (Diaz Moreno, 2008b:
61-82) quien ademas incluy6 disefios semejantes pero con disi-
militudes en su tratado Artey vso de Architectvra (1639 y 1665).
El tripodrtico con arcos de medio punto queda enmarcado en su
hueco central por dos pilastras toscanas con entablamento y
frontén partido, en cuyo centro se abre una hornacina con la
escultura de la Virgen y el Nifio sobre un escudo de los agustinos
recoletos. Bajo el nartex se ubican tres esculturas que formaban
parte del antiguo convento de franciscanos de San Diego, estas
son: San Diego de Alcald, San Francisco de Borja y un relieve de la
Inmaculada con corona imperial.

En cuanto al convento-colegio, los trabajos seguramente se fue-
ron realizando con la misma lentitud que los de la iglesia. Tene-
mos algunos datos sobre su construccién gracias a la documen-
taciéon generada por una serie de pleitos con el cercano colegio
de Aragén (Roman Pastor, 1988: 730-731) que situan las obras
finales entre 1674 y 1679. El convento y colegio se distribuyen
en torno al claustro rectangular paredafio con la iglesia. Al
exterior, su fachada corre paralela a la calle de Santiago, man-
teniendo la técnica constructiva tradicional en estos casos, es
decir, ladrillo y cajones de mamposteria sobre zdcalo de piedra
sillar; en origen, segiin indica la imposta de remate, la construc-
cion debia tener dos Uinicos pisos ampliados posteriormente en
una nueva altura.

La ornamentacion actual del templo, mas alla de la propiamente
arquitecténica, es un palido reflejo de lo que lleg6 a ser, segtin
nos indican las crénicas de las distintas épocas. Ademas de las
ya citadas pinturas perdidas de Francisco Solis para el presbi-
terio y los muros de la nave, se conoce su participaciéon en la
decoracion de los cuatro angulos del claustro con los temas
de la Encarnacién, Presentacion, Visitacién y Ascension. En este
mismo espacio se localizaban interesantes copias de escenas
de martirio sobre los originales de Antonio Tempesta y Niccolo
Pomarancio para San Stefano Rotondo en Roma. Refiere Ponz, en
tono encomidstico, que la coleccién de pinturas del convento re-
sultaba de enorme calidad y habia sido atesorada en gran parte
por el provincial de Castilla fray Bernardo de San Antonio. Una
de las pinturas mas significativas del convento era el Triunfo
de San Agustin (1664), una impresionante obra juvenil de Clau-
dio Coello que con tan solo veintidés afios firmaba una de sus
composiciones mas conseguidas donde se aunan cromatismo
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y dinamismo a partes iguales; la pintura permanecié en Alcala
de Henares hasta 1837 cuando debido a la desamortizacion fue
trasladada al Museo de la Trinidad y hoy puede contemplarse en
el Museo Nacional del Prado.

Efectivamente, las diferentes leyes desamortizadoras motiva-
ron distintos usos para el convento-colegio, asi, con la de Men-
dizabal fue comprado por José Arpa, quien le otorgd un caracter
mas ludico, llegandose a construir en su huerta una plaza de to-
ros; este también fue el momento en el que se demoli6 parte de
la cipula. En 1884 el conjunto fue a su vez comprado por Modes-
ta Martinez, quien lo don6 a las religiosas franciscanas clarisas
de San Juan de la Penitencia. La llegada de tan ilustres inquili-
nas hizo que trasladaran gran parte de sus enseres, entre ellos
algunos de sus tesoros que son los que hoy forman parte de su
pequeio museo. Entre las piezas mas significativas se encuen-
tran: un retrato del fundador -recientemente restaurado por la
Direccién General de Patrimonio Histérico de la Comunidad de
Madrid-; el testamento del cardenal Cisneros; las constitucio-
nes del monasterio primigenio; el bastén nazari, una magnifica
manufactura del siglo XIV-XV, o el relicario de madera en forma
de cruz pectoral.

Félix Diaz Moreno
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Cuenta la tradicidn, no exenta de ciertos toques de indudable
ensofiacion, que estando en 1647 jugando en los aledafios del
convento una panda de chiquillos con un cuadro rescatado de la
carbonera de uno de los padres, se les acercé un fraile francisca-
no y al ver el lienzo de la Inmaculada que portaban, les exhort6
para que lo depositasen en la cercana iglesia del monasterio de
jerénimas del Corpus Christi. Las religiosas aceptaron de muy
buen grado el regalo y tras su adecuacién lo instalaron en uno
de los laterales de su iglesia donde comenz6 a recibir culto, ob-
teniendo de manera rapida una fama en la que se unian el valor
de la imagen con la transcendencia del encuentro fortuito. Este
vinculo hizo que el lienzo no solo quedara permanentemente
expuesto, sino que acab6 por dar nombre a la fundacidn, siendo
conocidas desde entonces y hasta nuestros dias como las Car-
boneras.

Este o similares sucesos, que no dejan de ser anecdoticos, resul-
taron muy habituales antes o durante los procesos de instau-
racion y conformacién de las comunidades conventuales, tanto
en la Corte como en otros ambitos geograficos. Sin embargo, en
este caso, debemos sumar el modo y planteamientos del asen-
tamiento, que si bien podria parecer fruto de una inflamada
imaginacion, acabaron siendo tan reales como controvertidos.
La protagonista de estos acontecimientos fue la ya acreditada
dofna Beatriz Ramirez de Mendoza (1556-1626), condesa de
Castellar (véase su fundacion en Rivas) y biznieta de la ilustre
Beatriz Galindo “la Latina” y Francisco Ramirez, conocido como
el “Artillero”. Tras ver cumplido su suefio de fundar en 1599 un
desierto de monjas carmelitas descalzas en Alcala de Henares
y tres conventos mercedarios descalzos en apenas un afio, aca-
baria gestando un nuevo proyecto fruto de unas circunstancias
cuanto menos novelescas (Diaz Moreno, 2018).

Dofia Beatriz, mujer fuera de lo comun en su siglo con un fuerte
caracter y enorme determinacién en todo aquello que se propo-
nia, tuvo una relacién muy directa con la familia real al haber
sido su madre aya del entonces principe heredero, a la postre
Felipe II1, y tener un trato muy directo con la reina Margarita. Su
cercania a palacio y su oposicién al valido real, hicieron que se
larelacionase con un intento de conspiracidn contra Lerma, que
se saldé en 1603 con la prisién de la marquesa del Valle y la per-
secucion contra la condesa de Castellar. Estos hechos narrados
por su protagonista (Baranda Leturio, 2014, 47: 19-42 y 2015:
33-51) han servido para cartografiar los prolegémenos de la
fundacién de este convento jerénimo. Asi, para evitar ser inte-
rrogada por lajusticiay correr una suerte similar ala marquesa
anteriormente aludida, se refugié junto a su hija Juana en el con-
vento de la Concepcion Jeronima donde su hermana era abadesa
y ella patrona; alli, en un nuevo golpe de efecto, tom6 los votos
como novicia, renombrandola como Beatriz de las Llagas. Ante
la gravedad del asunto que amenazaba con salpicar a la orden,
los jerénimos animaron a la condesa a abandonar la institucidn,
extremo que llevé a efecto no sin antes pedir al arzobispo de To-
ledo que le diera acomodo en otro convento de su jurisdiccion;
finalmente se instal6 en las Bernardas de la Piedad, conocidas
como las Vallecas. Ante esta situacion de indefinicion, decide
hacer realidad un viejo suefio que no era otro que el de fundar
un monasterio de jerénimas descalzas. Para ello, y a pesar de la
firme oposicién nuevamente de los jerénimos, el cabildo de cu-
ras, beneficiarios y clerecia de Madrid, pidié los permisos nece-
sarios que consiguidé con admirable rapidez, siendo el primero
la licencia real el 13 de julio de 1605 (venciendo las reticencias
de Lerma) y a continuacién la del cardenal arzobispo de Toledo,
tras escuchar a las partes recurrentes el 20 de septiembre de
1605. Sin dilacién, el 27 de septiembre abandona el convento de
las Vallecas y de camino recoge a tres monjas de la Concepcion
Jerénima que salen de clausura sin permiso, instaldndose acto
seguido en casas nobles de su mayorazgo conjuntamente con un
grupo de criadas que se convertiran en novicias, instaurandose

la clausura ese mismo dfa. La acusacién por sacar de clausura
a religiosas y el pleito no se hicieron esperar, llegando hasta
Roma, donde nuevamente de manera insospechada la condesa
sale indemne de un mas que probable proceso de excomunion,
aunque eso si, las monjas arrebatadas a otros conventos debe-
rian volver a sus lugares de origen. Todo ello queda resuelto
gracias a la bula de fundacién que el papa Paulo V otorga en
Roma el 6 de enero de 1606 por la que se confirma la ereccién
del monasterio, que no obstante ya llevaba varios meses fun-
cionando. En estos primeros momentos de incertidumbre, y a
la espera de nuevas incorporaciones al claustro, se optara por
habilitar una pequeifia capilla y remodelar espacios hasta que se
iniciaran las obras definitivas.

Esta circunstancia se produce a partir de 1610, cuando el maes-
tro de obras Miguel de Soria comienza la construccion del nuevo
convento que se dilatara hasta 1620 (Tovar Martin, 1972: 415-
417). Su estructura, aunque hoy algo transformada, resume
perfectamente el aspecto que deberian tener fabricas monas-
ticas similares durante el XVII. Del conjunto destaca su amplia
iglesia de nave tnica articulada en tres tramos y con acceso al
alto presbiterio, enmarcado por un espacioso arco toral, por
medio de gradas. Al lado contrario de la capilla mayor se abre
el comulgatorio de las monjas y sobre el mismo el coro alto. Al
exterior y paralelo a la plaza Conde de Miranda se extiende una
amplia fachada sobre z6calo de piedra cubierta en origen por
ladrillo y que hoy se encuentra enmascarada por un revoco imi-
tando este material, que fue colocado durante las campafias de
restauracién que se ejecutaron entre 1982 y 1993 por los arqui-
tectos Antonio Gonzalez-Capitel Martinez y Consuelo Martorell
Aroca. Sin embargo, el punto focal de la misma es la portada en
granito de sencillas molduras y donde sobre la base del enta-
blamento se ubica a modo de ediculo un relieve que representa
a San Jerénimo y Santa Paula adorando el Santisimo; este se ha
querido poner en relacién con la escuela de los Leoni (Tormo,
1985: 95). Completando la composicién aparecen a ambos lados
los escudos, hoy desmochados, de los Castellar y como corona-
cion un frontdn triangular partido con cruz, pedestales y bolas.
En la misma fachada se sittia un portalén enmarcado igualmen-
te en sus jambas y dintel por piezas pétreas, desde donde se ac-
cede en la actualidad a los patios, torno y puerta reglar, donde
antiguamente se ubicaban las caballerizas.

Ya en su interior destaca sobre su elevado presbiterio el retablo
mayor, una magnifica estructura de madera dorada y policro-
mada, compuesta por banco, cuerpo de tres calles y potente ati-
co. Del mismo conocemos el nombre de dos de los maestros que
trabajaron en su realizacidn, el arquitecto, escultor y ensam-
blador Ant6on de Morales, documentado en Madrid entre 1589 y
1623, quien desarroll6 todo el programa escultérico, y Vicente
Carducho (c. 1576-1638) en la parte pictoérica.

El retablo se realizdé entre 1620 y 1622, si bien los pagos (de
un total de 30.000 reales) se retrasaron hasta después de la
muerte del escultor. El basamento de esta maquinaria barro-
ca resulta ciertamente original, articulaindose por medio de
cuatro pedestales, cuya parte central rehundida se aprovecha
para encastrar cajas-relicarios con puertas de cristal. Este ban-
co consta de doce pinturas, seis en lienzo y seis sobre madera,
que segin Cean Bermudez serian también obras de Carducho.
Las imagenes representan a San Agustin, Santo Domingo, Santa
Clara y San Gregorio, en las superficies frontales, y San Joaquin,
Santa Ana, San José, San Lorenzo, San Esteban y Santa Paula, en
los lados interiores no visibles, cerrandose el conjunto con un
jarrén pintado en cada uno de los extremos.

El cuerpo principal se articula por medio de cuatro columnas
corintias de fuste estriado policromadas; entre los intercolum-
nios destaca la calle central mas ancha que las laterales, donde
se instala el gran lienzo de Vicente Carducho, La Santa Cena, un



claro homenaje a la advocaciéon de la fundacién jerénima. Este
pintor, autor del célebre tratado Didlogos de la Pintura (1633),
realizo este lienzo y los dos cuadrados de pequefas dimensio-
nes de las calles laterales con anterioridad ala gran serie parala
cartuja de El Paular. Segtin ya apuntaba Antonio Palomino, exis-
tiauna estrecharelacion con la pintada por Francisco Ribalta en
1606 para el colegio del Corpus Christi de Valencia (Palomino,
1724: 291-292), indicando incluso un probable viaje a Valencia
para admirar el lienzo; si bien es cierto que el viaje a la ciudad
del Turia parece factible por otra serie de circunstancias, no asi
la inspiracion de Carducho en la obra de Ribalta (Benito Domé-
nech, 1979: 418). La magnifica composicién de técnica suelta
y nerviosa, centra la carga dramatica del momento en el natu-
ralismo de los rostros y en sus sobresalientes bodegones don-
de resalta el estudio de las calidades tactiles y visuales de los
objetos representados desde el blanco y doblado mantel, foco
luminico que centra la reunioén, hasta los metales, cristales y te-
las, todo ello dispuesto con una escenografica perspectiva que
ayuda a introducirse en tan simbolico momento. A ambos lados,
en las calles laterales, dos esculturas del granadino Antén de
Morales representando a San Jerénimo, y por encima el lienzo
de Santa Teresa y el Cristo flagelado, en la calle lateral izquier-
day la talla de San Juan Bautista y el lienzo de San Francisco de
Asis y el Buen Pastor, en la calle lateral derecha. A partir de este
cuerpo principal se desarrolla un amplio entablamento sobre
el que arranca el potente atico donde destaca en su parte cen-
tral el conjunto escultérico del Calvario, un grupo de excelente
factura con marcadas anatomias y planos volumétricos bien
construidos. La citada representacion esta flanqueada por las
esculturas de San Miguel en la parte izquierda y el Santo Angel
de la Guarda en la derecha. El retablo se completa con angeles
que portan los escudos de los Castellar y en lo mas alto el Dios
Padre con orbe.

Este espléndido ejemplo se complementa con los no menos im-
portantes retablos colaterales de idéntica traza y dedicados a
Santa Paula y San Jerénimo, cuyas representaciones pictoricas
se ubican en la calle inica del cuerpo; su autoria no ha quedado
firmemente establecida, aunque se pone en relacién nuevamen-
te con Carducho, sobre todo por su factura y la utilizaciéon de
modelos venecianos. El resto de las pinturas del banco y las de
los aticos, acompafiadas por escudos jerénimos: La Inmaculada
y la Anunciacién son andnimas y basadas en sendas estampas de
Cornelis Cort. Ambos retablos han sido recientemente restau-
rados por la Comunidad de Madrid.

Volviendo nuevamente a la nave, esta tiene sus muros articula-
dos por medio de un orden gigante de pilastras que sirven ade-
mas para compartimentar el espacio en tres tramos; en sus pa-
ramentos se abren tres hornacinas en cada lado, actuando dos
de ellas como enmarque a puertas, una la principal y la otra la
de la sacristia. En el muro del evangelio, junto a la entrada a la
sacristia, se encuentra el retablo de la Virgen Carbonera, una es-
tructura en madera talladay dorada en el XVIII en el que su pro-
tagonistaesellienzo de La Inmaculada y en el atico una pequefia
talla de San José, ambas obras del XVII. El siguiente retablo es el
de la Virgen de las Tribulaciones y de la Paz Interior, cuya talla ac-
tual es de 1908 realizada por el escultor José Tomas, trazado en
el XVII y compuesto de banco, cuerpo y atico, contiene pinturas
que se han atribuido a Francisco Herrera el Mozo. Enfrentado a
este retablo, en el muro de la Epistola, se encuentra el dedicado
a San Antonio, cuya estructura dorada y policromada recuerda
a las trazas del escultor y ensamblador Pedro de la Torre; en su
calle central y en hornacina muy decorada al gusto barroco se
sitta la talla de San Antonio con el Nifio, mientras que en el atico
de localiza la talla de San Pedro de Alcdntara.

Sobre estas estructuras y decorando los muros altos de la igle-
sia cuelgan seis enormes lienzos andnimos del XVII: La oracion
en el Huerto, El noli me tangere, El milagro de Cristo, El bautismo

[370]

de Jesus, El Nifio Jestus entre los doctores y la Epifania. Por ultimo,
se deben resefiar brevemente las dos estancias superpuestas de
los pies del templo. La parte baja esta dedicada a comulgatorio
de las monjas, espacio que también se utiliza en Navidad para
exponer el llamado Belén Quiteiio y los Reyes Magos de escuela
napolitana, ambos conjuntos del siglo XVIII. Por encima de esta
sala se abre el amplio coro alto, un espacio de celebracioén littr-
gica, ornado con importantes obras artisticas, donde destacan
sus retablos (el de la Exaltacién de la Eucaristia y el retablo-re-
licario de Santa Paula) y varios lienzos, como el de Antonio
Arias firmado en 1647 que representa a Cristo recogiendo las
vestiduras tras la flagelacion; un Cristo yacente, obra barroca del
escuela flamenca datado en el XVIII, y dos retratos yacentes de
La condesa de Castellar y de su hija Sor Juana del Corpus Christi
quien fue priora del convento (Benitez Blanco, 2006)

El resto de espacios del convento se distribuyen alrededor del
claustro y presentan, con pocas transformaciones, la distribu-
cion tipica de estos conjuntos monasticos: refectorio, sala ca-
pitular, zagudn, relicario, locutorios, celdas, etc. En todas ellas,
ademas de conservarse sus sobrias estructuras casi intactas,
sobresalen por estar ricamente decoradas con tallas, pinturas
y mobiliario que las religiosas han cuidado y siguen mimando
en la actualidad, con el decidido interés de perpetuar un lega-
do que tras cuatrocientos afios ha podido llegar hasta nosotros
casi indemne.

Félix Diaz Moreno
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El convento de mercedarias descalzas de la Inmaculada Con-
cepcioén, conocido como de don Juan de Alarcén, era uno de los
cuatro conventos de la Orden Mercedaria que existian en la villa
de Madrid en el siglo XVII —el femenino de Nuestra Sefiora de la
Merced, fundado en 1564 en la calle de los Remedios; el mascu-
lino de Santa Barbara, fundado en 1622 en la plazuela de Santa
Barbara, y el femenino de la Purisima Concepcién (Géngoras),
fundado en 1662 en la plazuela del Duque de Frias—.

La fundacidn del convento tuvo lugar el 11 de enero de 1606 por
iniciativa de dofia Maria de Miranda, viuda de Juan de Zufiiga
sefior de Montalvo, con el fin de fundar un “convento de monjas
delaorden de Nuestra Sefiora de la Merced”. En esta fecha se fir-
maron la escritura de fundacién y las capitulaciones entre dofia
Maria y el general de la orden mercedaria fray Alonso de Mon-
roy, donde la fundadora se comprometia a edificar casa para las
monjas y una iglesia donde se celebrase el culto. Pero mientras
se llevaba a efecto la construccion, las religiosas ocuparon unas
casas que se habian adquirido para ello en la calle Puebla (Her-
nandez y Moran, 2003: 91; Fernandez Talaya, 2003: 159-160).

Ala muerte de dofia Maria en 1607, dejé por su universal here-
dero al monasterio de Nuestra Sefiora de la Merced “que se ha
de fundar en Madrid”, haciéndose cargo de ello don Juan Pache-
co de Alarcoén, presbitero, confesor y albacea testamentario de
la fundadora y primer capelldn de las monjas. Sin embargo, las
religiosas no tomaron posesion de las casas de la calle Puebla,
donde se llevaria a cabo la construccién del convento, hasta el 9
de febrero de 1609, cuando se instalé el Santisimo Sacramento.
En los afios treinta del siglo XVII se debi6 proyectar alguna re-
forma de las casas existentes, y para ello se compraron vivien-
das y solares hacia la calle Valverde, con el fin de comenzar la
remodelacion del edificio, pues, segun escribe el padre Ledes-
ma, el convento era “muy humilde y pequefio, porque lo de dexo
la patrona fue poco en la realidad” (Verdu, 1996: 556-558). En
el plano de Marcellj, fechado en 1635, se puede comprobar como
en esa fecha aun no existia ni iglesia ni convento, pudiéndose
apreciar Unicamente las casas donde habitaban las monjas.

La construccion del convento tuvo lugar a lo largo del siglo XVII,
de forma lenta y con interrupciones debido a problemas econ6-
micos. La primera noticia documentada data del afio 1644, en
una escritura en la que se habla de un censo de dos mil ducados
para continuar las obras de la iglesia, lo que parece indicar que
los trabajos ya habian comenzado. En un documento fechado en
1646 aparece el nombre del maestro de obras, Juan de Aguilar,
quien, junto con su mujer y el convento, declaran que se habia
comenzado “la fabrica y hedificio de su iglesia nueva, cuya puer-
ta principal cai a la calle que llaman del Barco. Y estan levan-
tadas de silleria y albaiiileria las tapias” (Hernandez y Morén,
2003: 92; Verdd, 1996: 560 y ss).

En 1648, muerto Aguilar un afio antes, las religiosas contrata-
ron al maestro Diego Eugenio Delgado para continuar las obras
del templo. Pero en 1653, ante la falta de recursos, las merceda-
rias se vieron en la necesidad de adoptar un nuevo patronato,
asi dofia Luisa Hierro de Castro y Sebastian Cortizos, su cufiado,
se comprometieron a terminar las obras de la iglesia en el plazo
de dos afios. En la escritura se establecia la terminacion de “la
nave, su capilla mayor dejandola en toda perfeccidn con venta-
nas, puertas, rejas y portada conforme a la traca que para ello
estd hecha”. El templo debia estar bastante avanzado, ya que en
dicho documento se dice que “se encontraban levantadas las
paredes maestras y pilares hasta la altura que ha de tener la
iglesia y cubierto el cuerpo della con madera y falta cubrir la
capilla mayor y hager las bévedas y acavar todo lo demas que
serequiere e para mayor perfecion conforme a las tragas” (Her-
nandez, 2006: 54; Moran, 2003: 92). Para llevar a cabo estas
obras Sebastidn Cotizos contraté de nuevo al maestro Eugenio
Delgado, por ser el que habia intervenido durante los dltimos

afos. Por lo que respecta a la ornamentacién que debia tener
el templo, dofia Luisa Hierro establecié que tuviera solo tres
altares con sus retablos, el mayor y sus colaterales, en los que
se situarian santos de la orden mercedaria y otros relacionados
conladevocion de los patronos. El resto de la decoracién estaria
formada por escudos de sus armas e inscripciones en recuerdo
de su propiedad y fundacién. Asimismo, en la capilla mayor se
instalaria un mausoleo con las esculturas de los fundadores del
patronato, que se enterrarian en la cripta situada bajo el presbi-
terio (Hernandez, 2006: 54).

En noviembre de 1653, una parte de la casa situada en el muro
del Evangelio fue cedida en propiedad a los patronos para que
abriesen las tribunas altas y bajas, cuyo acceso se efectuaria por
la calle Valverde. En esta misma fecha, el hermano Bautista di-
sefld la casa de la porteria junto a la cabecera de la iglesia, con
un piso alto para vivienda de los patronos, y la cripta (Moran,
2006: 54). A mediados del afio siguiente la obra arquitecténica
debia estar practicamente terminada, pues se compran baldo-
sas para el solado y se realizan las puertas y ventanas de la igle-
sia. Ademas, el 15 de enero de 1654 ya se habia contratado a Pe-
dro de la Torre la ejecucién del retablo mayor y los colaterales,
y el mes siguiente se contrataba el mausoleo. El 22 de julio de
1656 el historiador Antonio de Leén Pinelo (1595-1660) situa la
consagracion del templo y colocacion del Santisimo Sacramen-
to en el altar mayor (Hernandez, 2006: 56-57). En el plano de
Texeira, fechado en este mismo afio, se refleja ya construida la
nueva iglesia.

Una vez concluido el templo, las religiosas se plantearon la
construccién de un nuevo edificio conventual en sustitucién de
las casas de la calle Puebla. Para ello, en enero de 1662, encar-
garon a Francisco Aspur, maestro de obras de la villa de Madrid,
la fabrica nueva del convento, lo que llev6 a cabo entre 1672 y
1675. A este respecto, se conserva un interesante documento
en el que se informa sobre la construccién del mismo. Se trata
de la factura que fue entregada a las monjas donde el maestro
detalla los trabajos realizados: “Digo yo Francisco Aspur Maes-
tro de Obras y Alarife de esta villa de Madrid que certifico que
por mandado de la Sefiora Comendadora... he fabricado de plan-
ta toda la vivienda alta y baja del dicho convento desde los zi-
mientos asta el tejado, menos la yglesia, en conformidad con la
planta que se elijio y yo traze”. A continuacién describe todas
las dependencias que componian el convento (Fernandez Tala-
ya, 2003: 163-169; Verdu, 1996: 567 y ss).

El 19 de abril de 1679 la familia Cortizos, ante la grave situacion
econdmica que atravesaba, vende parte de su patronato a dofia
Laura Maria Lentini, duquesa de Montafia, con todos los dere-
chos sobre la iglesia y las casas adjuntas con sus tribunas.

Durante la Segunda Reptblica se destruyeron y quemaron las
obras de madera del templo, retablos y sillerias de los coros.
Después, durante Guerra Civil, se instal6 en el convento la cli-
nica militar n® 14, lo que provocé algunos destrozos. En 1938
la Junta de Incautacién procedié a evacuar los bienes muebles
que se encontraban en la clausura, que fueron reintegrados al
convento después de la guerra.

El conjunto conventual esta formado por la iglesia con su coro
bajo, coro y antecoro alto y sacristia, un gran claustro de dos
plantas y dos patios menores en torno a los cuales se distribu-
yen las distintas dependencias.

Laiglesia presenta planta de cruz latina, formada por una nave
Unica de tres tramos, nave de transepto con brazos cortos de un
solo tramo, crucero de gran desarrollo, doble de ancho que cada
tramo de la nave, cabecera cuadrangular de testero recto y un
atrio a los pies. Lanave se cubre con béveda de medio cafién con
lunetos, dividida en tres tramos por medio de arcos fajones. En-
tre los entrepafios se desarrollan bandas de escayola en resalto



formando cajas que compartimentan el espacio y en el arran-
que de la béveda se abren cuatro vanos adintelados recercados
de escayola. Esta misma estructura se repite en los brazos del
transepto y en la cabecera.

El espacio cuadrangular del crucero se cubre con una gran cu-
pula, de ladrillo y yeso, formada por un casquete sin tambor
dividido mediante ocho bandas que convergen en una linterna
central, a su vez constituida por un tambor rematado en un pe-
queilo casquete con bandas geométricas. La cipula apoya sobre
un anillo a modo de cornisa de molduras lineales y casi sin vue-
lo, que descansa sobre los arcos de encuadramiento generan-
do cuatro pechinas triangulares. Estas se decoran con lienzos
pegados al muro en los que se representa a los santos martires
Eustaquio y Victoriano, el mercedario san Pedro Pascual y la
venerable Natalia, terciaria mercedaria, obra del pintor y arqui-
tecto de la escuela madrilefia José Jiménez Donoso (1632-1690)
(Gutiérrez, 2008:116-117).

En alzado, los muros se articulan mediante pilastras lisas y de
escaso resalte, que se asientan sobre un zdcalo corrido de pie-
dra y rematan en una moldura de escayola de formas lineales y
de poco vuelo, a modo de imposta corrida. En los espacios entre
las pilastras se abren las tribunas por medio de vanos recerca-
dos de yeso, cuatro en la nave y dos en los brazos del transepto,
y dos puertas de comunicacién, una con las dependencias de los
patronos y otra con las estancias del convento.

En el testero de la capilla se ubica un espléndido retablo mayor
dedicado a la Inmaculada Concepcidn, que se contraté el 15 de
enero de 1654 entre Sebastian Cortizos y el arquitecto y tracis-
ta Pedro de la Torre, junto con dos retablos colaterales dedica-
dos a san Pedro Nolasco y el Suefio de san José, que han de ser
“del mejor ensamblaje, talla y escultura de quanta ay y huviere
en esta corte”. La policromia y el dorado corrieron a cargo de
Francisco Mufioz y Gaspar de Ortega, maestros doradores veci-
nos de Madrid, a quienes se contrat6 en julio de 1655. La deco-
racioén pictérica de los tres retablos se atribuye a Juan de Toledo
(1611/18-1665) con la posible ayuda de Juan Montero de Rojas
(1613-1683) (Hernandez: 2006: 58, 63-64; Hernandez y Moran,
2003:93.

A los pies de la iglesia se levanta el coro alto, de gran profun-
didad, que se asienta sobre una b6veda rebajada con lunetos y
recuadro central, y se comunica con el templo por medio de una
reja de hierro forjado con remates barrocos.

Una vez concluida la iglesia, se edificé el convento con un disefio
previo siguiendo la estructura tradicional en la que las depen-
dencias esenciales se estructuran en torno a un gran claustro.
Este, de planta cuadrada, se compone de cuatro pandas, que se
desarrollan en dos y tres plantas, en torno a un patio con fuente
central. Cada panda se cubre con bdvedas de cafién con lune-
tos divididas por una sucesion de arcos fajones, y se cierran al
exterior por medio de cinco arquerias ciegas entre pilastras de
escaso resalte, que cobijan vanos adintelados con sus carpinte-
riasy herrajes originales. En la panda este se sitian el locutorio
y la escalera de acceso a la galeria alta denominada de San Ra-
mon; en la panda sur la zona de cocinas y despensa; en la panda
oeste la sala de profundis, el refectorio y la escalera llamada de
Santa Teresa por la que se accede a la segunda planta; en esta se
encuentran las celdas ocupando los lados sur y oeste, la biblio-
teca, tribunas y la sala capitular en la que se conserva un altar
decorado con cerdmica toledana donde yace enterrado don Juan
Pacheco, segin indica una inscripcidn en el frente del altar. En
la zona sur del convento, junto a la cabecera de la iglesia y coro
bajo, se ubica un patio grande, con fuente de piedra en su centro
y galeria de madera con zapatas, en torno al cual se distribuyen
otras dependencias menores entre las que destaca la denomina-
da “ermita”; se trata de un espacio decorado con azulejos tole-
danos donde se ubica un altar.
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Exteriormente, el convento, construido con fabrica de ladrillo
visto sobre zo6calo de granito, manifiesta indicios de una re-
forma llevada a cabo entre finales del siglo XIX y principios del
XX, especialmente en sus fachadas a las calles Puebla y Barco,
consistente en la apertura de huecos distribuidos de una forma
muy regular en dos plantas. Sin embargo, la fachada de la iglesia
es uno de los elementos mas destacados del convento. Responde
al tipo mixto que asimila a la tradicional fachada carmelitana el
modelo vifiolesco con aletones. Estd formada por un rectangulo
central dividido en tres cuerpos horizontales con los elementos
habituales: un pértico con triple arqueria de medio punto que
da paso al nartex cerrado mediante rejas, una hornacina con es-
cudos laterales, una ventana para iluminar el coro y un frontén
recto con dculo a la altura de la boveda. A este cuerpo principal
se agregan dos cuerpos laterales rematados por aletones curvi-
lineos que se corresponden con dependencias mondsticas que
comunican con el exterior.

El convento de la Inmaculada Concepcién se manifiesta como
un conjunto de extraordinario interés, pues mantiene su confi-
guracion original y sus dependencias principales practicamen-
te intactas, conservando la mayor parte de las carpinterias de
madera, herrajes y la rejeria originales.

La iglesia constituye un magnifico ejemplo de arquitectura ba-
rroca madrilefia de la primera mitad del siglo XVII, en la que
destaca la sencillez estructural y la severidad clasica, propios
de la arquitectura carmelitana adscrita al estilo del manieris-
mo clasicista; un estilo que adoptaron las drdenes monasticas
reformadas y que se integra en el espiritu de recuperacién que
vivia la Iglesia en respuesta a los principios de pobreza y senci-
llez que el Concilio de Trento habia establecido paralas 6rdenes
religiosas. Una arquitectura de volimenes sobrios, cubicos, de
lineas rectas, con poco movimiento, de perfiles planos, donde se
utilizan los propios elementos arquitecténicos como fundamen-
to decorativo. Un estilo que algunos historiadores han conside-
rado caracteristico de la arquitectura madrilefia de la primera
mitad del siglo XVII.

Rosa Cardero Losada
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La fundacion del convento, el tnico de trinitarias descalzas en
Madrid, tuvo lugar en 1612 gracias a Francisca Romero Gaitan,
hija del maestre de campo Julidn Romero “el de las hazafias”.
Para ello cedié dos casas contiguas en la calle de Cantarranas
que habia comprado a Francisco de Santander (Menéndez Pidal,
1921: 98; Tovar, 1990: 405) y que fueron ocupadas por monjas
agustinas procedentes del convento de Santa Ursula de Toledo
y por jerénimas del convento del Corpus Christi de dicha ciudad.
Lafundadora, ademas de mostrar desde el primer momento una
cierta hostilidad con el cercano convento de trinitarios, exigi6
privilegios excepcionales en su fundacién, como el disponer de
locutorio y torno exclusivos para ella o poder emplear a tres
criados seglares (Tovar, 1990: 405, nota 15). Su uso abusivo del
poder la enemistd con las religiosas, llegando a amenazar con
revocar la fundacién y suprimir sus rentas. Por este motivo y
tras una serie de pleitos, en 1618 la comunidad qued¢ libre de
las pretensiones de su fundadora, pero también sin proteccion
ni financiacion, lo que explica la enorme modestia de las cons-
trucciones conventuales, de las que se afirma en la documenta-
cién contemporanea que “la casa es estrecha, la sacristia inde-
cente y la clausura no bastante segura”, al tiempo que la iglesia
se compara con “un pobre portal”, sin que llegase a realizarse la
trazada por fray Alberto de la Madre de Dios (Tovar, 1990: 407).
En este modesto edificio es en el que fue enterrado en 1616 Mi-
guel de Cervantes Saavedra (Tovar, 1990: 402) quien lo eligi6
porque una de sus hijas habia profesado en el convento y, sobre
todo, porque el escritor habia sido rescatado de su cautiverio en
Argel por los frailes mercedarios.

Esta primera fase llena de dificultades concluiria en 1630 cuan-
do el patronato fue adquirido por Maria de Villena y Melo, mar-
quesa de La Laguna, dama de la reina Margarita de Austria,
nuera del duque de Medinaceliy cufiada de la duquesa de Lerma
(Menéndez Pidal, 1921: 98; Tovar, 1990: 409), pasando el mismo
a sumuerte a los duques de Medinaceli.

En esta nueva etapa se compraron una serie de edificios adya-
centes a los originales para ampliar el cenobio, comenzandose
la edificacién de la iglesiay el convento actuales por el arquitec-
to Marcos Lépez en 1673 (Tovar, 1990: 411-412). Las obras que-
darian interrumpidas a su muerte en 1688 siendo continuadas
por José de Arroyo, y tras su fallecimiento en 1695, por Miguel
Chocarro (Tovar, 1990: 412). Finalmente, la primera misa seria
celebrada por el cardenal Luis Fernandez Portocarrero el 4 de
septiembre de 1697 (Tovar, 1990: 414), aunque la iglesia no se
acabaria hasta el afio 1700.

La construccion del convento comenzé en 1718 y estuvo a cargo
de Francisco Ruiz, discipulo de Felipe Sanchez y arquitecto del
duque de Medinaceli, realizdndose en primer lugar la casa de
capellanes y continuando con el resto de dependencias, de mo-
destas dimensiones, que se acabarian solo en 1752 (Tovar, 1990:
415). Este largo proceso constructivo parece haber permitido a
la arquitectura adaptarse perfectamente a las necesidades de
la comunidad, llegdndose a afirmar que “La Iglesia y Casa son
muy buenos edificios, asi en la fabrica como en los adornos del
Templo” (Alvarez y Baena, 1786: 146).

La apreciacion del conjunto cambiaria con el tiempo y Mesonero
Romanos reiteraria en sus publicaciones que la iglesia “es poco
notable, aunque con algunas pinturas regulares” (Mesonero Ro-
manos, 1831: 162; 1844: 176 y 1854: 284). A mediados del s. XIX
se afirmaria también que “la iglesia es pequefa y sus altares
de mal gusto, aunque con algunas pinturas regulares” (Monlau,
1850: 162). Esa escasa consideracién hacia el convento motivé
que se planteara su demoliciéon en 1868 y asi “El pequefio arbo-
lado de la plazuela de las Cortes y la estatua de Cervantes, que
estd en el centro, deben desaparecer de alli, para dar vista 4 la
fachada del Congreso y espacio & la colocacién de otra estatua
mas andaloga & aquel sitio. Regularizada luego la embocadura de

la calle de San Agustin, 4 expensas del que fué convento de Ca-
puchinos del Prado, debe continuar dicha calle sin interrupcion
hasta la de Atocha, desapareciendo sucesivamente los conven-
tos de Trinitarias y beatas de San José; todo segun estuvo hasta
el siglo XVII, en que aquellos se construyeron. En el espacio del
primero, 6 sea las Trinitarias, y avanzando un edificio en lo que
hoy es Costanilla, se formara una bonita plaza con arbolado, que
debera titularse de Cervantes, porque en ella debe colocarse la
estatua de aquel principe de los ingenios sobre el sitio mismo
en que fué sepultado” (Fernandez de los Rios, 1868: 217). Lo
que se pedia era “un rompimiento por la iglesia de Jesus, para
que la calle de Cervantes vaya 4 desembocar en el Prado, frente
al Museo, y otro rompimiento para hacer una calle recta de las
del Fucar y Jesus hasta la plaza de las Cortes: pedimos ahora el
derribo de los Capuchinos y San Agustin en la parte necesaria
para convertir en calle de primer orden la de este nombre, que
prolongada desde luégo por el solar de las Trinitarias, y mas tar-
de por el del Carmen, permitira ver desde la calle de Atocha la
fachada del Congreso, y tendra en su centro, sobre el solar de
las Trinitarias, digna colocacién para la estatua de Cervantes
rodeada de un jardin” (Fernandez de los Rios, 1868: 217-218).
Afortunadamente, la intervencion de la Real Academia Espa-
fiola en 1869 impidié la demolicién del conjunto, en el que no
solamente estaban enterrados Cervantes y su mujer, Catalina de
Salazar, sino también Marcela del Carpio, hija de Lope de Vegay
de Micaela de Lujan, que profesaria en el convento en 1621 con
el nombre de sor Marcela de San Félix (Tovar, 1990: 408). Por
estos motivos se consiguid en 1921 la declaracién de monumen-
to nacional para el edificio (Tormo, 1927: 207).

Este se presenta al exterior como un gran volumen con tres al-
turas, contando con una torre mirador en el &ngulo norocciden-
tal. En la cota mas alta del solar se sitian la iglesia y la casa de
capellanes, esta con dos pisos, por lo que se permite que el fron-
tispicio del templo destaque en altura con relacién al convento.

Lafachada, de piedra berroqueiay ladrillo, presenta un poértico
en la parte inferior abierto por tres arcos de medio punto a la
calle de Cantarranas (hoy Lope de Vega). Sobre el central, lige-
ramente mas alto y ancho que los laterales, se sittia un relieve
con la Imposicion de la casulla a san Ildefonso entre san Juan de
Mata y san Félix de Valois, flanqueado por los escudos de D. San-
cho de la Cerda y D.2 Maria de Villena, marqueses de La Laguna.
Tanto los escudos como el relieve son obra de Manuel Delgado
de 1696 (Tovar, 1990: 412).

El conjunto esté flanqueado por dos sencillas pilastras y remata
en un frontén recto, en un esquema compositivo que recuerda
al de la fachada de la iglesia de la Encarnacion.

El templo es de nave tnica con tres tramos, aunque el primero
acoge en la zona superior el coro alto, acortando visualmente la
nave, crucero marcado en plantay presbiterio con testero recto.
Los muros se articulan con pilastras toscanas de fuste cajeado
y entre ellas se abren pequefias capillas hornacinas que acogen
retablos de sencilla traza, pensados como marcos de los lien-
zos que albergan, un esquema que el arquitecto usaria en otras
obras como laiglesia del Hospital de la Venerable Orden Tercera
en Madrid, comenzada en 1679. Entre la cornisa y los arcos de
las hornacinas se colocan unos motivos de placas recortadas,
que tanto éxito tendran en la arquitectura del s. XVIII. Las bo6-
vedas son de cafidn con lunetos y sobre el crucero se alza una
cupula encamonada, rematada en linterna y en cuyas pechinas
cuatro pinturas del s. XX muestran a San Juan de Mata, San Félix
de Valois, San Juan Bautista de la Concepcién 'y San Miguel de los
Santos.

El retablo mayor fue realizado por el toledano Manuel Mesa,
cuya hija, sor Rita del Rosario, era religiosa en el convento. El
tabernaculo fue obra de Antonio Arnuero y todo el conjunto fue
asentado por Francisco Ruiz en agosto de 1739, aunque no seria



dorado y policromado hasta 1767 por Manuel Zamorano, cuya
sobrina, sor Isabel de la Concepcién, era monja en el cenobio.
El coste de esta labor ascendié a 40.000 ducados (Tovar, 1990:
416). El retablo presenta una estructura sencilla, un cuerpo con
tres calles y atico, pero la calle central se adelanta curvando
su entablamento, dotando asi de movimiento al conjunto. Esta
presidido por un relieve con La imposicién de la casulla a San
Ildefonso, arzobispo de Toledo, de donde procedian las primeras
monjas y santo patrén del marido de D.2 Francisca Romero, D.
Alfonso de Avalos y Guzman (Tormo, 1927: 208). En el 4tico se
encuentra un relieve de la Santisima Trinidad, alusivo a la orden
que ocupa el edificio, y las calles laterales las ocupan dos esta-
tuas de San Juan de Mata y San Félix de Valois.

Los retablos colaterales son algo anteriores y presentan una
estructura sencilla, que parece pensada para albergar obras
preexistentes. Constan de un tinico cuerpo flanqueado por esti-
pites y columnas salomoénicas y rematado por un atico. El de la
Epistola esta dedicado a la Virgen del Pilar y el del Evangelio al
Cristo de la Piedad, imagen junto a la que se hallan una Magdale-
na penitente que recuerda los prototipos de Gregorio Fernandez
y que sin duda es la donada en 1768 “con su peana de pefiasco
fingido y todo de talla haciendo juego con San Pedro de Alcanta-
ra” (Tovar, 1990: 417). Por su parte, el santo franciscano es una
obra original de Pedro de Mena, en la que reitera el modelo del
Museo Nacional de Escultura o del convento de San Antén de
Granada, aunque afiadiendo la capa como en los ejemplares del
Museo Nacional de Arte de Cataluiia y del Museo de Cleveland.

Los cuatro altares de la nave se colocaron entre 1695y 1703,
durante el mandato de sor Maria de la Presentacion (Cano Sanz,
2011:138).El primero del Evangelio muestra al Cristo de Burgos,
lienzo firmado en 1697 y colocado en su altar en 1700 y “cuya
preciosisima pintura hizo retratar y tocar a su original, D. Juan
de Prast, Caballero del Habito de Santiago y Administrador Ge-
neral de las Rentas Reales y Millones de dicha ciudad hermano
de las Madres sor Ana Maria de San Gabriel y sor Eugenia de la
Concepcion” (Tovar, 1990: 414; Cano Sanz, 2011: 144 y 150). El
cargo del donante en la capital burgalesa explica la eleccién de
laiconografia (Cano Sanz, 2011: 144). El siguiente altar muestra
la Aparicién de la Virgen con el Nifio a san Felipe Neri, obra de
Alonso del Arco donada por Julian Sanchez Escudero, presbitero
de la congregacién de los oratorianos de Madrid (Tovar, 1990:
414; Cano Sanz, 2011: 139), que se complementa con una serie
de lienzos en el intradés del arco con distintos santos.

En el lado de la Epistola se encuentra la capilla de Santa Cecilia,
fundada en 1690 por fray Pedro de San Miguel, general de los
trinitarios descalzos (Cano Sanz, 2011: 148). El lienzo con la ti-
tular, firmado por Sebastiaen van Aken, fue donado por Diego de
Mendoza Corte Real, enviado extraordinario de Portugal (Cano
Sanz, 2011: 148). La capilla dedicada a San Agustin, finalizada
en 1701, fue dotada por Agustin Gallo Guerrero, canénigo ma-
gistral de la colegiata de Berlanga cuyos padres estaban sepul-
tados en el convento. El lienzo del titular fue atribuido por Ponz
y Mesonero Romanos a José Jiménez Donoso (Ponz, 1782: 285;
Mesonero Romanos, 1844: 176 y 1854: 284), aunque esta firma-
do por Juan Espinosa de los Monteros (Tormo, 1927: 209; Cano
Sanz, 2011: 145-147). El mismo candnigo donaria a la capilla al-
gunas imagenes, como “dos Nifios Jesuses de mano de Manuel
Pereira con sus peanas de bronce y ébano; dos estatuas de San
Fran.© de Asis y San Antonio de Padua de mano de Mena” (Cano
Sanz, 2011: 147 y 150), pero dejando claro que “por esto no ten-
go ni pretendo tener derecho alguno a dicho altar y sitio antes
bien sila Madre Ministra que al presente es por tiempo fuere de
dicho convento allare o ubiere quien compre dicho altar y sitio
lo pueda acer para que con lo que produjere se pueda remediar
algunos aogos que oy padecen” (Cano Sanz, 2011: 150).
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El pulpito fue realizado por el maestro ensamblador Juan de Ri-
bera en 1697 (Tovar, 1990: 412), afio en el que Pedro Gallego
doré el tornavoz (Tovar, 1990: 412).

Como afirmaba Tormo “el interior conventual tiene caracter
y muchas pinturas y esculturas” (Tormo, 1927: 208), de entre
ellas se pueden recordar la Santa Teresa del coro alto (Tovar,
1983, 233), obra probablemente napolitana; los retratos de
cuerpo entero de los marqueses de La Laguna (Tovar, 1983,
234); un busto de Santa Teresa, que sigue el prototipo creado
por Gregorio Fernandez (Tovar, 1983, 230); una pequefla Inma-
culada atribuida a Luisa Roldan (Tovar, 1983, 229); un Calvario
de marfil al parecer regalo de Urbano VIII a la comunidad (To-
var, 1983: 234), o un Cristo de coral, obra siciliana del s. XVII,
conservado en un pequefio triptico namban (Tovar, 1983: 231).
Desgraciadamente el busto de San Acisclo de José de Mora (Tor-
mo, 1927: 209) fue vendido en la década de 1920 encontrandose
hoy en la Hispanic Society of America en Nueva York, pero mu-
tilado, pues de ser una figura de medio cuerpo se transformé en
un busto, probablemente para facilitar su venta (Alonso Moral,
2004). De su pareja, que representaba a Santa Victoria (Gallego
Burin, 1925: 196-197), se desconoce su paradero.

Miguel Hermoso Cuesta
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Lainiciativa de llevar a cabo una fundacién religiosa préxima al
Alcéazar se debe alareina Margarita de Austria, quien, a raiz del
traslado de la Corte a Valladolid entre 1600 y 1606, tuvo oca-
sion de contactar con la madre Mariana de San José, fundadora,
junto a fray Agustin Antolinez, de las agustinas recoletas (Diez,
1996: 69-92). La reina la eligié para que dirigiera su fundaciéon
madrilefia, y en 1611 Mariana llegaba a la Corte, y se colocaba
la primera piedra del monasterio de la Encarnacién en el solar
situado frente al colegio de Maria de Aragon, actual palacio del
Senado. Mientras duraron las obras, las religiosas se alojaron
brevemente en el también convento de agustinas de Santa Isa-
bel y posteriormente en la casa del Tesoro, hasta que en 1616 se
concluyd el edificio y pudieron trasladarse.

La temprana muerte de la reina en 1611 hizo que Felipe III asu-
miera la fundacién que fue respaldada por sendas bulas de Pau-
loVen 1618y de Gregorio XV en 1625. La comunidad se someti6
alaregla agustiniana de 1616 y a las constituciones dictamina-
das por Felipe III en 1618 y por Felipe [V en 1625. Como patro-
nato real, el principal cometido de la comunidad religiosa era la
oracion por el bienestar espiritual de los fundadores y sus des-
cendientes. La vinculacidn con la monarquia hizo que su iglesia
fuera utilizada como capilla real, a la que los monarcas acudian
con frecuencia a través de un pasadizo desde el Alcazar. Este
corredor resulté muy dafiado en el incendio de 1734 y fue defi-
nitivamente destruido en 1810.

Respecto a las trazas del conjunto existen varias hipotesis,
aunque todas coinciden en reconocer la participaciéon de dos
arquitectos: el carmelita fray Alberto de la Madre de Dios y el
arquitecto real Juan Gdmez de Mora (Bustamante Garcia, 1975:
369-388; Tovar, 1983: 241-242; Mufioz Jiménez, 1990: 165-168;
Sancho, 1995: 156-161; Blasco Esquivias, 2004: 143-156). Mas
complejo resulta establecer el grado de colaboracién de cada
uno de ellos en el edificio, en el que se advierte una clara in-
fluencia de los arquitectos Juan de Herrera y Francisco de Mora.

La iglesia, comenzada en 1611 y consagrada en 1616, presenta
una planta de cruzlatina, con una sola nave y un discreto cruce-
ro cubierto por una ctpula, de acuerdo con el manierismo cla-
sicista imperante. Se accede a ella a través de un atrio con tres
arcos que constituye la parte inferior de la fachada, construida
en piedra berroquefia. En la parte central destaca la hornacina
que acoge un relieve de marmol con la escena de La Anunciacién
realizada por Antonio Riera hacia 1617 (Agullé Cobos, 1973:
68), por encima, en los laterales, los escudos de Felipe 111 y Mar-
garita de Austria y rematando el conjunto un frontén con d6culo
central. Esta estructura tiene su antecedente en la fachada del
convento carmelita de San José de Avila, realizada por Francis-
co de Mora en 1608, y responde a un modelo que pervivira en la
arquitectura religiosa espafiola de los siglos XVII y XVIII.

El interior fue originalmente decorado con siete altares con
pinturas de Vicente Carducho. De aquellos se conserva el gran
lienzo de La Anunciacién en el altar mayor, que en origen presi-
dia un retablo disefiado por Juan Gémez de Mora en 1617, y los
dos cuadros de los altares del crucero que representan a San
Felipe y a Santa Margarita en honor de los reales patronos. En el
presbiterio se encuentran las imagenes de San Agustin y Santa
Ménica, pertenecientes a la decoracién primitiva de la iglesia,
obra del escultor y ensamblador Juan Mufloz, quien ademas
realizé6 numerosos trabajos en los retablos originales (Agulld,
1973:72-73).

Durante el reinado de Fernando VI, entre 1761 y 1763, el in-
terior fue remodelado gracias al apoyo econémico de la reina
Barbara de Braganza. Esta reforma la realiz6 el arquitecto de
la Corte Ventura Rodriguez, de acuerdo con las trazas presen-
tadas en 1755, y con la participacién de renombrados pintores
y escultores. En la nueva decoracién del presbiterio se incluyé
un tabernaculo, disefiado por el propio Ventura, realizado con

marmoles, bronces y lapislazuli. Completaba el nuevo ornato
la decoracidn de la ctipula con pinturas murales realizadas por
Antonio Gonzalez Velazquez, los frescos de la nave obra de Luis
Gonzalez Velazquez y las pinturas que Francisco Bayeu pinté en
1766 en la boveda del presbiterio. Las paredes de la nave fueron
decoradas con cuadros de gran formato realizados por pintores
de la escuela madrilefia: José del Castillo, Gregorio Ferro, Ginés
de Aguirre y Francisco Ramos. Toda esta decoracion pictérica
constituye un ciclo iconografico cuyas escenas muestran dife-
rentes episodios de la vida de san Agustin y de la orden por él
creada.

El convento se distribuye en torno ala iglesia, siendo el claustro,
situado al oeste, el elemento arquitectdonico central del edificio.
En su planta baja esta decorado con una serie de grandes lien-
zos en los que se representan escenas de lavida dela Virgeny de
Cristo. Regalados por el cardenal y virrey de Napoles Antonio
Zapata en 1624, con motivo de la profesién de su sobrina Ma-
ria del Nacimiento, fueron realizados por diferentes pintores,
probablemente pertenecientes a la escuela madrilefia, pero con
claras influencias italianas. En tres de los angulos del claustro
se sitian altares con pinturas realizadas en 1625 por el pintor
madrilefio Juan Van der Hamen y Leo6n en las que se representa
a San Juan Bautista en el desierto, El martirio de san Sebastidn
y El milagro de las cruces de Santa Elena. A este mismo artista
corresponde el lienzo de La adoracién del Cordero Mistico, que
preside una de las dos capillas del claustro bajo, en la que de
forma excepcional aparece su firmay la fecha pintada sobre una
roca. La otra capilla claustral esta dedicada a la Virgen de Lore-
to, una de las devociones marianas vinculadas a la monarquia
espafiola, en su interior se encuentra una imagen de San Juan de
Dios, obra de gran calidad del circulo de Pedro de Mena.

Al claustro se accede desde la porteria reglar en donde se en-
cuentra un lienzo que constituye un interesante documento
histérico. Se trata de La entrega de las princesas en el rio Bida-
soa, pintura de autor anénimo cuyo interés radica en el detalle
con el que se representa el encuentro que se produjo en laIslade
los Faisanes en 1615, en el que tuvieron lugar las capitulaciones
matrimoniales por las cuales se acordaban los matrimonios de
las princesas Ana de Austria con Luis XIII de Francia y de Isabel
de Borboén con Felipe IV. Este acontecimiento de gran relevancia
significo la firma de la paz entre Francia y Espaiia, y es narrado
en esta pintura con gran realismo, con una detallada escenogra-
fia, asi como mediante leyendas explicativas (Sanchez Hernan-
dez, 2005:58-60; Del Rio Barredo, 2008: 153-183).

El coro se dispone al mismo nivel que el presbiterio de la igle-
sia, a la izquierda del altar mayor y separado de este por una
reja. Sobre ella destaca el gran lienzo de La tltima Cena, obra
de Vicente Carducho que procede del refectorio conventual. El
resto de las paredes estan decoradas con una serie de arcan-
geles realizada por Bartolomé Roman en las primeras décadas
del siglo XVII. En esta sala se encuentra el sepulcro de sor Ana
Margarita de Austria, hija natural de Felipe IV, que ingresé en
el monasterio en 1650. La profesion de esta religiosa es el tema
principal del gran cuadro que la comunidad encargé a Antonio
de Pereda y que se conserva en la Sala de Pinturas. En esta es-
cena san Agustin y la madre Mariana de San José, que le entrega
el velo negro, presentan a la sor Ana ante la Virgen y el Nifio
que con una corona de flores la recibe como esposa (Sanchez
Hernandez, 2005: 71) En la misma Sala de Pinturas se exponen
algunas de las obras pictéricas de mayor calidad de la coleccién.
Es el caso del San Juan Bautista de José de Ribera, obra de 1638
donada por Felipe 1V; la Inmaculada de Carrefio de Miranda,
de 1663; San Agustin y Santa Ménica, cuadro firmado por Luca
Giordano y fechado en 1657, asi como los retratos de Felipe Il y
Margarita de Austria, obra de Bartolomé Gonzalez. En lo que a
retratos se refiere, se dispuso un salén expresamente pensado
para reunir una galeria de retratos de personajes de la casa de



Austria, el denominado Salon de Reyes. Entre ellos se encuentra
el de Isabel Clara Eugenia vestida de terciaria franciscana obra
de Bartolomé Gonzalez, de 1626, o los realizados por Rodrigo de
Villandrando y por Bartolomé Roman, algunos de ellos inspira-
dos en modelos anteriores, en los que se retrata a los monarcas
Felipe 11, Felipe 111y Felipe 1V, asi como a las reinas Ana de Austria
e Isabel de Borbén. La mayoria de estos retratos presentan ins-
cripciones, posiblemente afiadidas en el siglo XIX, con el fin de
identificar a los retratados que en algtn caso no resultan acer-
tadas.

Completan esta galeria de retratos los expuestos en el zaguan
de entrada al monasterio, en este caso representan miembros
de la dinastia Borbdn. Entre ellos se encuentran los de Carlos
IV y Maria Luisa de Parma, obra de Antonio Carnicero, los de
Fernando VIy Bdrbara de Braganza, copia de los realizados por
Jan Ranc, y los de Carlos Il y Maria Amalia de Sajonia, copias de
escuela napolitana del siglo XVIII. Otro retrato de interés es el
de Maria Josefa de Austria, reina viuda de Portugal y madre de
lareina Barbara de Braganza, realizado por Andrés de la Calleja
en 1754.

En el campo de la escultura se conservan varias obras vincula-
das a Gregorio Fernandez (Portela Sandoval, 2005: 79-100). En
el coro, se le atribuye la imagen de San Agustin meditando el mis-
terio de la Trinidad, al igual que la Inmaculada que preside la ca-
pilla del mismo nombre. Mientras, en la planta alta del monas-
terio se pueden contemplar dos excelentes obras. La imagen de
Cristo Yacente destaca por su realismo en la manera de mostrar
los gestos que aluden a la muerte, como la abertura de la boca.
En esta obra, Fernandez sigue el modelo que creé para el con-
vento de Capuchinos del Santo Cristo en El Pardo. La siguiente
obra es un Cristo atado a la columna en la que nuevamente se
plasma el sufrimiento, de forma contenida, mediante la expre-
sion del rostro y la policromia en la que destaca el tratamiento
de las heridas.

Uno de los espacios mas singulares del monasterio es el relica-
rio, que constituye una de las lipsanotecas mas importantes del
mundo (Sanchez Hernandez, 2015). Se encuentra situado justo
detras del altar mayor y una gran parte de las reliquias que se
conservan en sus vitrinas pertenecieron a la reina Margarita,
quien las custodiaba en su oratorio privado. Aunque en un pri-
mer momento decidié que fueran enviadas al colegio de la Com-
paiiia de Jesus que ella habia fundado en Salamanca, finalmente
tomo la decision de que se depositaran en el monasterio de la
Encarnacién (Sanchez Hernandez, 2014). A las reliquias entre-
gadas por la reina se sumaron otras muchas donadas por ecle-
sidsticos o enviadas desde otras cortes europeas hasta alcan-
zar cerca del millar de reliquias de santos, martires, virgenes y
confesores. En este singular conjunto destacan tanto los restos
que se veneran como los contenedores en los que se conservan
y exponen, en este sentido destaca la coleccién de arquetas, al-
gunas de ellas procedentes de talleres europeos, especialmente
napolitanos o alemanes, pero también otros interesantes ejem-
plos realizados en lugares exéticos como Filipinas, Jap6n o Mé-
jico. Igualmente relevante es el conjunto de pinturas realizadas
sobre piedras duras procedentes de talleres italianos del siglo
XVII. Preside el relicario un altar en el que destaca un sagrario
con la Adoracién de Cristo, pintura realizada hacia 1525 por el
pintor italiano Bernardino Luini, seguidor de Leonardo da Vinci.

En la contigua sacristia se encuentra el cuadro con la escena de
La pardbola del banquete de bodas, obra de Bartolomé Roman
fechada en 1628.

Con motivo de la desamortizacion de 1836 se produjeron cam-
bios sustanciales en el monasterio, la comunidad religiosa lo
abandona en 1842 y pas6 a ser parroquia ministerial de Pala-
cio y parte de las dependencias se destinaron a residencia del
Patriarca de las Indias. En 1844, la real casa tomo¢ la drastica
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decisién de demoler el convento y, aunque parte del edificio fue
destruida, la iniciativa fue finalmente anulada y se plante¢ la
reconstruccién de la zona afectada. Esta empresa fue encarga-
da al arquitecto mayor de Palacio, Narciso Pascual y Colomer,
quien realizd varios proyectos condicionado por el nuevo traza-
do urbanistico de la zona (Sancho, 1995: 158-161). La comuni-
dad pudo regresar nuevamente en 1847. Salvo el periodo de la
Guerra Civil, durante el cual las religiosas se vieron obligadas
a abandonarlo, el convento ha permanecido habitado. En 1960,
una vez realizados todos los tramites necesarios, pudo levan-
tarse temporalmente la clausura y permitir la entrada de visi-
tantes a las estancias mas relevantes del edificio. El monasterio
de la Encarnacién fue declarado Bien de Interés Cultural por
Real Decreto del 3 de junio de 1994 (Sancho, 1995: 156-161).

Ana Garcia Sanz
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El monasterio de monjas cistercienses descalzas, vulgo de las
bernardas fue fundado en 1615, bajo la advocacién del Santisi-
mo Sacramento, por don Cristobal Gémez de Sandoval, duque
de Uceda e hijo del duque de Lerma. Se ubicé en unas casas li-
mitrofes a su palacio de la calle Mayor, frente a la iglesia de san-
ta Maria, en las inmediaciones del Alcazar, adquiridas para tal
proposito, siguiendo una practica habitual en la época para este
tipo de patronatos, en el que emple6 buena parte de las rentas
llegadas de Indias.

Antes de acometerse la edificacién del recinto conventual, que,
conforme los deseos del fundador, estaria compuesto por las de-
pendencias conventuales y la iglesia, se procedi6 al acondicio-
namiento, de forma temporal, de los inmuebles y solares adqui-
ridos para poder atender de inmediato a las necesidades de la
comunidad llegada a la Corte desde el convento de Santa Ana de
Valladolid. En tanto se comenzaban las obras de construccion
de la iglesia, parte de los recintos se habilitaron como templo
para atender a los oficios religiosos del monasterio.

La intenciéon de don Cristébal de Sandoval de dotar al convento
de una amplia superficie que permitiera la conformacién de un
cenobio de espacios desahogados y la edificaciéon de una igle-
sia de proporciones destacadas, favorecid la adquisicién de las
fincas colindantes a las propiedades ya compradas, para ensan-
char la extension inicial y asegurar la privacidad del recinto
respecto al entorno circundante, una circunstancia que retrasé
el inicio de la construccién. La dltima de las gestiones concluy6
en 1620. Un afio mas tarde, Juan Gomez de Mora, el arquitecto
mas importante del momento al servicio de los principales pro-
yectos regios y de las propuestas impulsadas por la municipa-
lidad, emiti6 las trazas del convento y la iglesia con fachada a la
calle Mayor.

El fallecimiento del duque Uceda y las desavenencias surgidas
entre los testamentarios respecto a la interpretaciéon de sus
ultimas voluntades, demor6 aiin mas la puesta en marcha de
las obras de edificacion del recinto conventual. Finalmente,
en 1671 se emprendieron los trabajos bajo la direccién de los
maestros de obra Francisco Bautista, Bartolomé Hurtado y Ma-
nuel del Olmo, si bien la fabrica se prolongé notablemente en el
tiempo. No fue hasta 1744 cuando se concluyé la iglesia bajo la
direccién del arquitecto Andrés Esteban. A pesar de la tardanza
en su construccién, el convento del Sacramento se convirti6 en
uno de los conjuntos arquitectédnicos mas destacados de Madrid
de la Edad Moderna.

Conforme a la costumbre usual entre la nobleza cortesana de
la época, el propoésito del duque de Uceda de establecer una
fundacién religiosa contigua a su propiedad era asegurarse un
enterramiento digno, tanto para él como para su familia. Del
mismo modo, contar con un espacio de devocidén privada, clara
emulacion de las iniciativas regias y nobiliarias presentes en la
Corte desde finales del siglo XVI, constituia un signo evidente
de prestigio. Por ello no renuncié a instalar una tribuna en el
templo y vincularla a su residencia a través de un pasadizo a
modo de pasillo de comunicacién entre el coro de la iglesia y la
casa principal. Esta solucidn gener6 una de las singularidades
arquitectonicas del Madrid barroco, los célebres pasadizos que
sirvieron para enlazar edificios limitrofes en altura, convirtién-
dose en emblemas de distincién en la ciudad.

Si las dependencias conventuales respondieron a los esque-
mas practico-utilitarios habituales, en la iglesia, comenzada a
construir muy tardiamente en 1730, se mantuvieron los pre-
supuestos consolidados durante la centuria anterior. A pesar
del momento constructivo, respondio a los patrones propios de
la arquitectura barroca madrilefia del siglo XVII, un esquema
sencillo de nave tunica, con capillas hornacinas, cubierta con
béveda de medio cafén, lunetos y arcos fajones. El crucero de
gran amplitud con ctiipula encamonada y coro alto a los pies, de

bastante profundidad. Relevante fue la participaciéon de Pedro
de Ribera en el cerramiento de la cipula. El templo quedé cons-
truido finalmente en 1743.

Especialmente destacada resulté su fachada, construida en
granito, de amplio desarrollo vertical, con tres accesos configu-
rando un triptico sotacoro. Un remate mixtilineo decorado con
cruz, bolas y floreros corond la portada de campos resaltados
con bajorrelieves, destacando el de San Benito y San Bernardo
adorando el Santisimo Sacramento.

La demora constructiva de la iglesia explicaria las particulari-
dades del conjunto, cuya construccion, iniciada a principios del
siglo XVII, se concret6 casi un siglo mas tarde conforme la pro-
puesta planteada por Gémez de Mora de vincular la arquitectu-
ra a la ciudad a través de la lonja y el portico, potenciando con
ello el caracter urbanistico del recinto, convertido en uno de los
ejemplos conventuales méas excepcionales de la Villa. Destacado
fue el enclave del convento en el barrio de Palacio, al final de
la calle Mayor. En las inmediaciones se alzaban las residencias
del marqués de Cafiete, el conde de Ofiate o la casa ducal de Al-
burquerque, lo que refrenda la importancia de la via, vinculada
a las principales instituciones oficiales como la plaza de la Vi-
lla, sede de la municipalidad. La calle Mayor era la principal via
de acceso desde la ciudad hasta el Alcazar, cobrando por ello
importante protagonismo en el itinerario oficial determinado
para las Entradas Reales. Si su padre, el duque de Lerma, situ6
las principales fundaciones religiosas en su quinta del Prado,
en la confluencia de paseo con la carrera de San Jerénimo, ase-
gurandose el control y protagonismo del enclave donde tenian
lugar las ceremonias de entrega de las llaves de la ciudad, el
palacio y la fundacidn religiosa del duque de Uceda coparian el
protagonismo al final del recorrido regio, logrando un balcén
excepcional en un contexto prioritario del itinerario al final de
los ceremoniales, antes de la celebracién del Te Deum en Santa
Maria, la ultima parada de la comitiva antes de acceder a la pla-
za del Alcazar.

Laiglesia del Sacramento fue cuidadosamente decorada a partir
de un conjunto de frescos realizados por los hermanos Gonzalez
Veldzquez (Luis, Antonio y Alejandro), una decoracién ennoble-
cida por los lienzos de la Familia de la Virgen y la Sagrada Fami-
lia, ejecutados por Luca Giordano, que afianzaron la riqueza del
recinto religioso, ornado con un grupo de retablos de excelente
ejecucion y espléndidos materiales, especialmente destacado el
del altar central, decorado con la pintura de la Exaltacién de la
Eucaristia de Gregorio Ferro, contemporaneo de Goya.

Las dependencias conventuales resultaron practicamente de-
rruidas durante la Guerra Civil, siendo reconstruidas poste-
riormente. En los afios setenta, el convento fue demolido y el
terreno vendido a particulares. Sobre el solar resultante se edi-
ficé un inmueble de viviendas conservando parte del jardin del
antiguo convento que, aunque muy alterado, sigue mostrando
el recuerdo de lo que fue tiempo atras. La iglesia fue adquirida
por el Ministerio de Defensa pasando a funcionar como Iglesia
Catedral Castrense, una consideracion que sigue ostentando en
la actualidad.

Concepcion Lopezosa Aparicio
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El convento de Clarisas Franciscanas de la villa de Valdemoro se
fundd en el aflo 1609 bajo el patrocinio de don Francisco Gomez
de Sandoval y Rojas, duque de Lerma y sefior de Valdemoro. Esta
villa, situada en el camino que unia Madrid con Aranjuez y Tole-
do, gozaba de una importante situacion estratégica al haberse
convertido en lugar de paso y descanso de los reyes en las jorna-
das desde Madrid al Real Sitio de Aranjuez. Asi, en el afio 1602
el duque de Lerma adquirid la villa de Valdemoro al marqués de
Aufién con su sefiorio, vasallaje y rentas (Cervera, 1954: 45-47).
Unos afios después, y una vez trasladada la Corte a Madrid en
1606, el duque decidié fundar un convento de franciscanas des-
calzas, como también lo estaba haciendo en su villa de Lerma.

Para ello se trasladaron ocho religiosas procedentes del con-
vento de las Descalzas Reales de Madrid, algunas de ellas fa-
miliares del duque, instaldndose en el hospital de San Andrés
donde entraron el 25 de noviembre de 1609. Pasado algtn tiem-
po, ante la precaria situacidn en la que se encontraban las reli-
giosas, se vio la necesidad de levantar un nuevo convento, para
lo cual el duque solicité el apoyo real. Asi, el 22 de septiembre
de 1612 Felipe III emiti6 una Real Cédula por la cual le permitia
contar con veinticuatro carretadas de lefia de los sotos de Aran-
juez y le cedia el trabajo de los carreteros de Valdemoro, que
estaban al servicio de la Corona, para transportar los materia-
les destinados a la construccion del nuevo convento (Cervera,
1954: 55-56). Ademas, consigui6 que el papa Paulo V emitiese
en 1613 una bula por la cual el hospital de San Andrés concedia
la mitad de sus rentas a fin de aplicar su importe a la fabrica del
nuevo edificio.

Por la documentacién conservada es posible conocer importan-
tes datos sobre su construccion (Cervera, 1954: 60-66). Fue el
propio duque de Lerma quien escogié su ubicacién en unas par-
celas alas afueras de la poblacion “cerca de la fuente de la villa”.
Las obras debieron comenzar hacia 1613, afio en el que se emite
una escritura de obligacién con fecha 9 de febrero firmada por
Jerénimo Fernandez Hurtado, como maestro de obras vecino de
Madrid; en ella se especifican una serie de condiciones para su
construccién, comenzando por determinar que la obra se haria
conforme a la “la traza y perfil questa hecho aya de quedar y
quede una copia en la escritura”, para luego ir detallando c6mo
habria de levantarse cada parte. Finalmente se indica que “la
obra a de ser acavada en toda perfecion y a satisffaccion de la
persona q[ue] su ex[celenci]a nombrare, y p[a]ra las dudas q[ue]
se offrecieren se a de acudir a Ju? Gomez de Mora, maestro
mayor de las obras de su mag[esta]d”; el maestro de obras se
compromete a hacer la obra en los tres afios siguientes. Un mes
después se emite otra escritura con algunas puntualizaciones,
en este caso redactadas por fray Alberto de la Madre de Dios y
Pedro de Lizargarate, donde se vuelve a insistir en que se haga
“segun las plantas muestran...”. Es importante destacar como
en el documento se especifica que ante la necesidad de consul-
tar alguna duda se recurriera a Juan Gémez de Mora, maestro
mayor de las obras de su Majestad en ese momento, asf como la
alusion a la existencia de unas trazas, de las que no se menciona
en ninglin momento su autor.

En el mes de marzo de 1616 la fabrica debia estar practicamen-
te terminada, pues la documentacion indica que el maestro de
obras recibié 3.000 ducados a cuenta de la “obra realizada”;
ademas, ese mismo mes se colocd la campana del convento y el
vidriero madrilefio Juan de Molis asentd las vidrieras. Una vez
concluida la obra, el 19 de mayo de 1616 la comunidad se trasla-
do6 desde el hospital de San Andrés al nuevo convento en medio
de grandes celebraciones, con una procesion y una misa solem-
ne a la que asistieron los reyes y el cardenal arzobispo de Tole-
do. Para ello la villa se engalané con colgaduras y entoldados.

Desde 1900 hasta 1936, las religiosas establecieron una escuela
femenina gratuita con unas cien alumnas a las que atendian en
las aulas habilitadas para ello en el patio nororiental, lo que dio

lugar a realizar algunas modificaciones en la estructura con-
ventual.

M4s tarde, durante la Guerra Civil, el convento se habilité como
cuartel, lo que supuso importantes alteraciones, por lo que en
1940 la Direccidn General de Regiones Devastadas encargé un
proyecto de restauracion al arquitecto Luis Fernandez Urosa,
para realizar reparaciones y reconstrucciones, asi como algu-
nos cambios en la distribucién con tabiques, aunque se man-
tuvo la concepcion original del convento. Después, entre los
afnos 1973 y 1975, la Junta Nacional de Reparacién de Templos
efectud algunas obras de demolicion de tabiques, forjados, pa-
vimentos, etc.

Desde el afio 2000 a 2010 la Direccién General de Patrimonio
Histoérico de la Comunidad de Madrid, a través del convenio de
colaboracién con la Iglesia Catdlica, ha llevado a cabo varias
campafias para recuperar el convento en su totalidad bajo la
direccién del arquitecto José Ramén Duralde. En estas inter-
venciones se ha intentado recuperar, en la medida de lo posi-
ble, las distribuciones originales en planta primera eliminando
toda la tabiqueria y afiadidos no originales y devolviendo a los
espacios su primitiva organizacion. Los paramentos interiores
se han enlucido en blanco, los solados se han restituido de ba-
rro a cartabdn y se ha mantenido la vigueria vista con revolto-
nes; también se ha actuado en cubiertas, adecuacion de celdas,
claustro, escalera principal, refectorio y locales de planta baja.
Asimismo, se ha restaurado el interior del templo y la sacristia,
el patio de acceso y edificaciones auxiliares.

A pesar de que el convento ha sufrido importantes reformas y
adaptaciones a lo largo del tiempo, la mayor parte de los ele-
mentos constructivos estructurales son los originales.

El conjunto conventual, delimitado por una cerca de mampos-
teria, estd formado por la iglesia con su coro alto, sacristia,
confesonario y comulgatorio; el locutorio y el torno se sitian
a los pies de la iglesia bajo el coro y junto a la puerta reglar; el
claustro, de dos plantas, en torno al cual se distribuyen las de-
pendencias mas importantes que constituyen el convento: en la
primera planta se sitan la sala capitular, refectorio y cocinas
y en la segunda las celdas; en la planta baja existen una serie
de dependencias secundarias, bodega y cdmaras excavadas; y
en la zona este se sitian espacios dedicados a huerta y jardin.
Con posterioridad, en los siglos XIX y XX, se afiadieron algunas
construcciones accesorias: en la fachada norte dos casas ado-
sadas que ahora conforman el compas de entrada al convento,
una edificacion en la fachada sur y un patio ajardinado de nueva
obra en el interior.

La iglesia, muy sencilla, presenta planta de cruz latina formada
por una nave longitudinal de tres tramos, nave de transepto con
brazos cortos de un solo tramo, crucero, cabecera cuadrangular
poco profunda de testero recto y coro alto de gran desarrollo a
los pies.

En alzado, los muros, que se asientan sobre un zdcalo corrido
de piedra, se articulan mediante pilastras de escaso resalte
que genera grandes pafios lisos, rematados en sencillos capite-
les formados por una sucesién de molduras, continuacion de la
linea de imposta que recorre todo el perimetro del templo. La
nave, brazos del transepto y cabecera se cubren con bévedas
de medio cafidén con lunetos triangulares que arrancan de se-
micirculos termales, dividida por medio de arcos fajones que
se corresponden con las pilastras de los muros. El espacio cua-
drangular del crucero se cubre con una gran ctupula de ladrillo
y yeso, que descansa sobre cuatro arcos de encuadre de medio
punto que apoyan sobre machones angulares; esta formada por
una media naranja sin tambor, dividida mediante ocho costillas
que convergen en un anillo central.

En el testero de la capilla mayor se conserva un retablo realiza-
do en madera dorada y policromada, dentro de la tipologia ca-



racteristica del primer cuarto del siglo XVII. Est4 formado por
un banco, un cuerpo con tres calles delimitadas por columnas
de orden corintio, y un atico flanqueado por aletones y sendas
pirdmides rematadas con pequefias esferas; en la calle central
se ubica un gran lienzo donde se representa la Anunciacién del
angel a Maria en el momento de la Encarnacién y en el atico el
Calvario con la figura de Maria Magdalena arrodillada y asida a
la cruz; flanquean este remate dos escudos de armas de la casa
de Lerma.

Alos pies de la iglesia se sittia el coro alto comunicado mediante
una reja de hierro forjado en reticula, sobre la cual se encuentra
una pintura mural representando al Santisimo Cristo del Res-
cate, que podria fecharse en la segunda mitad del siglo XVIII.

Exteriormente, la iglesia esta construida con fabrica formada
por cajas de mamposteria concertada de piedra caliza, entre
dobles verdugadas de ladrillo y cadenas del mismo material re-
partidas a lo largo de los muros y en las esquinas. Los muros se
asientan sobre un basamento de piedra y rematan en una sen-
cilla cornisa de ladrillo colocado a sardinel con perfil de gola
inversa. En la fachada lateral oeste destaca la portada de acce-
so a la iglesia, constituida por un hueco adintelado de piedra
moldurada, sobre el que se dispone una hornacina semicircular
que alberga la imagen de santa Clara, flanqueada por pilastras
sobre las que descansa un frontén semicircular. A ambos lados
del atico se ubican los escudos de armas de los duques de Lerma.

El claustro, de planta cuadrangular, esta constituido por cuatro
pandas en torno a un patio desarrolladas en dos niveles. Est4
construido en ladrillo visto sobre un zdcalo de piedra, conser-
vando en algunas zonas el llagueado original realizado en relie-
ve resaltado sobre el haz del ladrillo. En la planta inferior cada
panda esta formada por cinco arcos de medio punto en arista
viva que descansan sobre pilares cuadrangulares mediante una
imposta lisa a modo de capitel. En el siglo XVIII las galerias se
cegaron con fabrica de ladrillo revestida en la que se abre, en
cada arcada, una ventana central adintelada y un éculo ovalado
bajo el arco. Una moldura de ladrillos dispuesta a sardinel da
paso al piso superior, que presenta la misma estructura: cinco
arcos de medio punto sobre machones cerrados con un antepe-
cho de ladrillo y con remate de albardilla a sardinel. Los corre-
dores, tanto del piso inferior como del superior, se cubren con
una techumbre constituida por vigas de madera entre revolto-
nes de yeso.

En torno al claustro se disponen las principales dependencias.
En la segunda planta desembarca la escalera principal que co-
munica con las celdas, actualmente repartidas en los corredo-
res este y parte del norte y sur. En la galeria oeste se abren cua-
tro capillas de planta cuadrangular.

La planta baja o sétano, a la que se accede también desde la es-
calera principal, estd ocupada por una serie de estancias situa-
das en la zona este, actualmente muy modificadas en su division
por tabiques. Es probable que en origen se situase alli el refec-
torio, la zona de cocina y lavaderos. En el desnivel del terreno se
abre una galeria a modo de bodega para conservar alimentos.

Exteriormente los paramentos muestran una fabrica de aparejo
toledano igual a la descrita para la iglesia. Los vanos presentan
recercados de gran desarrollo, con ladrillos enrasados respecto
al plano de la fachada y los dinteles dispuestos a sardinel. Los
huecos de la segunda planta, que corresponden a las celdas, han
sido modificados al ampliarse el nimero de estas.

Partiendo de los datos documentales conocidos y del analisis
tipolégico del conjunto conventual, los investigadores que han
estudiado el convento aun no se han puesto de acuerdo a la
hora de determinar a quién corresponden sus trazas. Para unos
(Cervera, 1954; Tovar, 1986) su autor podria ser Juan Gdmez de
Mora, que en este momento estaba trabajando para el duque
en su palacio de la villa de Lerma, posiblemente con la asisten-
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cia como constructor de fray Alberto de la Madre de Dios, que
fue colaborador suyo en Lerma. Otros (Mufioz, 1990ay 1990b)
piensan que las trazas posiblemente sean de fray Alberto, ocu-
pandose de las obras junto con Pedro de Lizargarate, que al mis-
mo tiempo comenzaba otros monasterios en la villa de Lerma a
iniciativa del duque.

Lo que esta fuera de toda duda es que la actividad de estos tra-
cistas y aparejadores citados se desarroll6 durante el primer
tercio del siglo XVII en el Ambito de la Corte, y que mantuvieron
una estrecha relacién laboral entre ellos, por lo que en ocasio-
nes no es facil determinar a quién se deben las trazas y a quién
la direccién de las obras. Asi, Francisco de Mora, Juan Gomez
de Mora y fray Alberto de la Madre de Dios trabajaron para el
duque de Lerma en algiin momento de su trayectoria profesio-
nal en Lerma y Valdemoro. Adema3s, fray Alberto y Juan Gémez
de Mora colaboraron juntos en algunos proyectos como en la
Encarnacion y las Descalzas Reales. De igual manera que Pedro
de Lizargarate aparece trabajando con Juan Gémez de Mora en
el pantedn real de El Escorial.

Tanto la iglesia como el convento responden a unos criterios de
sobriedad constructiva caracteristicos del primer tercio del si-
glo XVII madrilefio, dentro de un manierismo clasicista coinci-
dente con el momento algido de la fundacién de conventos de 6r-
denes reformadas femeninas, en los que se buscaba la pobreza,
la austeridad y la funcionalidad sin concesiones a lo superfluo.
En estalinea, la tipologia de la planta de la iglesia, que se define
como carmelitana, constituye un modelo de gran simplicidad,
consecuencia de esas necesidades conventuales de sencillez y
utilidad. El lenguaje arquitecténico interior es sobrio, austero,
diafano, de estructuras claras, donde destacan limpiamente los
propios elementos arquitectonicos sobre los blancos paramen-
tos, con una notable ausencia de decoracion.

Este caracter también se manifiesta en la decoracién del tem-
plo. Se sabe, por una carta conservada en el archivo del conven-
to escrita por fray Manuel Diaz, fechada el 3 de junio de 1787,
que “la iglesia estaba decorada con un cuadro grande de la En-
carnacion en el Altar Mayor, y en los colaterales, uno del Naci-
miento del Sefior y otro de la Adoracién de los Santos Reyes...
todos tres de exquisita pintura” (Cervera, 1954: 72), constatan-
do que en origen existian tres retablos en la iglesia, como era lo
habitual, seguramente realizados y colocados cuando finaliza-
ron las obras. Actualmente, solo permanece el retablo mayor,
que ha sido restaurado por la Direccién General de Patrimonio
Cultural en el afio 2007.

Rosa Cardero Losada
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| CAMINO DE PERFECCION | MONASTERIO DE SAN BERNARDO / RR. BERNARDAS CISTERCIENSES (ALCALA DE HENARES) |

El cardenal Bernardo de Rojas y Sandoval (1599-1618), arzobis-
po de Toledo, fundé en Alcald este monasterio de monjas ber-
nardas con el fin de llevar a la practica los acuerdos de Trento
sobre las comunidades femeninas. A través de su testamen-
to, otorgado el 22 de abril de 1618, dispuso que las religiosas
que entraran en este convento tenian que ser naturales de la
archidiécesis y elegidas por los prelados toledanos, segun sus
virtudes y carencia de medios y el grado de parentesco con el
Cardenal y con sus criados mayores. El arzobispo eligié para su
construccién una zona junto al palacio arzobispal, donde com-
proé varias casas paralevantar este conjunto conventual. Al mis-
mo tiempo, encargo sus trazas al arquitecto real Juan Gémez de
Mora, que fueron realizadas por el maestro de obras y alarife
de la villa Sebastian de la Plaza. El 17 de abril de 1617 se puso
la primera piedra con toda solemnidad y con la asistencia del
mismo Gémez de Mora. Unos meses después, el cardenal falleci6
habiendo ordenado que se acabara la obra en toda perfeccidn.
Sin embargo, los testamentarios no cumplieron las mandas de
don Bernardo, al menos en los primeros momentos de la fun-
dacion. En cuanto fue levantada la mayor parte de la iglesia y
lo mas esencial del convento, hicieron venir a las religiosas, en-
cargando a la nueva comunidad la tarea de terminar las obras.
Al parecer, no hubo eleccién previa de monjas como dejo6 encar-
gado el cardenal, pues todas las religiosas procedian del con-
vento bernardo de Vallecas y llegaron a Alcala el 7 de marzo de
1626. En este tiempo, todavia los edificios estaban inhabitables
y tuvieron que realizar trabajos urgentes si querian vivir alli. Lo
primero que hicieron fue disponer las celdas y demas aposen-
tos, dividiendo con tabiques los cuartos este y oeste del patio
de la planta superior; asimismo, acondicionaron dependencias
que como el cillero, la despensay la cocina eran imprescindibles
para guardar los alimentos y prepararlos. Tan necesario como
comer y dormir era estar protegidas de peligros del exterior y
pusieron rejas de hierro en las ventanas y lo mds preciso para
guardar la clausura, cerrando el patio pequefio que estaba si-
tuado junto a la porteria. En la iglesia faltaba por hacer obras de
cierta envergadura como poner seis estribos para su fortifica-
cién y terminar las cubiertas.

La falta de dinero prolong6 la construccién del convento que se
termind hacia 1640-1645, aproximadamente, pues hasta 1636
las monjas no consiguieron de los albaceas mil ducados paralas
obras y seiscientos ducados mas de renta perpetua.

El solar donde se levanté el conjunto conventual forma un cua-
drilatero irregular, estrecho por el sur y mas ancho por el norte,
cerrado por este lado por las cercas de la poblacién y limitando
al oeste con el palacio arzobispal. Esta irregularidad hizo impo-
sible que se ubicara el patio principal del convento en un lado
de la iglesia como era costumbre en la arquitectura monastica
tradicional, y se dispuso al norte del templo; de esta manera, se
protegia la clausura de las religiosas llevando sus dependencias
hacia el interior del solar.

En la parte mas estrecha se levanto6 la iglesia, y junto a ella, la
entrada al convento; en esta zona, llamada “la delantera”, or-
ganizaron aquellas dependencias que forzosamente tenian que
estar en contacto con el exterior, sirviendo de enlace entre la
clausuray la calle, como la porteria con el torno, los locutorios,
la vivienda del capellan, una pequefia hospederia y un paso de
comunicacion entre el palacio arzobispal y las tribunas de la
iglesia, cuatro de las cuales los arzobispos podian utilizar. Es-
tos aposentos estaban distribuidos en dos plantas cuyas venta-
nas daban a dos pequeios patios interiores de los que recibian
iluminacién y ventilacién, de modo que solo daba a la calle un
estrecho lienzo, suficiente para poner la puerta de entrada a la
porteria del convento.

Alrededor del patio principal se distribuyeron las principales
estancias para la vida de las religiosas: en la planta baja de los

cuartos este y oeste, la cocina, el refectorio, la sala de recrea-
cién y la bodega, y en la planta superior, las celdas. La escale-
ra claustral se encuentra ubicada entre los dos patios y es de
grandes dimensiones, de dos largos tiros unidos por uno central
muy corto, un tipo de escalera intermedio entre la de tres tiros
ortogonales iguales y la de ida y vuelta; estd cubierta por una
béveda esquifada con motivos de yeserias. Desde el corredor
sur se accede a las estancias que estan relacionadas con la igle-
sia, junto al presbiterio, como son los coros, alto y bajo, la sala
capitular y encima una capilla y las dos sacristias conectadas
por un torno como corresponde a un convento de clausura. La
arquitectura del patio principal es muy sobria y funcional, se
le ha despojado de cualquier elemento superfluo y en cambio
se han valorado sus proporciones, el perfecto cuadrado de su
plantay el volumen casi cubico de su alzado, asi como la relaciéon
establecida entre los elementos del piso inferior -arcos de me-
dio punto sobre pilares- y los del sobreclaustro, marcos cuadra-
dos perforados con ventanas. Si se hubiera construido en piedra
hubiera resultado excesivamente frio y desnudo, pero los para-
mentos de ladrillo con sus matices rojizos, combinados con los
pilares de caliza, prestan al conjunto un cierta calidez.

La planta de la iglesia est4 formada por un 6valo cuyo eje mayor
tiene una orientacién norte-sur; en el extremo sur se dispuso la
entrada principal, y en el opuesto, la capilla mayor. En sus ejes
diagonales se abren cuatro capillas ovales y dos rectangulares
colocadas en el eje transversal. En el évalo principal se funden
dos formas espaciales tipicas de una iglesia contrarreformista:
la centralizacion, que hace referencia a la estética renacentis-
ta, y la direccionalidad, acorde con el tipo de espacio funcional
adaptado a la liturgia. El eje longitudinal encamina al fiel desde
la entrada al punto mas importante del templo, el presbiterio,
y se prolonga en el coro de las religiosas que esta detras, sepa-
rado por una celosia. Las plantas ovales, en sus diferentes ver-
siones, fueron adoptadas por los arquitectos italianos a lo largo
del siglo XVI como alternativa a las plantas circulares y a las de
cruz latina, entre ellos Serlio, que en su Quinto Libro de Arquitec-
tura (1547) introdujo entre sus plantas centrales una oval con
capillas entre contrafuertes, aunque haciendo mas grandes las
situadas en el eje transversal. Vignola debi6 considerar los ca-
racteres funcionales del 6valo desde el punto de vista litargico
y disefid las iglesias de San Andrés en via Flaminia (1550) y San-
ta Ana de los Palafreneros (1565), en Roma, pero a diferencia
de Serlio, inscribi6 el 6valo en una caja rectangular formando
un unico espacio. En la iglesia del hospital de Santiago de los In-
curables (Roma) el espacio oval se complic6 al afiadirle capillas
en el eje transversal y en los ejes diagonales, composiciéon que
seguin Rodriguez G. de Ceballos (1983: 285-296) procede de la
iglesia de San Juan de los Florentinos (Roma) de Miguel Angel,
con la diferencia de que en este caso se trata de un circulo. G6-
mez de Mora conoci6 sin duda estos precedentes, entre los que
no podemos dejar de sefialar el proyecto de iglesia que mandé
Vicenzo Danti a Felipe II para la basilica del monasterio de El
Escorial, un proyecto que Kubler sittia hacia 1569.

Esta iglesia de San Bernardo participa de las soluciones de las
dos iglesias mencionadas: la de Santa Ana de los Palafreneros,
por estar inscrita en un rectangulo en el que ademas se encuen-
tran otras dependencias, y la de Santiago de los Incurables, por
el anillo de capillas que tiene alrededor. En alzado, los paramen-
tos enlucidos estan articulados con un muro de pilastras arqui-
trabadas que abarcan los dos niveles, los arcos de entrada a las
capillas y las tribunas. Apenas resaltan del plano, en la linea de
Francisco de Mora, lo que, unido a la leve cornisa del entabla-
mento, hace que la cipula sea una continuacién de los muros
perimetrales, creando asf un espacio unitario, envolvente y aus-
tero, iluminado por los dculos y la linterna. Cuando Cosme de
Médici visito laiglesia en 1668 destacé la presencia de las tribu-
nas, que describe “con rejillas muy galantes de color azul e ilu-



minadas de oro” (Magalotti, 2018: 30). Desde ellas, las monjas
y, sobre todo, la gente de los arzobispos que residian en el pala-
cio, podian asistir a las ceremonias religiosas. Era una forma de
manifestar fisicamente la vinculaciéon que el cardenal de Rojas
habia establecido entre esta fundacién y los prelados toledanos.
En las tribunas del lado de la Epistola se ha instalado un peque-
filo museo donde se exhiben lienzos, tallas y diversos objetos li-
targicos de varios siglos pertenecientes al convento. Asimismo,
le llamo la atencidn la decoracion de la ctipula “con blancos es-
tucos mas bien rayados que enriquecidos de oro”, que rodeaban
cuatro grandes medallones pintados con los cuatro doctores de
la Iglesia Latina: San Jerénimo, penitente; San Agustin, obispo de
Hipona; San Gregorio, obispo de Constantinopla, y San Ambrosio,
obispo de Mildn. Estas pinturas desaparecieron cuando la ciupu-
la se derrumbd como consecuencia del incendio que tuvo lugar
en el mes de agosto de 1939 en el palacio arzobispal, pero se
han vuelto a reproducir en las recientes obras de restauracién
de la iglesia. Se completan con la excelente coleccién de lienzos
de Angelo Nardi (1584-1664), firmados y fechados en 1620, dis-
tribuida por las capillas laterales y la capilla mayor, obras que el
convento contraté con el pintor el 17 de agosto de 1619, estable-
ciendo que cada dos meses habia de hacer un cuadro. Cada una
de las capillas laterales, cubiertas con b6évedas decoradas con
cadenetas de inspiracién serliana, tiene un gran lienzo de altar
en medio punto que representan la Asuncion, Circuncisién y As-
cension, en las del lado del Evangelio, y la Resurreccién, Epifania
y Adoracién de los Pastores en las de la Epistola.

La capilla mayor tiene un tratamiento diferente. Su altura equi-
vale alos dos niveles del templo y sus muros estan cubiertos con
una serie de cuadros vinculados a la piedad contrarreformista:
temas marianos, Anunciacién e Inmaculada Concepcion, y mar-
tirios y vidas de santos, San Lorenzo, San Pedro, San Esteban, la
Conversioén de San Pablo y Santo Domingo; todos presididos por
un enorme medio punto, la Coronacién de la Virgen. En medio de
la capilla mayor se alza un tabernéculo de estructura central,
que sirve asi a los fieles y a las religiosas que estaban situadas
detras, en el coro. Segtin Bonet Correa (1961: 290), es el primer
ejemplo de ciborio exento, a partir del cual se desarrollaron los
caracteristicos altares-baldaquino de proyeccién y elementos
barrocos tan tipicos del arte espafiol. Atribuye su creacién a
Francisco Bautista, ya que este mismo hermano jesuita hizo el
retablo, de parecidas referencias artisticas, de la iglesia alcalai-
na de la Compaiia de Jesus. Es un conjunto de extraordinaria
riqueza que fusiona las tres artes. En la profusiéon de elementos
arquitecténicos se combina el orden corintio de Vignola, rema-
tado con frontones partidos de perfiles rectos y curvos, con
otros nuevos, como las columnas torsas utilizadas por Alonso
Matias y los pedestales-ménsulas con hojas de acanto que mas
tarde se observaran en retablos barrocos de Pedro de la Torre.
Destacan, asimismo, las esculturas de santos y de los cuatro
evangelistas sentados, que Estella (1995: 210-211) relaciona
con un taller cortesano préximo a Antén Morales o Giraldo de
Merlo. La base del tabernaculo estd adornada con pinturas atri-
buidas a Angelo Nardi que representan escenas de la vida de san
Bernardo y ocho figuras de santos.

La fachada es una superficie plana de ladrillo, adornada con
piedras caliza y berroquefia que ribetean su contorno, enmar-
can los huecos, separan con impostas las tres plantas del pla-
no y rematan y decoran con escudos y pedestales con bolas. Su
eje principal esta sefialado con la portada-hornacina-escudo y
oculo, prolongandose en la aguja de la linterna. La portada es
magnifica; se trata de una composicién manierista, con un arco
de triunfo flanqueado por un orden toscano de pilastras que
remata en un frontén partido cuyos extremos terminan en es-
piral, de abolengo miguelangelesco. Encima se encuentra el ni-
cho con la imagen de San Bernardo, de Manuel Pereira. Los ejes
laterales estan formados con sencillas portadas rematadas por
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guardapolvos de tipo escurialense con las armas del fundador
y, encima, los balcones, que se corresponden con las tribunas
del interior. Se forma asi una suerte de esquematizacion de la
tipologia de fachada vignolesca, en la que los érdenes arquitec-
tonicos separando las tres calles se han suprimido y el plano
se ordena simétricamente con los tres ejes. La ctpula oval se
cubre al exterior con un alto tambor octogonal y ocho faldones
de pizarra que confluyen en una linterna. Este elemento fue res-
taurado junto con la cubierta en 1980 por el arquitecto Manuel
Barbero y el ingeniero Carlos Lasheras; esta rematada por una
aguja piramidal de acero cortén. En el verano pasado de 2018
se han terminado las obras de rehabilitacion de la iglesia bajo
la direcciéon del arquitecto José Luis Gonzalez, patrocinadas por
el Obispado de Alcal4 de Henares, el Ministerio de Fomento y la
Direccién General de Patrimonio de la Comunidad de Madrid.

Carmen Roman Pastor
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A escasa distancia de la céntrica y popular Puerta del Sol, y en
una de sus calles mas emblematicas como es la de Alcalg, se
alza con sus tonos rojizos los volimenes de una iglesia barroca
que desafia a los modernos edificios circundantes. El templo es
hoy el tnico vestigio que se conserva del antiguo convento de
la Concepciéon Real de Calatrava, quien debe su advocacion al
voto que en 1652 se instaur6 en defensa de su dogma. Las pri-
meras religiosas se trasladaron a Madrid desde Almonacid de
Zorita (Guadalajara) en 1623, localizandose alternativamente
en diversas casas de las calles de Santa Isabel y Atocha, hasta
que en 1670 se inicid la construccién de su nuevo convento. La
fundacién, intimamente unida a la Orden Militar de Calatrava
(instituida en 1158 por el abad san Raimundo de Fitero para
defender la villa homénima ciudadrealefia), adoptd la Regla de
San Benito y las Constituciones del Cister, creandose en 1219
la rama femenina. La escritura de la fundacién madrilefia se
firmo el 30 de agosto de 1670 (Tovar Martin, 1983: 564-571y
317-318) entre la abadesa Andrea de Cardenas y los maestros
de obras Gregorio Garrote e Isidoro Martinez, quienes, segiin
se seflala en el documento, debian seguir todas las indicaciones
de la memoria de construccién del arquitecto dictadas por el
agustino recoleto fray Lorenzo de San Nicolas (1593-1679). Las
obras parece que se ejecutaron con cierta solvencia y tan solo
ocho afios después estaban practicamente finalizadas, si bien
los pagos se dilataron mas en el tiempo. Para la tasacién en 1678
fue llamado nuevamente el agustino, quien presenté una por-
menorizada evaluaciéon de los materiales y sus precios de cons-
truccidn. En las labores de restauracion de 2003 apareci6 en la
primera capilla del lado de la epistola (dedicada a S. Antonio de
Padua) un perfil en seccién de la edificacién de mas de cuatro
metros a escala 1:20, delineado en grafito y tonos negros y ro-
jos, que se ha puesto en relacion con fray Lorenzo.

Las estructuras del convento permanecieron inalterables en lo
sustancial hasta que en 1858 el arquitecto Juan de Madrazo y
Kuntz (1829-1880) intervino en la fachada de la iglesia (Navas-
cués Palacio, 1985: 82) introduciendo elementos decorativos
como cresterias, mascarones o grifos alados y un revoque de
tonos rojizos en las que se esgrafiaron decoraciones eclécticas
que recuerdan soluciones renacentistas. Igualmente, se incluye-
ron tres esculturas: la Inmaculada, de Sabino Medina; San Diego
Veldzquez, de José Pagniucci y Zumel, y Fray Diego de Fitero, de
Andrés Rodriguez. El monasterio resisti6 los vaivenes econd-
micos, bélicos y desamortizadores hasta que durante el Sexenio
Democratico (1868-1874) se propuso su demolicidn, salvandose
tan solo su iglesia gracias a la intervencién del politico Manuel
Silvela, iniciando las religiosas un éxodo por varios conventos
de la ciudad.

El edificio tiene forma de cruz latina en planta, con crucero de
escaso desarrollo y potente ctipula encamonada con tambor en
el que se disponen ventanas (reales o decorativas en alternan-
cia). A su nave longitudinal se abren tres capillas a cada lado
separadas por pilastras y arcos de medio punto sobre los que
se sitian ventanas con rejas. A los pies se distribuye un coro en
alto donde se ubica el 6rgano. Entre la abundante decoracién
de sus muros destacan los capiteles derivados de los modelos
del arquitecto y teérico Vincenzo Scamozzi (1548-1616), que
tuvieron gran predicamento en las obras del jesuita hermano
Bautistay que fueron recomendados por fray Lorenzo en su me-
moria constructiva. La nave se cubre con béveda de cafién con
lunetos y las capillas con arista. Destaca el dinamico y unificado
despliegue ornamental interior con modillones, tarjas, cartelas,
festones, etc., distribuidos por los entablamentos, cipula y su
linterna. El conjunto calatravo experimenté una restauracion
integral entre 2002 y 2005.

La magnifica cipula semiesférica al interior se enarbola al ex-
terior con formas ochavadas, rematada en una airosa linterna
consiguiendo romper la horizontalidad del conjunto y convir-

tiéndose en punto focal del complejo. La decoraciéon interna,
ademas de las referidas molduras, se centra en los frescos de las
cuatro pechinas atribuidas al pintor y grabador Francisco Igna-
cio Ruiz de la Iglesia (1649-1704). Pintor de camara de Felipe V
(1701), se habia formado en el taller de Francisco Camilo y en el
de Juan Carrefio de Miranda, trabajando también con José Jimé-
nez Donoso y Claudio Coello, de quienes aprendi6 las técnicas
del temple y el fresco.

Las cuatro representaciones mantienen un esquema semejan-
te: en el registro inferior dos dngeles presentan escudos, dos de
la Orden de Calatrava y otros dos el escudo con las armas rea-
les, que en este caso sabemos pertenecia a Carlos II por ser el
utilizado posteriormente a 1668 ya que no aparecen las armas
de Portugal tras su definitiva independencia. La zona central
se reserva para la escena principal acompafiada de angeles,
guirnaldas y otros elementos decorativos. Todas las represen-
taciones aparecen incluidas en molduras de yeso que también
fueron decoradas. En las pechinas que flanquean el soberbio
retablo mayor de José de Churriguera se personifican con sus
habituales atributos a los responsables de las reglas de vida que
llevaban las monjas: San Benito y San Bernardo, ambos sobre
nubes al modo de evangelistas. De las otras dos, una sigue los
mismos parametros, la dedicada a San Diego Veldzquez, monje
cisterciense que defendi6 Calatrava junto a Raimundo de Fite-
ro, mientras que la tltima abandona el modelo ejemplificando
el acto del papa Alejandro Il aprobando la Orden en 1164, en
esta ocasion en un interior y con varios personajes vestidos a la
moda del siglo XVII.

En el espacio de la capilla mayor sobresale la espectacular es-
tructura del retablo principal, una maquinaria en madera dora-
da y policromada compuesta de alto banco, cuerpo principal y
atico. En el banco con gradas destaca su doble tabernaculo que
se dispone bajo un arco de medio punto, este amplio basamento
sirve de apoyo a las columnas compuestas pareadas de fuste es-
triado que enmarcan la calle central rehundida semiesférica, la
cual actia como eje narrativo para ubicar las esculturas de San
Raimundo Abad de Fitero, la Inmaculada Concepciény en el atico,
sobre boveda de cascardn, el Salvador; con anterioridad, sobre
el banco se encontraban dos tallas de San Benito y San Bernar-
do. El conjunto es de una exuberante pero calibrada decoraciéon
donde destacan las ménsulas vegetales, panoplias, banderas y
guirnaldas, conjuntadas con pequeiias tallas de angeles y ele-
mentos arquitecténicos, como retropilastras, modillones y tar-
jas.

El retablo, segliin consta documentalmente, fue encargado en
1720 a José Benito de Churriguera (1665-1725), quien elaboré
este su ultimo proyecto entre 1721y 1724 (Bonet Correa, 1962:
21-50). La estructura venia a sustituir otra anterior realizada
entre 1686 y 1688 y cuya imagen central era un lienzo fecha-
do y firmado por Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia en 1688
con el tema de “San Diego Velazquez en batalla contra los in-
fieles” (Ponz, 1776, V: 281). Para los colaterales, situados en los
machones del crucero, se trazaron sendos retablos de obligada
conexion estilistica, realizados igualmente en madera dorada y
policromada, compuestos de banco, cuerpo (donde se ubicaban
antes de la tltima restauracion, en hornacinas flanqueadas por
columnas estriadas, las tallas de la Dolorosa y la Inmaculada,
hoy con representaciones de San Juan Pablo Il y de los Mdrtires
del siglo XX en Madrid), y atico donde destaca la cruz de Cala-
trava. Ambos retablos fueron trazados por el asturiano Juan de
Villanueva Barbales entre 1726 y 1727 (Bonet Correa, 1962: 21-
50) y ofrecen una continuidad visual con el mayor, manteniendo
el despliegue de formas anteriormente comentado.

Por dltimo, se deben resefiar dos interesantes obras: el San
Antonio de Padua ,de Juan Pascual de Mena (1707-1784), proce-
dente del desaparecido hospital de la Corona de Aragén (Diaz



Fernandez, 2013: 277), y en el crucero, en linea con la que seria
puerta principal (a pesar que hoy se acceda al templo por la se-
gunda capilla del evangelio), se encuentra un pétreo enmarque
de puerta coronado por un estuco barroco representando el es-
cudo de Carlos II, sustentado por angeles y leones a sus pies,
todo ello rodeado por guirnaldas y el toison de oro.

Félix Diaz Moreno
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Entre una enmarafiada sucesién de calles sin apenas perspec-
tiva para su disfrute visual, se alza de forma timida uno de los
conjuntos artisticos mas sobresalientes de la capital. Sus sen-
cillos muros de ladrillos enmarcados con escuetos remates en
piedra no rebelan la compleja y apasionante historia alli vivida
a lo largo de los siglos, asi como la exquisita ornamentacion de
su interior. Sin embargo, la historia de la instituciéon no desa-
rrollé aqui sus primeros pasos, sino que en origen se localizaba
como ayuda parroquial de la desaparecida abadia benedictina
de San Martin, situada en la actual plaza de las Descalzas. El
traslado a la calle del Pez con Madera propugnado por el Abad,
se materializ6 en septiembre de 1618, sin embargo, lejos de en-
contrarse con una situacion cdmoda, el flamante establecimien-
to iba a tener una dificil supervivencia en unos exiguos espacios
entre los que se contaba una pequefia iglesia bajo la advocacion
de san Placido.

El destino y una serie de circunstancias entrelazadas cambia-
rian no solo la fisonomia constructiva sino de uso por parte de
una comunidad femenina, todo ello no sin fuertes cortapisas
institucionales a pesar del decidido apoyo de importantes per-
sonajes de la Corte. Debido al desmesurado aumento de institu-
ciones y fundaciones religiosas que se venian produciendo en
Madrid, se establecieron fuertes restricciones para la expedi-
cion de licencias como condicién imprescindible para la instau-
racion. La fortuna quiso que se cruzara en el camino don Jer6-
nimo de Villanueva (1594-1653), protonotario de Aragén desde
1620 y con el tiempo hombre de confianza del conde duque de
Olivares con quien compartiria altas cotas de poder hasta su
caida en desgracia de 1643 (Agull6 y Cobo, 1975: 59-68 y 37-
50). Si bien el intento de patrocinio del convento recayé en don
Jerénimo, el verdadero motor de tal establecimiento se debi6 a
la que parece ser antafio habia sido prometida del protonotario
hasta su crisis devocional, nos referimos a dofia Teresa Valle de
la Cerda (Barbeito Carneiro, 1986) quien a su vez siguiendo la
revelacion mistica de su tia dofia Ana Maria de Loaysa decidio
fundar un convento de benedictinas en una de las casas del pro-
tonotario que tenia en la calle de San Roque. No obstante, a pe-
sar de la conjuncion de circunstancias favorables, la tan ansiada
autorizacidn se hizo esperar ya que desde el inicio de los trami-
tes en 1620, fue denegada en dos ocasiones, hasta su obtencion
en 1624 (Diaz Moreno, 2000: 510-511). Siguiendo una practica
habitual en la época, un afio antes se habia realizado escritu-
ra de fundaciéon y colocado la primera piedra del conjunto ar-
quitecténico, que tras la licencia fue ratificada en una segunda
escritura entre los patronos y el monasterio de San Martin, ya
que las dependencias del pequefio San Placido quedarian inte-
gradas en el nuevo convento, gracias a que el protonotario habia
comprado con antelacidn los solares circundantes, ocupando el
nuevo cenobio una manzana entre las calles San Roque, Pez y
Madera. Asiel 17 de junio de 1624 se efectud la entrada solemne
de las cinco primeras monjas fundadoras a las que acompafiaria
como novicia la propia dofia Teresa Valle de la Cerda, quien a la
postre acabaria ostentando el cargo de abadesa.

Este comienzo marcarad el inicio de una serie de fases construc-
tivas y de ornamentacion que se desarrollaran hasta final de
siglo y en donde las antiguas estructuras construidas se man-
tendran en los primeros afios. Entre 1624 y 1640 las labores de
remodelacién, mejora y nuevos espacios se realizaran sin des-
canso, asi por ejemplo se ampliara la pequefia iglesia de tres na-
ves y coro alto a los pies, se redisefiaran bovedas, dormitorios,
claustros y porteria. Este aumento en la actividad constructiva
se debid, entre otras razones, a que en febrero de 1628, la pro-
piedad fue comprada directamente a la abadia benedictina, lo
que propicié un aumento de dependencias y la reutilizacion de
otras. La intensidad de los trabajos planteados a partir de este
afio no decaera a pesar de los graves problemas que acuciaron
a las monjas y a su patrono pues es el momento en el que la In-

quisicion encontroé indicios de practicas libidinosas y doctrinas
heréticas de los alumbrados en el convento lo que provoc6 un
proceso contra don Jerénimo que se prolongé hasta 1632 y has-
ta 1638 en el caso de la comunidad de religiosas (Puyol Buil,
1993); en ambos casos fueron finalmente exculpados, pero la
leyenda, las murmuraciones y la literatura del momento se en-
cargaron de mantener vivos tales procesos y las causas que los
justificaron. Tras el cierre de los expedientes y de alguna forma
para rehabilitar la maltrecha fama de la fundacién, se proyecta
reedificar el convento y suiglesiay en 21 de septiembre de 1641
se coloca la primera piedra del que iba a convertirse en el nuevo
templo de la institucion con la asistencia de destacados miem-
bros, como el obispo de Almeriay electo de Badajoz, asi como de
laVillay Corte, todo ello en un intento de restituir la antigua ob-
servancia. Asi el 2 de enero de 1642 se firma la escritura entre
el protonotario y el maestro de obras y alarife Juan de Aguilar
para que realizase mejoras en diferentes espacios y para que
construyese los cimientos de la nueva iglesia (Diaz Moreno,
2000: 486-487) Las obras se desarrollaron a buen ritmo, aun-
que no sin problemas y litigios durante dos afios, hasta que en
1644 un nuevo cataclismo sacude los proyectos al reactivar el
Santo Oficio la causa contra don Jerénimo y ser encarcelado en
Toledo; tras permanecer encerrado tres afios, abandonara Ma-
drid falleciendo en Aragén en 1653. Tras la muerte del benefac-
tor, le sucedera como patrono su sobrino: don Jerénimo de Villa-
nueva Fernandez de Heredia, Il marqués de Villalba, quien nada
mas llegar se encontrara con varios pleitos activos. Su interés
por la institucion hara que se reactiven las obras propuestas y
asi entre 1655 y 1658 se asumira el proyecto de levantamiento
de la nueva iglesia de san Placido bajo la supervision del arqui-
tecto fray Lorenzo de San Nicolas (1593-1679) secundado por el
maestro de obras Juan de Corpa (1628-1695). El agustino reco-
leto trazd en planta una cruz latina que tiende hacia la centra-
lizacién gracias a un amplio crucero de machones achaflanados
que casi no se evidencian al exterior y una ctpula sin tambor
engrandecida por la pintura mural; en alzado los muros se arti-
culan mediante pilastras sin cajear, entablamento con triglifos
y metopas y en la béveda la tipica decoracién de placas de yeso
relevadas. Entre 1662 y 1665 tenemos noticias de nuevas inter-
venciones, asi por ejemplo sabemos de la apertura de un arco en
el muro de los pies desde el que se accederia a una antecapilla,
capilla y sacristia, este nuevo espacio fue nombrado como la ca-
pilla del Santisimo Cristo del Sepulcro en el que se veneraria
un magnifico Cristo yacente de Gregorio Fernandez. Si bien con-
servamos la talla actualmente, la capilla fue destruida en 1908
y con ella toda la decoracién de maestros tan reputados como
Claudio Coello, Francisco Pérez Sierra, Juan Martin Cabezale-
ro y Francisco Rizi. En este mismo periodo también se levanté
la capilla de la Inmaculada Concepcién y entre 1674 y 1677 se
construiria una torre que serviria para albergar un reloj. Du-
rante el XVIII tan solo se intervino en aquellas estructuras mas
castigadas por el tiempo o se remodelaron algunos espacios
conventuales. Sin embargo, los problemas aparecerian a finales
del XIX cuando varias zonas del convento amenazaban ruina,
entre ellas la fachada entre la calle del Pez y Madera que obligé a
su derribo en 1908 conjuntamente con el convento y capilla del
sepulcro. Sin embargo, poco después se realizé un nuevo pro-
yecto de reconstrucciéon del espacio conventual por parte del
arquitecto Rafael Martinez Zapatero dandose por finalizado en
1913. El 27 de septiembre de 1943 su iglesia fue declarada Mo-
numento Histérico-Artistico. La fachada anteriormente aludida
se coronaba con uno de los dos relieves sobre la Encarnacién
que Manuel Pereira habia realizado para el convento, el otro se
encuentra en la entrada de la calle de San Roque junto con las
puertas de Manuel Osorio (c. 1660) y los herrajes de 1661 de
Jusepe Pico Fernandez. En este mismo lienzo de fachada todavia
se conserva una pequefia escultura de Pereira “encarcelada” en
una hornacina representando a san Benito.



En suinterior, una de las estructuras mas celebradas fue su am-
plia cipula encamonada, en este caso sin tambor, que proyecté
el agustino recoleto y que incluso él mismo se encargé de publi-
citar en la segunda parte de su tratado Arte y vso de Architectvra
(1665) donde ponderaba el sistema constructivo, la pureza de
lineas y el equilibrio en su decoracidn, el conjunto se vio forta-
lecido por la intervencién de uno de los maximos exponentes de
la pintura decorativa de la corte, autor de importantes obras en
diverso formato y maestro de muchos otros pintores deseosos
de aprender esta técnica de fingidas arquitecturas puestas de
moda por los italianos Mitelli y Colonna tras su paso por Espa-
fia, nos referimos a Francisco Rizi (1614-1685), hijo de Antonio
Ricci pintor italiano que lleg6 a Espafia acompafiando a Federi-
co Zuccaro para trabajar en El Escorial. Al aprendizaje paterno
se uniria el de Vicente Carducho de quien fue un excelente dis-
cipulo; destacara por su versatilidad tanto en la consecucién de
tematicas como en la utilizacién de técnicas diversas.

Su participacién en las benedictinas de San Placido serd intensa
centrandose sobre todo en la zona de la cipula, béveda y ca-
pilla del Sepulcro. En su media naranja y linterna intervino un
maestro dorador que cobro por este trabajo 1000 ducados, tras
esta actuacion iniciaria su labor de pintura por la cual recibié
un monto total de 2500 ducados (Dfaz Moreno, 2015: 315). La
cupula aparece fragmentada en ocho sectores por medio de
molduras pareadas a modo de pilastras decoradas con jarrones
y formas vegetales como si de grutescos se tratara; los gajos que
se originan fueron ricamente decorados con elementos arqui-
tecténicos y vegetales compuestos por guirnaldas y coronas de
laurel, estos a su vez se hicieron acompafiar por pequefios dnge-
les que parecen moverse con desenvoltura entre las estructuras
marcando asi la profundidad de las composiciones por medio de
sus volumenes y escorzos. Existe un dibujo preparatorio de uno
de estos cascos que fue dado a conocer por Pérez Sanchez. El
motivo central, aparentemente poco adecuado para este tipo de
establecimiento, fueron las cruces de las 6rdenes militares de
Alcantara, San Juan, Calatrava, San Mauricio, Avis, San Esteban,
Cristo y Montesa. La misma formulacién decorativa vegetal en
dorado y grises se proyecta sobre la linterna.

Las pechinas también fueron pintadas al fresco por Rizi, mos-
trandose en esta ocasion mas colorista y dindmico al introducir
un mayor nimero de elementos narrativos. En las cuatro se uti-
liza un modelo comun, en el registro inferior y flanqueado por
dos dngeles se muestra un escudo con las armas del Il marqués
de Villalba -sobrino del fundador- asomando en sus laterales los
extremos de la cruz de Alcantara, por tanto posterior a 1653.
En gran medalldn central que se asienta sobre una arquitectu-
ra concava fingida de fondo, la escena principal y en el registro
superior cartela con el nombre y dngeles que sujetan cortinas
voladas ayudando asf a dar la sensacién de profundidad y movi-
miento. Las pechinas ricamente encuadradas estan dedicadas
a cuatro santas benedictinas en actitud de oracidn o éxtasis:
Santa Hildegarda de Bingen Abadesa, Santa Isabel Abadesa, Santa
Juliana Abadesa y Santa Francisca Romana.

Francisco Rizi también pint6 otra serie de frescos enmarcados
por molduras de lineas quebradas, asi en la béveda del presbi-
terio justo por encima del retablo mayor representé la Inmacu-
lada con San Juan Evangelista interpretada como la “Mujer del
Apocalipsis” con todos los atributos para su reconocimiento: el
dragén de siete cabezas o las coronas de oro y estrellas. Para la
boéveda de la nave y enmarcada en similar moldura el: San Beni-
to en la vision de la Trinidad. En ambos casos los repintes que se
efectuaron en 1908 desvirtuaron un tanto estas pinturas.

En los machones del crucero justo debajo de las pechinas de la
cupula y por encima de las hornacinas gallonadas donde apare-
cen las esculturas de San Anselmo, San Ildefonso, San Bernardo
de Claraval y San Ruperto de Salzburgo tallas de Manuel Pereira,
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Francisco Rizi pint6 sobre lienzo encastrado en el muro unas
curiosas composiciones de diversos hechos de los cuatro docto-
res de Nuestra Sefiora imitando lamina de bronce, por este tra-
bajo cobro6 250 ducados. En los Ufizzi de Florencia se conserva
un dibujo preparatorio para el san Bernardo.

En cuanto a sus retablos sobresale la impresionante estructura
en madera dorada y policromada del altar mayor con gradas y
taberndaculo, obra de los hermanos Pedro y José de la Torre, se-
gun contrato firmado en 1658 (Agullo y Cobo, 1975: 42; Tovar
Martin, 1973: 261-297), ambos fueron también los autores de
los dos retablos laterales con banco, cuerpo principal y atico.
Las pinturas fueron encargadas a Claudio Coello quien en 1668
y a lo largo de un afio particip6 en la realizacién de las veinti-
trés pinturas en lienzo y tabla para estas estructuras (Sullivan,
1989:173-179). Destaca el gran lienzo firmado y fechado parael
retablo mayor dedicado a la Anunciacion o la Encarnacion como
cumplimiento de todas las profecias, donde en una espectacular
y audaz composicién dividida en tres registros, resalta el gusto
porla escenografia arquitecténica donde desarrolla su estilo vi-
brante de ricos colores, calida luz y marcadas diagonales. Igual-
mente cabe subrayar las tallas de San Pldcido y San Benito de los
intercolumnios, posibles obras de Manuel Pereira.

Las imagenes centrales de los otros dos retablos estan dedica-
das a la Visidn de Cristo a Santa Gertrudis y los Santos Benito y
Escoldstica bajo una vision de la Santisima Trinidad. Destacar
igualmente en la nave los lienzos de Miguel Jacinto Meléndez de
la Virgen del Milagro y la Virgen de Atocha y el retablo de la In-
maculada de la segunda mitad del XVII con una magnifica talla
andénima de la citada advocacién.

Pasear por estos espacios donde parece haberse detenido el
tiempo, resulta imprescindible para comprender y admirar uno
de los escenarios mas sobresalientes y arménicos del Madrid
del XVII, lugar donde se conjugo el talento de tantos artistas en
esta obra sin parangén y donde todavia resuena la falta de un
ilustre protagonista, el Cristo de Velazquez anteriormente en
su sacristia y hoy celebérrimo inquilino del Museo Nacional del
Prado.

Félix Diaz Moreno

\
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La fachada de esta fundacion dominica se abre majestuosa en
el lado oeste de una plaza (duquesa de Alba) ubicada en la par-
te alta de la villa de Loeches. Los volumenes escalonados de su
arquitectura dominan —todavia hoy— el perfil urbano de esta
pequena localidad madrilefia, elegida por don Gaspar de Guz-
man (1587-1645), conde de Olivares y duque de Sanlucar la Ma-
yor, para fundar este convento a escasos metros de la que seria
su residencia. De esta ltima, hasta hace pocos afios situada en
el frente norte de la citada plaza, solo se conservan las primeras
hiladas de piedra de su zdcalo y un portdn de acceso que linda
con la iglesia del convento de San Ignacio Martir y de la Madre
de Dios de monjas carmelitas descalzas.

En 1633 el valido de Felipe IV compro la villa a los herederos
de Iiligo de Cardenas y Zapata. Una adquisicién que, como las
de Velilla y Vaciamadrid (1627), fue hasta cierto punto opor-
tunista, pues los intereses de Guzman se habian dirigido has-
ta entonces a la consolidacidon y ampliacién de sus posesiones
andaluzas. Sea como fuere, Loeches, apenas a unas leguas de
Madrid, estaba destinada a ser un lugar de descanso y de retiro
espiritual del todopoderoso ministro.

Llama la atencién que la fundacién dominica fuera erigida a po-
cos metros del cenobio carmelita. En principio, el nuevo duefio
delavilla pretendié adquirir el patronato de este ultimo, siendo
rechazado por las monjas temerosas de perder su ideal de po-
breza y de parecer desagradecidas con los primeros patronos
del convento. La leyenda negra forjada en torno a la figura de
Olivares invent6 de la nada una historia de rivalidades con las
descalzas que desembocaria, como si de una venganza se tra-
tara, en la creacion del convento de la Inmaculada Concepcion.
Nada mas lejos de la realidad ya que el noble sevillano mantuvo
en vida una estrecha vinculacién con la espiritualidad del Mon-
te Carmelo, e hizo todo lo posible por proteger y beneficiar a sus
monjas de Loeches.

Las primeras dominicas llegaron a la villa en la primavera de
1634, procedentes de Castilleja de la Cuesta (Sevilla). Como la
construccion del convento no habia comenzado aun, se instala-
ron en la residencia del valido. Todo parece indicar que se tra-
taba de la casa que los Cardenas y Zapata habian poseido junto
a la cabecera de la vecina iglesia de las carmelitas descalzas y
que, segun las noticias documentales, fue ampliada entre 1633
y 1634 por Alonso Carbonel (1583-1660), arquitecto del conde
duque de Olivares. Este edificio estaba articulado en dos cru-
jlas adosadas, una que daba a la plaza, con el citado portén de
entrada en un lateral; y otra, paralela a la anterior, que miraba
a la huerta del convento y se comunicaba con ella a través de
una galeria porticada. Constaba de una planta semis6tano y un
piso principal, en el que se distribuian las habitaciones de los
Olivares. Lejos de ser un palacio suntuoso, como lo pintaban sus
enemigos, fue una residencia de modesta construccién (Mara-
fién, 1998).

Los planos del avance catastral de Loeches (ca. 1865), delinea-
dos antes de que se construyera el panteén de la casa de Alba,
permiten observar un corredor en forma de “L”, hoy desapareci-
do, que nacia en las casas del conde duque y avanzaba en su se-
gundo tramo pegado a la iglesia. Este pasadizo conectaba con la
tribuna de los patronos y con la cripta donde fueron enterrados
los descendientes del valido, situada justo debajo de la actual
capilla funeraria de los duques de Alba. De esta forma, los Oli-
vares, el poco tiempo que pudieron residir en Loeches, disfruta-
ron de un retiro tranquilo y espiritual en contacto directo, pero
discreto, con las monjas de su patronato.

Laiglesia y el convento de Loeches fueron trazados por Alonso Carbo-
nel, quien en esta época era maestro mayor del palacio del Buen Retiro
y aparejador principal de las obras reales de Felipe IV (Blanco Mozo,
2007). La construccion se inici6 en la primavera de 1635 segtn el con-
trato establecido con el maestro de obras Cristobal de Aguilera, quien
en 1638 fue sustituido, al constatarse diferencias con la propiedad, por

los hermanos Juan y Martin Garcia. En noviembre de 1640 el convento
estaba terminado en lo fundamental para que las monjas hicieron su
entrada solemne en sus dependencias, bajo la atenta mirada de los re-
yes, una vez que Olivares otorgd la escritura de su fundacion.

La iglesia tuvo que esperar. Su fachada estaba practicamen-
te terminada en aquel afio de 1640, pero no asi sus cubiertas.
Cuando en 1643 el conde duque fue desterrado a Toro todavia
permanecian sin cerrar. Cinco afios después, su sucesor en el
patronato del convento, don Luis Méndez de Haro, VI marqués
del Carpio, contratd la finalizacién de las bévedas y del chapitel,
este ultimo realizado segiin un proyecto del hermano Francisco
Bautista.

En lo sustancial, el templo de las dominicas sigue el modelo
“carmelitano” plasmado en el Real Monasterio de la Encarna-
cién de Madrid. Repite su planta en cruz latina, de nave unica,
sin capillas laterales, con un crucero ligeramente resaltado y un
presbiterio con testero plano. A diferencia del ejemplo madrile-
flo, no dispone de coro elevado a los pies. Sobre el nartex se di-
sefié un sencillo pasillo de comunicacién con tres ventanas que
miran al interior y una al exterior.

El presbiterio quedé ligeramente elevado con respecto al suelo
de la iglesia. Debajo se dispuso la cripta donde reposaron los
cuerpos del conde duque y su mujer, hasta que a principios del
siglo XX fueron trasladados al pantedn de los Alba. Las monjas
podian seguir los oficios divinos desde el coro situado en el lado
norte del citado presbiterio y justo detras de este, como en la
iglesia de la Encarnacion de Madrid, Carbonel disefié un espacio
dedicado a relicario.

La fachada es una particular versién de la Encarnacién. La prin-
cipal diferencia estriba en que la dominica se abre directamente
alaplaza, sin atrio o compas de transicién, quedando integrada
con los volumenes del convento en un frente mas amplio que
llegaba hasta la residencia del valido. Esta unificacién com-
positiva se logré utilizando el mismo material, el granito gris,
prolongando la linea de imposta que separaba el cuerpo bajo y
el primer piso de la fachada de la iglesia e introduciendo unas
lengiietas muy rebajadas sobre unos pedestales, como si fueran
unos aletones atrofiados, con el fin de salvar la diferencia de
altura entre estos dos niveles.

El tripértico o nartex sotacoro asume, en cierto modo, la fun-
cién distribuidora del inexistente atrio. La puerta central sirve
de entrada a la iglesia. A su izquierda una pequefia portada, de
apariencia tosca, tal vez porque nunca fue terminada, conduce
al convento, mientras que, a la derecha, otra de similares ca-
racteristicas, lleva al pasadizo que unia la residencia del valido
con la tribuna de la iglesia y con la cripta familiar. El resto de
la fachada se organizé en tres calles: la central, mas ancha, con
un nicho para la escultura, ya desaparecida, y un vano superior,
y el encadenamiento vano-escudo-recuadro para las laterales.
Por lo demads, sus elementos compositivos se disefiaron con
una notoria plasticidad, a la vez que una cierta abstraccién en
el planteamiento del orden clasicista, que acenttian su refinado
manierismo.

Siguiendo en el exterior de la iglesia, en su lado norte se adosé
una galeria lateral porticada, perfectamente adaptada al desni-
vel existente en esta parte del terreno. Se trata de una estruc-
tura bastante comun en la arquitectura religiosa medieval pero
relativamente extrafia en este periodo que, su autor, Alonso
Carbonel, emplearia también en el propio convento dominico
-como enseguida se anotara-, en la iglesia del convento de las
Maravillas de Madrid, si no fuera obra de Juan Gémez de Mora,
y en la ermita de la Magdalena del Buen Retiro. Los siete arcos
de su frente se separan con machones de piedra remarcados con
parejas de pilastras de perfiles suaves y sin apenas decoracion.
Latnica portada de piedra de su interior es muy sobria, sin nin-
guna licencia decorativa. Es importante sefialar que, a diferen-



cia de las Maravillas, la primera arcada de esta galeria nace a
la altura del crucero de la iglesia, a varios metros de la linea de
fachada. Con ello se evitd el contraste cromatico y de textura
entre el granito gris de estay la piedra blanca de la galeria. Todo
ello para favorecer la vision arménica del conjunto contempla-
do desde la plaza.

La estructura arquitecténica del alzado interior de la iglesia
transmite una cierta abstraccion acentuada por la bicromia que
hoy presenta y la ausencia casi total de decoraciones pictéricas
y escultoricas. Se articula con estilizadas pilastras sobre las que
carga un entablamento ddrico muy desarrollado. Bajo la airosa
cornisa sobresale una linea de ménsulas que al estar situadas
a plomo sobre los triglifos parecen unos mutulos muy desarro-
llados. Un recurso transmitido por los canones vitruvianos del
orden ddrico, presente, por ejemplo, en el tratado de Antonio
Labacco y puesto en practica en obras tan emblematicas de la
arquitectura clasicista espafiola como la fachada de la iglesia
del monasterio de El Escorial o la portada de San Frutos de la
catedral de Segovia.

La nave se cubre con una béveda de cafién horadada con lune-
tos que iluminan el interior a través de unas ventanas terma-
les. Desemboca en un crucero muy espacioso, donde lucen los
escudos del valido, sostenido por pilares achaflanados y unas
pechinas muy estilizadas, sobre el que se eleva una gran ctupu-
la semiesférica con tambor cilindrico y linterna. El arquitecto
quiso poner en valor este espacio con un inopinado movimiento
ascensional que rompe con la costumbre, muy extendida en la
arquitectura madrilefia de la época, de emplear bévedas ciegas.

Al exterior, toda esta disposicién se enmascara con un tambor
octogonal sobre el que se alza un chapitel de ocho faldones re-
matado por un segundo cuerpo en forma de aguja. Este chapitel
culmina uno de los escalonamientos de volimenes mas espec-
taculares de la arquitectura conventual madrilefia, intensifica-
do mas si cabe por la posiciéon prominente del monasterio en la
parte mas alta de Loeches. Desde el centro de la villa se puede
apreciar con total nitidez la jerarquizaciéon de los diferentes
cuerpos que conforman la iglesia y el convento de la Inmacula-
da Concepcidn.

La fundacién dominica posefa una importante coleccién de
pinturas y tapices, descrita con entusiasmo por Antonio Ponz,
y que fue expoliada durante la Guerra de la Independencia por
las tropas francesas del general Sebastiani. En la segunda mitad
del siglo XIX, la pintora Emilia Carmena Monaldi (1823-1900)
dono algunas de sus obras a la comunidad recoleta y supervisé
la restauracion de los retablos de su iglesia (Pescador del Hoyo,
1970 y 1987). La mayor parte de estas pinturas desaparecid
durante la guerra civil espafiola. En la actualidad, el altar ma-
yor esta presidido por la Apoteosis de Santo Domingo de Guzmdn
(1958-1962), pintada por Fernando Calderdn (1928-2003), au-
tor ademas de los otros dos murales que decoran los altares del
crucero.

Lavida de la comunidad gravitaba en torno al claustro, una sen-
cilla construccién de ladrillo con lineas de piedra blanca caliza,
planta cuadrada, dos alturas y cinco arcos por lado. La facha-
da norte del convento comunica con la huerta a través de una
galeria abierta de cuatro arcos, que desemboca en una escale-
ra de doble tiro. Otra escalera muy parecida a esta une las dos
parcelas que componen la amplia huerta del cenobio que lenta-
mente desciende hacia la parte baja de la villa de Loeches. Esta
protegida por una tapia de grandes proporciones sostenida por
gruesos estribos.

En la huerta atiin se conservan cuatro ermitas: dos de ellas en
la superior, en los dngulos noreste y noroeste, y otras tantas en
la inferior, en sus esquinas suroeste y noroeste. De planta rec-
tangular, fueron construidas con hiladas de ladrillo y cajones de
mamposteria. Los interiores de estos recoletos espacios aiin con-
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servan las bévedas encamonadas decoradas con disefios geomé-
tricos muy similares a los que se dibujaron en la iglesia. Ademas
de facilitar el arriostramiento de las tapias, servian como luga-
res de retiro y recogimiento a las monjas. Se desconocen sus ad-
vocaciones originales que estarian sefialadas por las imagenes,
perdidas para siempre, que ocupaban las hornacinas exteriores.
Las excavaciones arqueolégicas han puesto de manifiesto la pre-
sencia de unos senderos de canto rodado, en otro tiempo cubier-
tos con unas enramadas tramadas sobre una estructura meta-
lica, que pegados a las tapias unian las ermitas (Ponce de Leon,
2016). La posicion desplazada de sus dos puertas, en la esquina
que mira a la huerta, como si se tratara de una entrada y salida,
confirmaria que los citados senderos enhebraban un recorrido
preestablecido, tal vez, ocasionalmente procesional.

En ellado norte de la iglesia se eleva sobre el perfil del conjunto
monastico el pantedn de los duques de Alba, construido segtin
un proyecto del arquitecto leonés Juan Bautista Lazaro (1849-
1919). Se accede al mismo a través del segundo arco-hornacina
de la nave de la Epistola, abierto para la ocasidn. Se trata de una
capilla funeraria de cruz griega, con tres de sus brazos cerra-
dos en forma de abside semicircular, donde se alojan en tres
huecos superpuestos unas urnas de marmol negro veteado, en
una disposicién que recuerda el pantedn de reyes escurialense.
Su interior esta bafiado por la luz que proviene de las ventanas
abiertas en labdveda que cubre el espacio central, trasdosada al
exterior. Fue inaugurado en 1909 por Jacobo Fitz-James Stuarty
Falco, XVII duque de Alba.

Juan Luis Blanco Mozo
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El convento de Montserrat fue, con el desaparecido de San Mar-
tin, situado en el barrio de Palacio frente a las Descalzas Reales,
el segundo de los monasterios benedictinos surgido en la Corte.

Los disturbios derivados de la sublevacién de Catalufia de 1640
y la adhesion de la comunidad de benedictinos castellanos resi-
dentes en el monasterio de Santa Maria de Montserrat al poder
central, motivé su traslado a Madrid con el respaldo de Felipe
[V quien, en sefial de agradecimiento, les ofreci6 proteccién con
la fundacién de un convento que quedaria bajo patronato regio.
Tras la ubicacién provisional de la comunidad en una propiedad
del condestable de Castilla, los monjes se instalaron en las casas
adquiridas por el rey para la construccién del cenobio, vincula-
do ala Orden de San Benito, en la calle de San Bernardo, en las
inmediaciones de la puerta de Fuencarral.

En 1668, ya en época de Carlos II, el maestro mayor de las obras
reales, Sebastian Herrera Barnuevo, se encargd de elaborar las
trazas del templo y dependencias conventuales para servicio
permanente de la comunidad. A su muerte, ocurrida en 1671, el
arquitecto Gaspar de la Pefia asumié la concrecion del proyecto.

La propuesta de Barnuevo, de destacada envergadura y monu-
mentalidad, incluia, ademas de las dependencias conventuales,
un templo de gran amplitud claramente vinculado al esquema
de iglesia jesuitica, una estructura espacial de tres naves, las la-
terales proyectadas a modo de capillas intercomunicadas entre
los contrafuertes, especialmente destacadas las inmediatas al
crucero. El maestro mayor proyecté una gran ctupula en la in-
terseccion de las naves con el crucero y una amplia cabecera con
sacristias a ambos lados. La nave central se cubriria con béve-
da de cafndn con lunetos, reservandose las cubiertas de aristas
para las naves laterales. La fachada se proyecté tomando como
referencia los disefios romanos de Vignola y Giacomo della Por-
ta. Problemas econdmicos obligaron a paralizar la construcciéon
apenas comenzada, viéndose interrumpida cuando apenas se
habia alcanzado la altura del crucero y pendiente de concreciéon
tanto la fachada del templo como el tramo central de la cubierta
y la cabecera.

No seria hasta los primeros afios del siglo XVIII cuando se re-
tomaron los trabajos. En 1716 Pedro de Ribera, el maximo ex-
ponente del barroco madrilefio, se hizo cargo de la empresa,
afrontando la conclusion de la iglesia. Dadas las circunstancias
y la intencién de finalizar las obras cuanto antes, se determind
rematar el templo en el punto en el que se encontraba, sin mayor
desarrollo espacial que el que se habia logrado hasta ese mo-
mento, acordandose establecer la cabecera a la altura del cru-
ceroy, en consecuencia, prescindir de la ciipula proyectada. La
aportacion de Pedro de Ribera se hizo especialmente visible en
la fachada del templo, al que confirié mayor monumentalidad y
desarrollo respecto a la propuesta inicial de Herrera Barnuevo.

Ribera decidié ennoblecer la portada con un cuerpo de torres a
ambos lados de la fabrica. Finalmente, solo se construyd la del
lado del Evangelio, rematada con una cubierta de lineas bulbo-
sas vinculada a modelos centroeuropeos, que aport6 dinamis-
mo al edificio imprimiéndole la mayor expresividad e identidad
del lenguaje riberesco. La torre del lado de la Epistola solo se
construyo hasta la base, generando una imagen singular al cie-
rre del templo que quedo concluido en 1718. El arquitecto refor-
z6 el caracter decorativo de la fachada con el uso de diferentes
materiales en muros y enmarques de puertas y ventanas, dotan-
do ala portada de un atractivo juego bicromo.

La contribucién de Pedro de Ribera al monasterio de Montse-
rrat generd rechazo entre las voces mas criticas con su lengua-
je. Antonio Ponz en su Viage a Esparia, refiriéndose a la fabrica
benedictina, consider6 que seria mejor demoler la torre cons-
truida que aportar caudales para edificar la inconclusa, una re-
flexion ajustada a los presupuestos neoclasicistas imperantes,

que favorecieron juicios demoledores respecto a los ejemplos
despectivamente calificados como churriguerescos.

El monasterio se convirtié en depdsito de la biblioteca de don
Luis de Salazar y Castro, importante cronista y padre de la ge-
nealogia, quien instituy6 un puesto vitalicio de bibliotecario en
el monasterio. El repertorio documental pasé a la Academia de
la Historia a partir de 1836 como consecuencia de la aplicaciéon
de las leyes desamortizadoras.

El conjunto monastico resulté exclaustrado durante el proce-
so de nacionalizacién de bienes promovida por Juan Alvarez de
Mendizabal, convirtiéndose en galera o carcel de mujeres, una
funcién que mantendria a lo largo del siglo XIX.

La falta de un mantenimiento adecuado y el nuevo uso conferi-
do, favoreci6 el deterioro de las dependencias conventuales y de
la propia iglesia que en 1892 presentaban un alarmante estado
de ruina, determinandose incluso permiso para el derribo del
inmueble. Pedro de Madrazo emitié un informe absolutamen-
te demoledor respecto a los excesos y despropésitos cometidos
por Pedro de Ribera en la fachada y torre del templo, si bien
manifestd la necesidad de conservarla evitando el derribo al
constituir el reflejo de una época y su contexto, favoreciendo
una cierta sensibilidad respecto a la proteccidn del patrimonio.
En 1914 fue declarada Monumento Nacional a instancias del Mi-
nisterio de Instruccién Publica y Bellas Artes, y devuelta a los
benedictinos perdiendo el uso que durante casi un siglo habia
tenido como presidio femenino. Esta circunstancia favorable
fue aprovechada por la Academia de la Historia para plantear
la ejecucion de la segunda torre de la fachada proyectada por
Pedro de Ribera que habia quedado incompleta, una propuesta
que finalmente no se contemplé

En el ano 1986 el templo experiment6 una restauraciéon de con-
solidacion de las estructuras, especialmente resentidas con el
paso del tiempo y los diferentes usos conferidos, a cargo, entre
otros, del arquitecto Antén Capitel. En la actualidad, la iglesia
depende de la comunidad de benedictinos de Santo Domingo de
Silos, si bien las antiguas dependencias conventuales dan co-
bertura a una residencia de ancianos.

Concha Lopezosa Aparicio
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La Orden de los Clérigos Regulares Menores, con centros uni-
camente en Italia y Espaiia, fue creada por Giovanni Agostino
Adorno y san Francisco Caracciolo en 1588. Sus miembros, sa-
cerdotes que debian llevar una vida ejemplar, realizaban ade-
mas de los votos de pobreza, obediencia y castidad, un cuarto
consistente en no ambicionar dignidades eclesidsticas fuera de
la orden. Su primera fundacién en Madrid, en 1594, fue el con-
vento del Espiritu Santo, en el actual solar del Congreso de los
Diputados, y en 1643 (Mesonero Romanos, 1861: 290), o un afio
después (Mesonero Romanos, 1831: 154), se realizaria la funda-
cion de Porta Coeli, cuyas obras debieron proceder lentamente
puesto que no aparece ninguna estructura que se pueda identi-
ficar con el convento en el plano de Texeira publicado en 1656.

La desaparicion de las construcciones monasticas originales y
la compleja historia del edificio han hecho que la iglesia, lo uni-
co que hoy queda de la construccidén original, a pesar de su in-
terés, no haya sido tradicionalmente una de las mas apreciadas
del barroco madrilefio.

El templo original se realiz6 en la segunda mitad del siglo XVII,
interviniendo en el mismo el arquitecto Juan de Corpay contan-
do con un camarin tras el altar mayor realizado por José de la
Torre. En 1719 la iglesia se arruind, por lo que tuvo que ser re-
edificada. El responsable fue Eugenio Valenciano, quien la dot6
de mayores dimensiones, aunque manteniendo una estructura
similar a la de la original (Tovar Martin, 1983: 103). Nada se
conserva de la decoracidon original que para Ponz consistia en
“tallas, y doraduras sin gusto, ni concierto” (Ponz, 1782: 213),
con la excepcion del Descendimiento de la Cruz de Antonio de Pe-
reda en la sacristia, hoy en el Museo de Bellas Artes de Marsella
(Tormo, 1927: 132). De las criticas del escritor ilustrado tampo-
co se salvaba la portada del templo, obra que denostaba como
ejemplo de mal gusto, sefialando que “por eso decia un profesor,
que 4 estano le podia competir el nombre de Porta-Coeli” (Ponz
1782:213).

Su historia en el s. XIX serfa igualmente azarosa. El convento
sufrio los estragos de la Guerra de la Independencia; suprimido
merced al decreto de 18 de agosto de 1809, fue expoliado el 11
de noviembre de ese afio, como indicaba Agustin Duro en car-
ta al ministro del Interior: “Al pasar esta mafiana por delante
del Convento de Portaceli, he notado que estaban sus puertas
abiertas, y que estaban sacando los retablos de la Yglesia, y
otros muebles del Convento; y habiendo entrado a reconocer si
el quarto en el que dexé recogidas las pinturas, y el de la Libre-
ria, estaban cerrados, halle abierta la puerta del 12, extrahidos
del Convento la mayor parte de los quadros, y algunos por los
transitos” (Antigliedad, 1999: 237-238).

Seglin Mesonero Romanos, el edificio “fue arruinado por los
franceses, y ultimamente se le volvié a habilitar sencillamen-
te” (Mesonero Romanos, 1831: 154), indicando también que
la “iglesia fue reedificada después de la invasion francesa y es
sencillay de pobres proporciones, y de ningtin modo notable en
materia de bellas artes” (Mesonero Romanos, 1844: 163).

Tras el incendio que destruyé el convento de Clérigos Menores
del Espiritu Santo en 1823, su comunidad se trasladé a Porta
Coeli, y, con anterioridad a 1836, en el templo se instal6 la pa-
rroquia de San Martin, desaparecida como consecuencia de las
reformas urbanisticas proyectadas por José I. Ello motivo que
parte del patrimonio de la misma fuera conservado en Porta
Coeli, que tras sufrir las consecuencias de la exclaustracién en
1836, vio su interior alterado con una reforma decorativa a me-
diados del s. XIX, sin que al parecer fuera plenamente satisfac-
toria, pues en 1854 se afirmaba que “aunque en el afio tiltimo ha
sido bastante reformada y decorada, no es por su espacio ni por
su belleza correspondiente a una parroquia de tan estendida fe-
ligresia” (Mesonero Romanos, 1854: 264).

Taly como hallegado a nuestros dias, la iglesia presenta al exte-
rior una austera solemnidad, favorecida por la simetria de la fa-
chada flanqueada por dos sencillas torres, que hace dificil com-
partir los comentarios de Ponz. El alzado muestra tres niveles:
uno inferior, en el que se abre la portada; uno intermedio, con
dos vanos superpuestos en cada una de las torres, y el superior,
con los campanarios. Toda la obra es de ladrillo excepto la por-
tada, realizada en piedra berroquefia. La traza de la misma, sin
que destaque por su complejidad o abundancia decorativa, se
atribuye tradicionalmente al taller de los Churriguera, y el gru-
po escultoérico con Juan Agustin Adorno ante la Virgen de Porta-
coeli ala escuela Juan Alonso de Villabrille y Ron (Tormo, 1927:
132; Tovar Martin, 1983: 104).

En el interior, el templo presenta una nave cubierta con cafién
con lunetos, transepto no sobresaliente en planta y cipula con
linterna sobre tambor ciego en el crucero. Las capillas laterales
estan comunicadas entre si dando la sensacion de naves latera-
les y se cubren con bévedas de arista rebajada, recorridas por
molduras mixtilineas, excepto las situadas en las bases de las
torres, que lo hacen con cupulas ovaladas sobre pechinas. La ar-
ticulacion del espacio se hace mediante pilastras cajeadas con
capiteles de orden compuesto, simples en la nave y triples en el
crucero, mientras sobre las capillas se abren tribunas apoyadas
en ménsulas.

Todavia Tormo en 1927 recordaba en el interior una serie de
obras de arte procedentes, en parte, de la primitiva iglesia de
San Martin y que atribuia a artistas como Gregorio Ferndndez,
Pedro Alonso de los Rios, Pedro de Mena y José de Mora, en
cuanto a la escultura. Entre las pinturas destacaban la Sagrada
Familia, de Carrefio de Miranda (hoy en San Ginés), y un santo
benedictino de Claudio Coello, también un lienzo de la Transver-
beracién de Santa Teresa en la sacristia, obra de Antonio van de
Pere, asi como el Santo Domingo de Silos apareciéndose a Juana
de Aza y dos episodios de la vida de San Benito, de fray Juan Rizi,
procedentes de la serie del claustro de la primitiva iglesia de
San Martin (Tormo, 1927: 133-134). Todavia en 1983 se conser-
vaban obras de los ss. XVII y XVIII en su interior, como la Sagra-
da Familia de Carrefio de Miranda en la tercera capilla del lado
del Evangelio (Tovar Martin, 1983: 106), pero en la actualidad
la decoracién es moderna, con imagenes en su mayor parte de-
vocionales, a excepcion del grupo que preside la iglesia con San
Martin partiendo la capa con el pobre, obra de Mariano Bellver,
de la Virgen de Lourdes de Salvador Paramo, una de las primeras
representaciones en Espafia de esta advocacion y, sobre todo,
del Cristo crucificado de la tercera capilla del lado del Evangelio,
obra de hacia 1600, de gran calidad y que se encuentra entre los
epigonos del romanismo de Becerra o Leoniy el naturalismo de
comienzos del siglo XVII.

Miguel Hermoso Cuesta
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La dilatada historia de la fundacién de este convento ha sido es-
tudiada por Fernando Marias. Nos situamos en el primer cuarto
del siglo XVI, momento en que don Fernando de Cabrera y Bo-
badilla, marqués de Moya, y desde 1520 I conde de Chinchén, se
plantea llevar a cabo la construccion de este edificio.

La muerte de don Fernando acaecid en 1521, y es légico pensar
que el encargo de la fundacién lo llevaria a cabo su sucesor, don
Pedro Fernandez de Cabrera y Bobadilla, II conde de Chinchén,
pero a sumuerte, en 1575, no habian hecho nada en ese sentido
ni él ni su esposa, dofia Mencia de Mendozay de la Cerda.

Fue el III conde de Chinchdn, don Diego Ferndndez Cabrera,
quien hacia 1606 impulsé el inicio de las obras del edificio, do-
tandole con una renta de 1.000 ducados para el sostenimiento
de una comunidad inicial de treinta y tres religiosas, como re-
presentacion simbélica de la edad que tenia Cristo cuando mu-
ri6 crucificado. Fallecié don Diego en 1608, y segtin se indica en
su testamento, redactado el 16 de mayo de 1607, la fundacion
del convento obedecia a una promesa hecha por su mujer, dofia
Inés Pacheco, hija de los marqueses de Villena. Dofia Inés per-
sisti6 en la realizacién de las obras, tal y como se recoge en su
testamento y codicilo de los afios 1611y 1613 respectivamente,
pero desconocemos la situacion de la edificacion en esas fechas
(la documentacion de archivo ha sido recogida por Fernando
Marias y aparece en la bibliografia que sefialamos).

La escritura tampoco se cumplimentd con el IV conde de Chin-
choén, don Luis Jerdnimo Fernandez de Cabrera y Bobadilla, y ha-
bra que esperar a su sucesor en el titulo, don Francisco Fausto
Fernandez de Cabrera-Bobadilla y Osorio, V conde de Chinchdn,
para que este acto se llevase a cabo. Los dias 16 y 17 de octu-
bre de 1635, y ante el escribano de Madrid Juan Manrique, se
suscribié la escritura fundacional del convento, con el concierto
de fray Pedro Manero, general de la Orden de San Francisco en
Espafia. Don Francisco Fausto dotaria al convento con unarenta
de 1.800 ducados, y la fundacién se hizo bajo la advocacién de
Nuestra Sefiora de la Purisima Concepcion.

La edificacion del monasterio e iglesia debié iniciarse tras fir-
marse el contrato el 26 de julio de 1597, formalizando asi un
proyecto planteado en 1596 entre el III conde de Chinchén, don
Diego, y el maestro de canteria Juan de Bozarraiz. Participarian
también en esta empresa el maestro de canteria Juan de Heras
y el de albaiiileria Pedro Pedrosa. Todos ellos habian trabajado
también en El Escorial.

Las obras se harian segun las trazas del maestro mayor de la
catedral de Toledo, Nicolas de Vergara el Mozo, cuyo pliego de
condiciones fue aceptado a la firma referida tanto por el conde
como por los maestros mencionados. Los trabajos se dilataron
en el tiempo, y atin en 1619 encontramos pagos realizados por
parte del IV Conde de Chinchdn al maestro de albaiiileria Her-
nando de la Cruz.

Vergara indicaba que el convento tendria un s6tano abovedado
y dos pisos superiores con techos de viguerias. También daba
instrucciones precisas para la fabrica de la iglesia y claustro,
pero no particip6 en la construccion, quedando al frente de ella
dos hombres de la confianza del conde, que eran el padre jerdni-
mo del monasterio de El Escorial fray Antonio de Villacastiny el
maestro de obras Pedro Sanchez.

La fecha de la terminacion de las obras debid ser en la segunda
mitad del siglo XVII. A finales de octubre de 1653 se instalaron
lasreligiosas en el convento, y como sefiala Marias, entre 1654 y
1661 se gastaron 32.000 reales en obras de acondicionamiento
del edificio, como cocinas, refectorio y otro tipo de intervencio-
nes no artisticas, destinadas a posibilitar la vida diaria de las
religiosas. Practicamente deberia estar todo rematado en 1663,
momento del entierro de don Francisco Fausto en el convento.

La austera y sobria imagen exterior que ofrece en la actualidad
el conjunto de iglesia y convento es de monumental solidez, con
el uso de cajones de mamposteria entre verdugadas de ladrillo.
Desde el punto de vista arquitectoénico, la obra encajaria en un
barroco desnudo de influencia herreriana. En cuanto al conven-
to de clausura, lo mas destacable es el claustro, que se divide en
dos pisos. El inferior presenta arqueria de piedra con arcos de
medio punto que descansan sobre pilares de secciéon cuadrada
con basas lisas y capiteles paralelepipedos. Para evitar el exce-
so de humedad en el convento, que provocaba enfermedades en
las religiosas, esta arqueria se cerrd. El segundo piso tiene mu-
ros de ladrillo con ventanas adinteladas.

El acceso ala iglesia, que fue restaurada en 1995, se realiza por
uno de los costados. La fachada es muy sencilla, con puerta adin-
telada y hornacina de ladrillo sobre ella; como tnico elemento
decorativo aparece un escudo con las armas de los condes de
Chinchén en marmol, pero en mal estado de conservacion. Este
mismo escudo se repite en la entrada a la clausura, pero al estar
resguardado bajo un tejadillo presenta un mejor aspecto.

Se trata de un templo amplio y espaciado de planta de cruz la-
tina y una sola nave de tres tramos entre pilastras, sin capillas
laterales, un corto crucero y presbiterio o capilla mayor desta-
cada al elevarse sobre escalones. El coro esta situado a los pies
de la iglesia, donde también encontramos una reja para que las
religiosas puedan asistir a las ceremonias litirgicas. La cubier-
ta es de medio cafién, con lunetos y arcos de medio punto. La ct-
pula sobre pechinas que se aprecia en el interior, queda oculta
al exterior por cimborrio de planta cuadrada y tejado a cuatro
aguas.

En cuanto a las obras de arte que custodiaban convento e igle-
sia, sabemos que los condes de Chinchén hicieron interesantes
donaciones, como reposteros, ornamentos, objetos para la li-
turgia o ternos de damasco que llevaban bordados escudos con
las armas de dichos condes. También poseian una urna de plata
que se entregd como dote a las hermanas fundadoras desde el
convento de las Descalzas Reales de Madrid, o los treinta y tres
Nifios Jesus de vestir con ricos ropajes que se repartieron entre
las treinta y tres religiosas de la primitiva comunidad para su
particular devocién, de los cuales se conservan cuatro.

Destac6 ,sin duda, el magnifico retablo del altar mayor de tipo-
logia churrigueresca, fechado entre 1680 y 1700, que fue des-
truido durante la Guerra Civil. Afortunadamente, conservamos
alguna fotografia del mismo, y vemos que se dividia en tres
calles, marcadas por columnas saloménicas, y dos cuerpos en
altura, y que coronaba en el atico con un Cristo crucificado. Aun-
que no se aprecia con claridad en la fotografia, en las calles late-
rales se dispondrian cuatro imagenes que podrian ser santos de
la orden, mientras que en la central, y sobre un gran tabernacu-
lo, se encontraba un lienzo de la Inmaculada Concepcién que po-
dria ser de Francisco Rizi (segtn la inscripcidon que se asegura
que aparecia en el lienzo: Francisco Rizi fecit), o de Lucas Jordan,
como sostiene Narciso del Nero. Del pintor Alonso del Arco si se
conserva un Divino Pastor que ejecuté en 1653 para las puertas
del citado tabernaculo.

El retablo que lo ha sustituido es de estuco y pan de oro, que
como el destruido, cuenta con tres calles separadas por colum-
nas superpuestas de orden dérico, jonico y corintio, dos cuerpos
y atico donde aparece un Cristo en la cruz. En el resto del retablo
se ubican las imagenes de la Inmaculada Concepcién, San José, la
Virgen Maria, san Francisco de Asis'y Santa Clara.

Mercedes Agull6 y Cobo ha estudiado otra obra de singular im-
portancia que se encuentra en el coro bajo, en la clausura, que
es el mausoleo del V conde de Chinchén, y que sufrié también la
barbarie destructora de la Guerra Civil. Don Francisco Fausto,
V conde de Chinchén, murié el 1 de octubre de 1665, y habia



ordenado en su testamento que le diesen sepultura en este con-
vento “en la bdveda donde se entierran las dichas relixiosas, y
después se ponga en el nicho del coro del dicho Combento, don-
de estd puesto un retrato mio”.

Se trata de una sepultura a modo de retablo, con marmoles jas-
peados de diferentes colores, hornacina central vacia, rematado
por escudo de marmol blanco sostenido por angeles. Contenia
también dos grandes esculturas representando la Fe y la Espe-
ranza, asi como la estatua orante de don Francisco Fausto en el
centro. Hoy estan hechas pedazos. Una lapida con inscripcion
latina y que igualmente esta casi destrozada da constancia de
dicho enterramiento.

Como seflala Agullo, el contrato para la obra se estableci6 por
los testamentarios y herederos del conde mediante escritura
hecha el 30 de abril de 1667 con los marmolistas Juan de Bonay
Miguel de Tapia, ante Rodrigo de Salazar. La obra estaria termi-
nada hacia 1669 y la decoracién del enterramiento se le encargé
al platero madrilefio Juan Ortiz de Revilla. En la silleria del coro,
sobre la que estaba el mausoleo, intervinieron el maestro eba-
nista Pedro Loépez de la Cerida y el maestro escultor y entalla-
dor Juan Pérez, que recibieron pagos por esta obra en los afios
1675y 1676.

Como hemos sefialado, el convento se vio afectado por la Gue-
rra Civil. En 1936 las religiosas fueron obligadas a abandonar el
edificio, siendo ocupado por los milicianos, y no podrian volver
al mismo hasta 1940, procediendo desde entonces a recuperar
el esplendor de la institucion. En la actualidad sigue siendo con-
vento de clausura.

Cristébal Marin Tovar
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El4 de marzo de 1639 fallecia en Madrid don Diego de Cardenas,
miembro de una de las casas nobiliarias de mayor prestigio en
la Corte. Hijo de don Bernardino de Cardenas, conde de Colme-
nar de Oreja, ostentd variados e importantes cargos. Como era
habitual, don Diego habia dejado por escrito sus ultimas volun-
tades con anterioridad, asi el 31 de diciembre de 1636 mandaba
realizar la dotacion y fundacién de un convento de agustinas
recoletas sito en Colmenar de Oreja y que estaria bajo la advo-
cacion de la Encarnacién de Nuestro Sefior Jesucristo. Para todo
ello deja importantes rentas y una serie de indicaciones, desde
lalocalizacién en el sitio del edificio del hospital dependiente de
la cofradia de Nuestra Sefiora de la Caridad (segun codicilo de
1637), hasta una serie de peticiones sobre la arquitectura: crip-
ta para ser enterrado junto con su mujer, dofia Catalina Ponce
de Ledn (fallecida en 1631); construccion de varias capillas y
tribuna, y colocacion de su escudo y el de su esposa en varios lu-
gares del convento e iglesia, cuestiones por otro lado habituales
en este tipo de fundaciones.

Para que todos estos mandatos anteriores, unidos a obras pias,
memorias, capellanias o aniversarios, se cumpliesen de manera
perpetua y sin ninguna excusa o minoraciéon, nombra como pa-
trono a su sobrino don Bernardino de Cardenas y Velasco, con-
de de Colmenar de Oreja, para que actie después de la muerte
del fundador. Y efectivamente, en el mismo afio de 1639 don
Bernardino inicia los complicados tramites para obtener las
licencias de fundacién que, contrariamente a lo que era usual,
se despacharon con gran celeridad: la del arzobispo de Toledo,
el cardenal-infante don Fernando de Austria, se dict6 el 17 de
diciembre de 1639, y la licencia real, a través del Consejo de
Castilla, y la de las ciudades con voto en Cortes se concederan
al poco tiempo, el 19 de enero de 1640. Igualmente, se obten-
dran las de los cabildos eclesiastico y secular de Colmenar para
la fundacién y levantamiento del edificio (Diaz Moreno, 2008:
698y 735)

Larapidez en la expedicion de licencias fue pareja a los comien-
zos de las obras, que se desarrollaron desde primeros de julio
de 1640 con la demolicién de edificios anteriores y tirada de
cuerdas. Desde los momentos previos, actuara como arquitecto
el agustino recoleto fray Lorenzo de San Nicolas (1593-1679)
(Diaz Moreno, 2004, 14: 157-179), quien no solo realizara la tra-
za del mismo sino que intervendra como superintendente de la
obra, efectuando, ademads, las mediciones y tasaciéon de obras
parciales construidas. Esta misma funcién de superintendente
volvera a desarrollarla en la capilla de Nuestra Sefiora del Am-
paro, dentro de la parroquial de Colmenar de Oreja, realizada
unos cinco afios después (Diaz Moreno, 2006: 229-262). Vol-
viendo a las obras del convento, su administrador, tras un breve
impase inicial y durante veinte afios, sera el capitan don Diego
Ruiz de Sicilia. Como maestro contratista se requeriran los ser-
vicios de Juan de Vergara (o Bergara). Si bien los comienzos de la
obra fueron raudos, con el paso de los afios las demoras fueron
creciendo, lo que dilaté la obra mas alla de lo planificado, dan-
dose por concluida hacia 1686 con el chapitel de la iglesia. Ante
la inminente finalizacion de las obras, desde el arzobispado de
Toledo, el cardenal Portocarrero habia comisionado a un visita-
dory un notario apostélico para que se personaran en Colmenar
y comprobasen que el convento reunia las condiciones precisas
para otorgar la licencia para la entrada de las monjas. De las
diferentes visitas que formalizaron al convento, en febrero de
1687 se realizaron informes en los que se describen de forma
especifica cada una de las partes del mismo, asi como los orna-
mentos y alhajas para el culto divino (Gémez Jara, 2010-2011:
223-234)

El conjunto trazado por el agustino recoleto se distribuia en
torno a tres estructuras perfectamente delimitadas: el templo,
el palacio de los condes y el convento de clausura, y todas te-
nian su punto de unién en el pértico de entrada. Al igual que

ya se habia realizado en otras fabricas similares, siendo una de
ellas el monasterio de la Encarnacién en Madrid, la fachada se
encontraba retranqueada formando un atrio o compas entre los
bloques del palacio y el de la entrada a la clausura. Al poértico se
accede por medio de escalones de piedra de Colmenar, prote-
gido por una reja de hierro entre pilares con bolas de remate.
Una vez en su interior, destaca la fachada realizada en ladrillo y
piedra blanca del mismo lugar. Este tipo ya habia sido planteado
por fray Lorenzo en otras iglesias conventuales y ademés habia
sido codificado con variantes en su tratado Arte y vso de Archi-
tectvra (1639-1665) (Diaz Moreno, 2008). La fachada esta di-
vidida en tres cuerpos. El bajo, compuesto en silleria de piedra
de Colmenar y enfatizada por una elegante serliana por la que
se accede a un nartex sotocoro; el paso principal se efectia por
medio de un arco de medio punto cefiido por columnas ddricas
que sustenta un entablamento sobre el que se asienta un fron-
ton triangular partido. Por encima de este, el cuerpo central,
flanqueado en toda su altura por medio de dos pilastras gigan-
tes, estd construido totalmente en ladrillo, salvo por el relieve
en alabastro de la Encarnacidn y los escudos de los fundadores.
En este tramo el arquitecto dot6 de dinamismo a la superficie
gracias a los campos relevados que delinea con el mismo mate-
rial y que dota de profundidad cambiante a este espacio segtin
laincidencia de la luz; esta movilidad se ve acentuada por el re-
mate del conjunto, que partiendo de una potente cornisa se alza
por medio de una estructura mixtilinea, en cuya parte central
destaca un frontdn circular bajo el que se encuentra un dculo,
que en eje con la ventana del coro alto y la portada dotan a la
composicion de planos lisos y vanos que ayudan a remarcar el
movimiento, acentuado igualmente por los cambios cromaticos.
A ambos lados de la fachada, en los bloques anteriormente alu-
didos, se abren sendas puertas con jambas y dinteles en piedra
coronadas nuevamente por los escudos de los fundadores y dos
balconadas.

La iglesia conventual destaca por su planta de cruz latina de
nave Unica, si bien aumentada por medio de dos capillas de tres
tramos flanqueando el cuerpo de la nave. Presbiterio, brazos del
crucero y nave estan cubiertos con béveda de cafién con lunetos
y el crucero con una magnifica ciipula encamonada que se alza
sobre machones y pechinas decoradas con frescos. La ctipula se
eleva sobre un tambor dividido por ocho pilastras entre las que
se abren ventanas y en correspondencia con las pilastras sur-
gen ocho nervios que desembocan en el hueco de la linterna. Al
exterior destaca la marcada volumetria de sus formas con un
cimborrio de ladrillo con cubierta de pizarra y esbelta linterna
de coronacién. Cuando se inauguré la iglesia, esta no contaba
con el retablo mayor ni los colaterales; sabemos, sin embargo,
por las Descripciones o Relaciones de Lorenzana (1788), que en
ese intervalo se levanté un retablo para el altar mayor de ma-
dera dorada, con un 6leo sobre lienzo dedicado al Misterio de
la Encarnacion, de buen pintor aunque desconocido, y los reta-
blos de los colaterales (sin dorar) bajo la advocaciéon de Nues-
tra Seiiora de la Concepcién (Evangelio) y San Carlos Borromeo
(Epistola), ambos del mismo pintor; todos ellos perdidos. Bajo
el presbiterio se construyé una béveda de enterramiento para
los fundadores y los patronos del convento.

A ambos lados de la nave central se formaron capillas divididas
en tres tramos a las que se accede por arco de medio punto. La
distribucién en el muro se hizo gracias alainterseccién de gran-
des pilastras toscanas cajeadas, que reciben un entablamento
en cuyo friso un conjunto de acompasados modillones soporta
el vuelo de la cornisa; tanto el arranque de los muros como el
de los machones son de piedra vista. En la parte del Evangelio
tenemos una capilla de tres tramos separados por perpiafios
dobles, los dos primeros cubiertos con béveda de arista y el ul-
timo a modo de cabecera con cupula ciega. Segun indican las
Descripciones de Lorenzana, fue en 1787 cuando se remodeld



este espacio, construyéndose ademas tres altares de piedra con
lienzos dedicados a Nuestra Seiiora del Carmen el primero, otro
a San Francisco de Sales y el tercero a San Luis Gonzaga; en todos
los casos fueron encargos de la marquesa de Villena y Estepa,
patrona del convento en este momento. La capilla del lado de
la Epistola quedé a su vez dividida en dos espacios: el primero,
el mas cercano al crucero, se convirtié en la capilla de San José
(antiguamente de San Simdn de Rojas) y los otros dos tramos se
dedicaron a espacios para la clausura. El conjunto de la iglesia
se completaba con un coro bajo para las monjas y una sacristia
en el lado del Evangelio, dotada de cajoneras y armarios para
contener los ricos ornamentos y alhajas para el culto divino. A
pesar de las muchas pérdidas todavia se conserva un caliz an-
terior a 1517 de magnifica factura y que pertenecid al cardenal
Cisneros.

El otro aspecto significativo del templo fueron sus pinturas mu-
rales, recientemente restauradas al igual que el resto del con-
junto; estas se encuentran situadas en la béveda de cafién de su
nave y sobre las pechinas del crucero. Las de la béveda se hallan
inscritas en molduras de yeso de lineas quebradas y represen-
tan a San Agustin lavando los pies a Cristo, San Agustin y el pro-
blema de la Santisima Trinidad y San Agustin en éxtasis. Desco-
nocemos su autoria, si bien José Maria Quesada las ha atribuido,
por su estilo y especiales caracteristicas, al palentino Matias de
Torres (1635-1711). Se completa con la imagen en la béveda del
altar mayor de una representacion de San Nicolds de Tolentino.
Todas ellas se distinguen por sus sencillas composiciones sin
apenas elementos de referencia, donde prevalecen las figuras
protagonistas, normalmente dindmicas y bien perfiladas, pero
donde igualmente se introducen figuras secundarias de trazo
rapido apenas insinuado.

En cuanto a las pechinas también se encuentran circunscritas
en molduras de yeso, en este caso ovales, en cuyo interior se
personifica la imagen de cuatro beatas de la orden agustiniana.
De sencilla composicion, aparecen de pie sin apenas atributos,
siendo reconocibles igualmente por las cartelas que muestran a
sus pies, estas son: Beata Cristina de Spoleto; Clara de Montefal-
co, que seria beatificada en 1737 a pesar de que el proceso fue
iniciado en 1328, aparece caracterizada con sus simbolos, un
corazon y una balanza; Beata Verédnica de Binasco, y 1a Beata Rita
de Casia, patrona de los imposibles, que habia sido beatificada
en 1627 por Urbano VIII, en actitud de oracién, visiona a Cristo
enla cruz, quien estigmatiza a la beata en la frente con una asti-
Ila de madera. En su cartela aparece como viuda.

La distribucién del convento se sitia en torno a varios patios, a
raiz de los cuales se concatenan los espacios mas representati-
vos y los funcionales, todos ellos construidos en ladrillo, z6calo
de piedra y, en ocasiones, cajones de mamposteria (también en
los lienzos de muro exterior). Entre los espacios bajos destacan:
coro, sacristia, sala capitular, sala de profundis, enfermeria, por-
teria, locutorio, etc. Sobresalia paredafio a la iglesia un amplio
claustro cuadrado de doble piso, con z6calo en piedra y arcos
de medio punto en el registro inferior y ventanas en la planta
alta; mientras que en el piso superior estaban los cuartos, ora-
torio, coro alto y otras estancias de servicio. Alrededor de los
diferentes patios se encontraban las cocinas, hornos, fregadero,
depdsitos, etc. Ademas de todas estas zonas, destacaba por la
extension de su huerta y los mecanismos para trasladar el agua
atodo el convento, bien por medio de una noria, canalizaciones,
pozos o aljibes. En la zona opuesta a la clausura, al otro lado
de la iglesia, se encontraba la casa-palacio de los condes. Estos
cuartos de los patronos ostentaban cuatro piezas principales y
balconadas que abrian a diferentes partes del exterior y del in-
terior de la iglesia.

Durante el XIX, con las desamortizaciones, se arrendé la parte
baja para instalar alli una escuela de nifias que permaneci6 ac-
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tiva hastalos afios 60y 70 (Berlinches Acin, 2009). Sin embargo,
el peor periodo para el convento se produjo durante la Guerra
Civil, momento en el que el edificio fue ocupado y se perdieron
gran parte de sus obras de arte. Las monjas fueron exclaustra-
das, no pudiendo volver hasta 1944 tras varias campafas de
reconstruccion, la primera de ella organizada por la Direccion
General de Regiones Devastadas con un proyecto de restaura-
cién de urgencia por parte del arquitecto Manuel Navarro en
1940, del que se conservan sus planos. Posteriormente, entre
1942 y 1943, se acometera un nuevo proyecto integral por San-
tiago Climent. En la actualidad el conjunto se ha sometido a un
nuevo proceso de restauracion.

Félix Diaz Moreno
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Desde 1625 existia una pequefia comunidad de monjas mer-
cedarias descalzas ubicada en la calle San Opropio, dirigidas
por dofia Maria de Mendoza. Esta comunidad se constituy6 en
beaterio en 1628, momento en el que ya existian en Madrid va-
rias fundaciones mercedarias. Alli vivieron hasta 1661, cuando
hubieron de mudarse a una casa alquilada debido al estado de
ruina en que se encontraba la vivienda por causa de las inunda-
ciones sufridas.

Ante esta situacion, el rey Felipe [V orden6 fundar un conven-
to femenino de la orden mercedaria, dedicado a la Inmaculada
Concepcion por la gran devociéon que el rey profesaba hacia
este misterio, seglin se recoge en las Capitulaciones firmadas
el 24 de noviembre de 1662. Fue su primer patrono, en repre-
sentacion del rey, don Juan de Géngora, caballero de la orden
de Alcantara, miembro del Consejo y Camara del Rey y gober-
nador de la Hacienda Real y Contaduria Mayor y Tribunales. La
escritura fundacional, en la que se relatan las vicisitudes que
las religiosas tuvieron que pasar hasta ese momento, se firmoé
el 19 de marzo de 1663, y unos meses mas tarde don Juan llevé a
cabo la compra de los terrenos donde se emplazaria el convento.
Para ello escogié unos solares pertenecientes a don Jeréonimo
de Atayda, marqués de Colares, situados en la plaza de don Juan
Serrano en el barrio del Barquillo, colindantes con su residencia
(Sanchez Rivera, 2004: 210-212).

En base a la documentacién conservada, la dra. Tovar Martin
(Tovar, 1975: 218-225y 1983: 310-313) ha establecido dos fases
constructivas determinadas por el mandato de sus respectivos
patronos, don Juan de Géngora primero y el conde de Villaum-
brosa después. En un primer momento, una vez adquiridos los
terrenos, se encargaron las trazas del convento al arquitecto
mercedario Fray Manuel de San Juan Bautista y Villarreal, co-
menzando los trabajos en septiembre de 1663 bajo la direcciéon
del maestro de obras Juan Barbero. En esta primera fase parece
que se levant6 una pequeiia iglesia y parte de las dependencias
conventuales aunque no de una manera definitiva, segtin se de-
duce de la descripcién realizada por Cristébal de Mora en 1664
con motivo de la paralizacién de los trabajos de construccidn,
al haber cesado don Juan de Géngora en la presidencia de la Ha-
cienda Real.

Unos afios mas tarde, el 19 de diciembre de 1668, el rey Carlos
II emitié una nueva escritura en la que ordenaba la “reedifica-
cion del convento”, siendo ahora su patrono don Pedro Nifio de
Guzman, conde de Villaumbrosa. Un afio después, Carlos Il y su
madre otorgaron nueva conformidad a la fundacién del conven-
to, en la que se exponia que se haria la iglesia principal de nueva
planta. Las trazas se encargaron a Manuel del Olmo (1631-1706),
prestigioso arquitecto que habia realizado el disefio, junto a su
hermano José, de la iglesia del convento de las Comendadoras
de Santiago, y como maestro de obras a Gaspar de la Pefia. Del
Olmo disefi6é una nueva iglesia pero aproveché parte de la pri-
mera ampliando el espacio de la nave por la cabecera y por los
pies, y realizando de nuevo todo el alzado y cubiertas asi como
toda la decoracion. Las obras debieron comenzar hacia 1670 y
en 1690 fue consagrada la iglesia. Una vez concluido el convento
y en condiciones de ser habitado, fue ocupado por las catorce
beatas que profesaron en Madrid, mas otras tantas religiosas
venidas de los conventos mercedarios sevillanos de Lora del Rio
y Osuna (Ruiz Barrera, 2005: 792).

En 1785, José de la Ballina, aparejador de la fabrica de Palacio,
llevé a cabo una serie de obras de reparacion en las cubiertas
de la iglesia y en la cupula. Y un siglo después, en 1878, el ar-
quitecto y académico Antonio Ruiz de Salces inform¢ sobre la
necesidad de realizar de nuevo obras de considerable coste y,
dado que las monjas no tenian dinero para ello, propuso vender
una franja de la huerta del monasterio y asi poder obtener los
fondos necesarios.

En 1936 las religiosas fueron desalojadas y el convento conver-

tido en almacén y comedor del ejército republicano, por lo que,
cuando volvieron a ocupar el edificio, fue necesario realizar
algunas labores de restauracién que llevé a cabo la Direccién
General de Regiones Devastadas. Desde 1968 las mercedarias
dirigen un colegio donde se imparten clases de infantil y prima-
ria, para cuya finalidad se levanté una edificacion en la fachada
este del jardin (Ruiz Barrera, 2005: 793).

Entre 1990 y 1993, el Servicio de Conservacién y Restauracion
del Patrimonio Histérico Inmueble de la Comunidad de Madrid
llev6 cabo una importante intervencién en la ciipula y chapitel.
Después, entre 2002 y 2004, el mismo organismo intervino en
elinterior del templo, asi como en las fachadas del convento (Te-
jela, 2009: 1415-1417). En los ultimos afos, desde 2010 hasta
la actualidad, la Direccidn General de Patrimonio Cultural de la
Comunidad de Madrid ha restaurado siete de los diez retablos
que se encuentran en la iglesia, devolviendo asi al templo su as-
pecto original.

El conjunto conventual esta formado por la iglesia con su coro
alto, coro bajo y sacristia, un gran claustro de dos plantas y cua-
tro pequefios patios en torno a los cuales se distribuyen las dis-
tintas dependencias, un jardin, un antiguo lavadero y un centro
de ensefianza.

Laiglesia es el elemento mas destacado. Presenta planta de cruz
latina, formada por una nave Unica, nave de transepto de brazos
cortos, crucero de gran desarrollo y cabecera cuadrangular, de
manera que el eje longitudinal de la nave, algo corto respecto al
ancho, queda casi fundido con el espacio centralizado del cruce-
ro, de grandes dimensiones, que llega a ocupar un espacio equi-
valente al de la nave principal.

En alzado los muros se estructuran mediante pilastras cajea-
das entre las cuales se abren seis hornacinas en arco de medio
punto moldurado, donde se ubican cinco retablos y una puerta
de acceso. Las pilastras se asientan sobre una base atica y alto
pedestal, y se rematan con capiteles de sexto orden o del herma-
no Bautista, decorados con hojas de acanto y abaco moldurado
con ovas y dardos. Sobre los capiteles se dispone una cornisa de
gran vuelo profusamente moldurada, que recorre toda la iglesia
bajo las bévedas, sostenida por las caracteristicas ménsulas pa-
readas con grandes hojas plegadas a modo de voluta.

El edificio se cubre con boveda de cafién con lunetos, dividida
mediante arcos fajones entre los que se desarrollan bandas de
escayola en resalto formando cajas que compartimentan la su-
perficie. El amplio espacio cuadrangular del crucero se cubre
con una gran cupula, de ladrillo y yeso. Esta formada por un
tambor ciego compartimentado en ocho paneles profusamen-
te decorados y separados por pilastras pareadas, y un casquete
dividido mediante ocho bandas, también pareadas, que conver-
gen en una linterna constituida por un alto tambor rematado
por un casquete con bandas geométricas. La ctipula descansa
sobre un anillo a modo de cornisa volada sostenido por nume-
rosas ménsulas pareadas. Anillo y tambor se decoran con mo-
tivos de cartelas, festones y tarjas decoradas con hojarasca y
frutas, culminando en el anillo de la linterna, donde dominan
las formas orgénicas, florales y frutales, combinadas con roleos
y hojarasca.

En el crucero destacan los cuatro machones achaflanados, sobre
las que se asienta la gran cupula que origina cuatro pechinas
trapezoidales. Se decoran con pinturas murales representando
los cuatro evangelistas portando sus respectivos simbolos, sen-
tados sobre nubes y rodeados de angeles; en la parte inferior
de cada una de ellas se reproduce el escudo de armas de Carlos
I flanqueado por dos angeles. Fueron ejecutadas en 1688 por
los pintores Andrés Fernandez Merodio y Baltasar de Castrejon
(Garcia Gutiérrez, 2011: 401-402).

En la cabecera, a ambos lados del presbiterio se abren sendas
tribunas, caracteristicas de las iglesias de fundacién real, con



balcones de hierro forjado y celosias de madera rematadas en
un copete profusamente decorado, y en el testero se ubica el re-
tablo mayor dedicado a la Inmaculada Concepcién. En 1761 la
comunidad se planteé la ejecucion de este nuevo retablo mayor,
para lo cual encarg6 al caballero don Cosme Bermudez de Cas-
tro que buscase un artista para llevarlo a cabo. EI 30 de marzo
de 1762 se firmd el contrato de ejecucion del retablo e imagi-
neria entre la comunidad y el arquitecto, decorador y ensam-
blador Diego Martinez de Arce, maestro de gran consideracion
en la Corte; en el mismo contrato se especificaba que la ima-
ginerfa correria a cargo de Juan Pascual de Mena, académico y
uno de los mejores escultores del momento. La estructura del
retablo, realizada en madera policromada imitando marmoles,
se articula mediante formas concavo-convexas que le confieren
gran movimiento y acusados efectos luminicos. En el cuerpo
principal se abre una hornacina ocupada por la imagen de la In-
maculada, sobre ella un gran entablamento céncavo donde se
ubica la figura de Dios Padre entre nubes y dngeles, en las calles
laterales dos parejas de dngeles mancebos portan sendos escu-
dos reales de Carlos Il y, delante de las columnas sobre grandes
ménsulas, las imagenes de las religiosas mercedarias santa Ma-
ria de Cervell6n, considerada la fundador de la rama femenina
delaorden,ylabeata Mariana de Jesus, actualmente en proceso
de santificacién (Sanchez Rivera, 2004: 197-214; Ruiz Barreda,
2005: 794-796 y 2008: 103-112).

Ademas, la iglesia conserva un magnifico conjunto de retablos
barrocos de finales del siglo XVII y XVII], realizados en madera
dorada y policromada. Entre ellos destacan los situados en los
chaflanes del crucero dedicados a san Pedro Nolasco y Nuestra
Sefora de la Merced, son parejay rematan en una gran tarja con
el escudo de armas de Felipe Vy el escudo de la Merced, y el de-
dicado a san José, con escultura del taller de Luis Salvador Car-
mona. En la nave se disponen dos retablos hornacina que con-
tienen sendos lienzos, uno representando a san Pedro Martir
de Verona y santa Catalina de Siena, atribuido al pintor grana-
dino Pedro Atanasio Bocanegra (1638-1689), y otro a Nuestra
Sefiora de Montserrat, de autor anénimo. Junto a estos, en sus
correspondientes hornacinas, se ubican el retablo de la Virgen
de la Soledad y el retablo de san Antonio de Padua.

Completan el conjunto eclesial una serie de dependencias re-
lacionadas directamente con ella: la sacristia, situada junto
al presbiterio, en la que todos los elementos de carpinteria de
puertas y ventanas son originales y conservan sus herrajes
completos; el coro bajo precedido por un amplio antecoro, ubi-
cado junto a la cabecera en el lado del Evangelio, y el coro alto
con su antecoro, situado a los pies del templo, ambos coros co-
municados con la iglesia mediante sendas rejas de hierro forja-
do en forma de reticula.

El claustro es de planta cuadrangular, constituido por cuatro
pandas en torno a un patio que se desarrolla en dos alturas. En
la inferior cada panda est4 formada por cinco arquerias ciegas
entre pilastras de escaso resalte cobijando vanos adintelados;
se cubre con bévedas de cafién con lunetos y en los angulos con
bévedas de arista. En esta planta se localizan los accesos a las
dependencias principales del convento, como el refectorio, la
sala capitular y la iglesia. Las pandas del piso superior, donde se
encuentran las celdas, estan cerradas al exterior y se cubren con
techumbre constituida por vigas de madera entre revoltones.
Toda la carpinteria que cierra los vanos y puertas es original, de
madera decorada con cuarterones tallados y con sus herrajes.

Exteriormente el conjunto conventual es de gran simplicidad.
Sus muros, de ladrillo cubiertos con revoco simulando sillares,
se asientan sobre un zécalo de piedra y rematan en una cornisa
con sencilla molduracién. En la fachada principal a la calle Luis
de Goéngora se abre una sucesion de portadas adinteladas que
comunican con el convento y con la iglesia. La segunda, que da
acceso a la iglesia por el ultimo tramo, es la entrada mas signi-
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ficativa y estd enmarcada por una moldura de granito sobre la
que se localizan tres escudos, el central con las armas del rey
Carlos Il y los laterales de la orden mercedaria. Tras la fachada
destaca la envoltura exterior de la ctipula, constituida por un
cuerpo cuadrangular de ladrillo revocado sobre el que apoya un
chapitel poligonal de pizarra rematado en una linterna de ocho
lados que culmina en una aguja coronada por una bola, cruz y
veleta.

El convento de la Purisima Concepcién, que fue en su momento
uno de los mas extensos de la ciudad, constituye un extraordina-
rio ejemplo, ya que mantiene su configuracion original y sus de-
pendencias practicamente intactas. Fue ejecutado con un disefio
previo donde las dependencias principales se estructuran en
torno a un gran claustro que destaca por su notable sencillez y
una ausencia total de elementos ornamentales, en contraste con
la abundante y rica decoracion que cubre el interior de la iglesia.

El templo se plantea conforme a una concepcién espacial y una
estética plenamente barrocas. Por una parte, se produce la
union de dos sistemas espaciales, longitudinal y central, donde
la gran ctpula se convierte en el motivo principal y genera un
espacio centralizado de gran amplitud que permite al especta-
dor abarcar todo el espacio. Por otra, la sencillez y severidad
estructural de la edificacién se oculta bajo una abundante or-
namentacién aplicada a la arquitectura, mostrando un relieve
acentuado, de manera que genera acusados efectos escultori-
cos sobre los que incide la luz produciendo fuertes contrastes
luminicos. Se trata de una ornamentacién tipicamente madri-
lefia, caracterizada por la exuberancia y las formas carnosas,
aplicada en la ctipula, en las caracteristicas ménsulas pareadas
y en los capiteles. A esta decoracién arquitecténica se suman
el espléndido conjunto de retablos barrocos en madera dorada
distribuidos por todo el espacio, asi como la decoracién pictori-
ca de las pechinas, lo que da lugar a un espacio de gran riqueza
que proporciona al interior del templo un efecto escenografico
plenamente barroco, donde se integraciéon todas las artes bajo
un planteamiento uniforme.

Rosa Cardero Losada

\
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El origen de este convento de religiosas agustinas fue una casa
de mujeres arrepentidas que en 1580 fund6 Francisco del Nifio
Jesus, pero no prosper6 y afios después el arzobispo de Toledo,
Gaspar de Quiroga, establecié un monasterio de monjas, bajo la
Regla de San Agustin y laadvocacion de Santa Maria Magdalena.
Como patrono les concedi6 una renta anual perpetuay en 1593
les dio constituciones para que se gobernaran. El nuevo conven-
to se estableci6 en varias casas situadas entre las actuales ca-
lles del Gallo y de San Juan de Dios, a las que fueron afiadiendo
otras a medida que iban necesitando ampliar el conjunto. Al-
rededor de los diversos patios organizaron sus dependencias,
disponiendo la iglesia y la entrada principal en los cuartos bajos
de las viviendas que daban a la calle de San Juan de Dios. En la
primera mitad del siglo XVII, bajo la proteccién de unos nuevos
patronos -Alonso Delgadillo y su esposa Magdalena- adquirie-
ron varios inmuebles en los que dispusieron la nueva entrada al
convento por la calle del Gallo; aqui organizaron la porteria, el
torno y los locutorios.

Pero la mejora de los edificios conventuales no llegé hasta pa-
sada la mitad del siglo, hacia 1662, cuando Andrés de Villaran,
del Consejo y Contaduria de S.M. y padre de dos religiosas, ante
el lamentable estado que presentaba, financié las obras de re-
paracion del convento y la construccion de una iglesia de nueva
planta. Se reconstruyeron los dos cuartos exteriores de la casa
primitiva de la calle del Gallo con nuevas fachadas de ladrillo y
se volvieron hacer “las vistas”, una galeria superior resuelta por
huecos rectangulares realzados por marcos del mismo material
y un orden de pilastras, desde donde las religiosas podian con-
templar el espacio exterior. Asimismo, se hizo una nueva porta-
da principal, aprovechando la de la vivienda original, rematada
con un frontén partido y un templete con una hornacina que
mas tarde fue transformada en ventana.

La decisién de levantar la nueva iglesia adosada al convento
por el norte repercuti6 en el entorno urbano. Hubo que com-
prar varias casas con entrada por la actual calle de Escritorios
e incluir una callejuela que habia en medio para formar un solar
con suficiente extensidn; ello supuso la supresion de callejones
y la clarificacién y regularizacién del trazado viario de la zona.

Ignoramos quien fue el autor de sus trazas, solo nos consta que
el maestro de obras que realiz6 su construccién fue el madri-
lefio Francisco Aspur, y es probable que la proyectara fray Lo-
renzo de San Nicolds, aunque no hay ninguna certeza. En 1667,
Aspur pidié al ayuntamiento de Alcald que le arrendara duran-
te cuatro aflos un “sitio de tejares” para hacer una iglesia para
las religiosas del convento de la Magdalena. Precisamente, al
cabo de ese tiempo tuvo lugar la dedicacién del templo, el 13
de noviembre de 1672, afio que coincide, ademas, con el de la
inscripcion del cerrojo de la puerta de entrada a la iglesia “juan
gomez me fecit, en Madrid, 1672”. La planta es de cruz latina,
formada por una corta nave, nartex a los pies y coro encima,
en la que destaca la estructura central del crucero, credndose
una marcada centralizacién opuesta a la direccionalidad de la
nave. En alzado se mantiene la tradicional articulacién en tra-
mos de los muros perimetrales mediante un orden de pilastras
cajeadas que recorre todo el ambito. Los capiteles son toscanos,
con el equino adornado con ovas y dardos y debajo una moldura
perlada, decoracién propia de capiteles jonicos. Serlio llamé a
este tipo “capiteles mixtos”, formados con elementos de diver-
sos 6rdenes, en el libro IV de su tratado. El friso lleva modillones
pareados propios de la escuela madrilefia de la segunda mitad
del siglo XVII, decorados con motivos vegetales, cuyos origenes
y modelos se encuentran en los retablos de esta escuela, siendo
decisiva su influencia en la ornamentacién de la arquitectura
monumental. El motivo vegetal une cartela y mttulo forman-
do una sola pieza con un rico perfil ondulado sobre el que se
apoya la cornisa. Sobre el crucero con machones achaflanados
se asienta la media naranja sobre alto tambor, siguiendo pau-

tas italiano-escurialenses. Esta estructura se completa con una
interesante ornamentacién barroca en sus dos vertientes, abs-
tracta y naturalista. En la nave, cubierta con medio cafién con
lunetos, molduras quebradas coronadas con un clasico frontén
triangular, enmarcan las capillas-hornacinas abiertas en cada
tramo, mientras que en el conjunto de la cipula y en las pechi-
nas abundan los rehundidos en varios planos con abundante
hojarasca, festones de frutas, veneras y espirales. Andrés de
Villaran complet6 su obra con el encargo a Francisco de la To-
rre de dos retablos, dorados y estofados, el 1 de marzo de 1678,
habiendo recibido este maestro carta de pago el 13 de mayo
de 1683; es probable que también fuera de este mismo autor
el retablo principal. Tormo (1917: 150) se refiere a ellos como
“los tres retablos principales, tipo de lo prechurrigueresco,
muestran frontales de estuco, imitando piedras duras”. Los tres
desaparecieron, pero a través de una fotografia de la iglesia del
Archivo Moreno (ca. 1915-1922. Madrid, Instituto de Patrimo-
nio Cultural de Espafia), podemos conocer el retablo principal
en el que destacan la composicién que remata la calle central:
sobre un lienzo donde se ha representado el Gélgota, se han su-
perpuesto las esculturas de Cristo en la cruz 'y Maria Magdalena
alos pies. Asimismo, se encontraban las imagenes de Santa Ana
y San Andrés, haciendo referencia a los nombres de los patro-
nos. Esta misma fotografia muestra los machones del crucero
con hornacinas con cuatro imagenes: San Agustin, Santa Ménica,
Santo Tomds de Villanueva y Santa Clara de Montefalco, rodea-
das por marcos quebrados con frontones y hojarasca y debajo la
fecha de “1739”, de las que Tormo destaca su policromia y dice
que la mejor de todas ellas es la de santo Tomas de Villanueva.
La fachada es muy sobria y se atiene a una tipologia propia del
clasicismo tardio. Un plano rectangular de ladrillo limitado por
pilastras arquitrabadas y rematado por un frontén con pedes-
tales y bolas. Es caracteristico de estas fachadas tradicionales
la confirmacioén del eje principal que se prolonga en la ctipula,
no trasdosada, cubierta por ocho faldones de pizarra y remata-
da por una robusta linterna, cubierta a su vez con un casquete
de pizarra ochavado y aguja de rico perfil. Bonet Correa (1984:
35) atribuye la iglesia a fray Lorenzo de San Nicolas y en rela-
cion con la de las agustinas recoletas de Colmenar de Oreja que
trazo este mismo arquitecto, comenta que esta alcalaina repre-
sentaria estilisticamente una etapa anterior. Pero se refiere a su
fachada, porque la riqueza ornamental que presenta su interior,
a base de yeserias de bandas, hojarasca y marcos quebrados,
hace que se considere mas tardia que la de Colmenar. La hipoté-
tica presencia de fray Lorenzo se manifiesta en algunos aspec-
tos y formas de su arquitectura. En la organizacion espacial, la
de Alcala es similar a otras obras suyas madrilefias, como las
benedictinas de San Placido y las Calatravas; también en los
elementos que muestra el orden arquitecténico, con la cornisa
compuesta, la roseta del arquitrabe y la solucién de unién de
dos modillones en las esquinas. En la fachada, la de la Magdale-
na carece de los recuadros superpuestos al plano, tan caracte-
risticos de las iglesias de Colmenar de Oreja y de Talavera, sin
embargo, ha incorporado la triple portada de acceso al nartex,
una solucién que fray Lorenzo difundié a través de su tratado
(Fray Lorenzo de San Nicolas, 1736: 184).

La iglesia y su esbelta espadafia se encuentran retranqueadas
respecto al convento, generando asi un pequefio atrio o compas
que facilita la entrada y salida de los fieles y la organizacién de
un espacio ceremonial que, junto al nartex, facilitaba las para-
das de las procesiones.

Carmen Roman Pastor
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Esta congregacion de sacerdotes seculares fue la tultima comu-
nidad de religiosos que se fundd en Alcal4 en los tltimos afios
del siglo XVII. Su patrono fue Martin Haroldo Echevarria y Boni-
1la (1628-1697), canénigo de la catedral de Avila, protonotario
apostolico y visitador eclesidstico de Madrid. En un principio
pensé fundar un oratorio de San Felipe Neri en la Corte, pero
ante la oposicion del resto de las 6rdenes religiosas, lo realizé
en Alcala. El 4 de noviembre de 1694 obtuvo la licencia del ar-
zobispo de Toledo, el cardenal Portocarrero, y unos dias des-
pués fueron a esta ciudad los padres filipenses Pedro de Lucera
y Dionisio de Paredes y compraron unas casas situadas en la
plazuela de Palacio, entre el palacio de los arzobispos y la iglesia
Magistral; la escritura de compra-venta se realizé el 30 del mis-
mo mes de noviembre, ante Juan de Aranda. En la planta baja de
estas viviendas se instalé el oratorio, cuya bendicién tuvo lugar
el 1 de marzo de 1695, y en el resto se organizd la residencia de
los sacerdotes. El 14 de abril de 1698 se decidié en comunidad
comenzar la construccién de la iglesia. Unos meses antes, el 27
de noviembre de 1697, habia fallecido el fundador, dejandoles
un capital de 104.200 reales y una renta anual de 4.186 reales
(Alba, 1977: 150-154); asimismo, un vecino de Madrid, Pedro
Porras, a finales de 1698 dejaba a la congregacidn una parte de
su coleccién de pinturas, tallas, libros y manuscritos y la nom-
braba heredera universal, siendo uno de sus albaceas el mismo
prepésito, padre Francisco Burgalés (Agull6 y Cobo, 2003: 240-
247). Pero pese a estas dos herencias, los filipenses tuvieron
grandes dificultades econémicas para realizar las obras de la
iglesia. Prueba de ello fue el templo tan pequefio que construye-
ron y que mas tarde fue ampliado gracias a la ayuda de la con-
desa de Alba de Aliste.

La construccién de la iglesia se inicié en el mes de marzo de
1699, en el solar de unas casas que previamente habian com-
prado junto a su residencia, en la calle de la Tocineria (actual de
San Felipe Neri). A su cargo estuvieron los maestros Bartolomé
Ofioro y los hermanos Crespo, Manuel como albaiiil y José como
carpintero. En 1704 consta que las obras estaban muy adelanta-
das. El entonces prepésito, padre Martinez, hizo una relacién de
gastos y de los materiales utilizados en la iglesia, segun la cual,
por este tiempo ya se habian levantado los muros de cargay cu-
bierto aguas, se iniciaba el abovedamiento y se labraba la media
naranja; asimismo, se construia el encamonado de la béveda y
el tejado y paso a las tribunas. José Crespo hizo las puertas nue-
vas, las soleras y las entradas a las tribunas. Se adquirié arena
y cal en abundancia y clavos y tachuelas para el encamonado
de debajo de la tribuna grande, tejados y cielorrasos de las tri-
bunas pequeiias. Compraron, ademas, puertas, rejas, canceles 'y
celosias, siete vidrieras y redes para la media naranja, en cuya
clave colocaron un florén fijo. Se pintaron de negro los balcones
y las barandillas y en las tribunas falsas se pusieron balaustres
de madera; también se dord el ptlpito. Tomas Busto, ensambla-
dor, se encargé de hacer todos los retablos y el tornavoz del pul-
pito. Se concertd con Manuel Crespo y con Bartolomé Ofioro la
yeseria de la iglesia; el paso de las tribunas y el resto lo termind
definitivamente Crespo, ya que Ofioro habia fallecido. EI 10 de
octubre de 1705 tuvo lugar la dedicacién de la nueva iglesia. A
través de la relacion de gastos de 1704 y de su aspecto actual
podemos reconstruir en lineas generales su interior y sus prin-
cipales elementos. Estaba constituida por una nave de tres tra-
mos ordenados por un orden dérico-toscano de pilastras, cuyo
friso de triglifos pareados enlazan con el mutulo de la cornisay
con una hoja enroscada sobre el arquitrabe formando una sola
pieza; piezas que, asi mismo, se encuentran en el entablamento
de la cupula. Las pilastras abarcan dos niveles -altares-horna-
cinas y tribunas reales en el lado del Evangelio y falsas en el de
la Epistola-, Cada tramo estaba cubierto con bdveda de cafién, y
sobre el que hacia de crucero se alzd una cipula con linterna, de
forma oval. La entrada se dispuso en el muro lateral, que daba a
la calle de San Felipe, donde actualmente se encuentra un hueco

rectangular con marco de piedra (Alba, 2006: 89 y 92).

Hacia 1711 Maria Josefa de Borja y Centellas, XI y XII condesa
viuda de Alba de Aliste, deseaba fundar una casa de San Felipe
Neriy enterada de las dificultades econémicas que pasabala de
Alcald, acordd con los filipenses que seria su patrona. Don6 una
renta de 150.000 ducados a cambio de poner sus armas en los
edificios de la congregacién y de enterrarse ella y su hermano,
el cardenal Francisco de Borja (1659-1702), en la capilla mayor,
en cuya cripta se encuentran. La condesa fallecié en Madrid el
23 de enero de 1729, y entre sus mandas testamentarias dispu-
so que se aumentara la longitud de la iglesia (Alba, 1997: 40).
Estas obras de ampliaciéon comenzaron en 1734, habiendo so-
licitado unos afios antes los filipenses al Ayuntamiento que les
cediera diez varas de terreno de la plazuela situada al norte que
“confina con su templo” (Alba, 2006: 105-113). Bajo la direccion
del maestro José Benito Roman (ca. 1693-ca. 1775) se alargo6 la
primitiva iglesia con dos tramos mas y el del coro a los piesy en
alto. Lo mas probable es que mantuvieran las lineas generales
de su interior; pero no sabemos si en la primera fase de su cons-
truccion se le dio la animacién decorativa que hoy muestra, o
este repertorio fue consecuencia de la intervencién posterior
de Roman. La iglesia actual es un sencillo espacio longitudinal
cuyos paramentos, bévedas y media naranja se realzan y se ani-
man con un repertorio de yeserias barrocas, marcos quebrados
de perfiles zigzagueantes y molduras en codillos alrededor de
altares y tribunas. En el testero de la capilla mayor Chordi Cor-
tés pintd un retablo (2003-2005), donde estuvo el también re-
tablo fingido de Manuel Laredo (ca. 1880); sirve de marco a dos
valiosos lienzos, una Apoteosis de San Felipe Neri, de Juan Vicen-
te de Ribera, firmado y fechado en 1704, y encima un Calvario,
de Salvador Maella (1739-1819). En las hornacinas tallas ané-
nimas del siglo XVII de Santa Teresa y San Felipe Neri, donadas
por el fundador Martin Bonilla. En el presbiterio, en el lado de
la Epistola, un lienzo de Santa Teresa, firmado por Juan Delgado
(ca. 1675-1731).

Las obras de pintura y escultura del oratorio han sido restau-
radas y estan expuestas en la sacristia, iglesia, capillas y en
las dos salas del museo. Destacan dos grandes lienzos: el de la
Inmaculada Concepcion de Antonio de Pereda, firmado y fecha-
do en 1637, y un San José con el Nifio de Palomino; ademds, dos
tallas de los siglos XII y XIII. De las capillas sobresale la de la
Inmaculada, una capilla barroca debida probablemente a José
Benito Roman; fue decorada por A. M. Barcia en 1874 con pin-
turas murales al temple que representaban alegorias marianas
y letanias del rosario. Mas tarde, intervinieron otros pintores
como Félix Yuste, Ana Sierra y Galvez, y en las obras de restau-
racion de 2002 aparecieron algunos restos de las pinturas de
Barcia (Alba, 2006: 183-191).

Con la ampliacién de la iglesia se cambid la entrada a los pies
y se realiz6 la fachada principal. Nos consta que en 1753 aun
se estaban realizando sus detalles de canteria, como el arco de
la entrada y la repisa de la hornacina, y ademds se menciona la
presencia de un portico: “se embaldosa el portico de la iglesia”,
por lo que es probable que su aspecto actual -muro rectangular
de ladrillo enmarcado por un orden arquitrabado y un frontén-
sea como consecuencia de una intervencion posterior.

Laresidencia de los sacerdotes esta situada al este y norte de la
iglesia. Su edificio, muy reformado, de dos plantas, se distribuye
alrededor de un patio. Destaca la escalera principal, preimpe-
rial, formada por dos escaleras claustrales con el tercer tramo
comun, los muros que constituyen su caja estan tratados como
fachadas interiores de dos pisos, con ventanas en la planta baja
y balcones en la superior, y comunican el espacio de la escalera
con los cuatro corredores que la rodean; esta cubierta con una
boéveda esquifada con una claraboya en el centro. Su fachada
forma angulo con la de la iglesia, delante de las cuales la plaza



llamada del Padre Lecanda sirve de atrio al conjunto filipense

(Roman, 1994: 395).

Carmen Roman Pastor
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Apenas contamos con datos sobre el desaparecido convento de
Jests y Maria, una de las primeras fundaciones religiosas sur-
gidas en Madrid a principios del siglo XIII. Segtn la tradicion,
el origen estaria en una pequefia ermita dedicada a la Virgen,
mandada construir por el propio san Francisco a su paso por la
Villa. El modesto centro de devocion favorecié la aparicién en
su entorno de uno de los principales arrabales de la poblacion.
Segun refiere Mesonero Romanos, el fervor suscitado por el
cenobio se debid principalmente a la proteccidn ejercida por el
embajador de Enrique III, Ruy Gonzalez Clavijo, quién financi6
la construccién de la capilla mayor de la iglesia, que eligié como
enterramiento. La proteccion se afianz6 de manos de los prin-
cipales linajes madrilefios: Lujanes, Vargas, Cardenas o Zapata,
que edificaron capillas y sepulturas en la iglesia, y del propio
Enrique IV y su esposa, Juana de Portugal, que falleci6 en el con-
vento y fue enterrada en él.

A principios del siglo XVII tanto la iglesia como los recintos
conventuales resultaron ampliados, transformaciéon motivada,
probablemente, por la designacién del monasterio como la casa
principal de la orden franciscana en Madrid, sede de la Obra Pia
de Jerusalén, encargada de custodiar los santos lugares con-
quistados en las Cruzadas y del Comisariado General de Indias.
La intervencion generd la desaparicién de todos los restos del
recinto anterior, incluidos los numerosos sepulcros que segtiin
las crénicas poblaron el convento. Ateniéndonos a la imagen
que nos ofrece el plano de Teixeira, el recinto alcanzé una su-
perficie notable, conformada por el templo, un extenso conjun-
to compuesto de diversos patios vinculados a las dependencias
conventuales y una amplia zona de huerta.

La proteccidn regia ejercida por Enrique IV fue mantenida por
los sucesivos monarcas de las casas de Austria y Borbén. La
estrecha vinculaciéon de Carlos III con los franciscanos llevé al
monarca a promover el derribo del antiguo convento e impulsar
la construccién de un nuevo conjunto monastico, conforme alas
trazas encargadas a Ventura Rodriguez.

Rodriguez respondi6 con un esquema tradicional no exento de
monumentalidad. Tomando como referente la basilica de San
Pedro, proyectd un templo de tres naves y cipula, un plantea-
miento que fue rechazado debido al descontento que generé
entre la comunidad la disposicién del coro en la zona del pres-
biterio, con la consiguiente desubicacion del habitual retablo, lo
que favoreci6 el nombramiento del arquitecto de la orden fray
Francisco Cabezas para reemplazar a Ventura Rodriguez. Cabe-
zas ided, bajo las directrices de José de Hermosilla, una nove-
dad espacial respecto a la tradicién, optando por un esquema
circular, compuesto por un amplio espacio congregacional con
seis capillas, antecedido de un destacado atrio, cubierto con una
gran cipula de treinta y tres metros de didmetro inspirada en
emblematicos modelos como el Pantedn y el Santo Sepulcro. El
proyecto fue aprobado en 1762 por el Ayuntamiento y la Aca-
demia. La complejidad constructiva de la cubierta y la falta de
viabilidad del planteamiento fueron las razones que argumenté
la Academia para sugerir la vuelta al proyecto de Ventura Ro-
driguez, una recomendacién que fue desoida por la comunidad,
encargando la conclusién de la fabrica al arquitecto Antonio
Plo, quien determiné prescindir del tambor para evitar contra-
tiempos, si bien restando esbeltez al edificio.

En 1766 Francisco Sabatini se incorpor¢ al proyecto para ayu-
dar con el complejo cerramiento, construir la fachada y las de-
pendencias conventuales ain por finalizar. Para armonizar con
el esquema centralizado de la iglesia y acentuar la movilidad
conferida al edificio, Sabatini proyecté una portada monumen-
tal de lineas convexas, verticalmente estructurada en dos cuer-
pos, un tripe pdrtico en el piso bajo y ventanas en el superior,
rematada con la corona real, el escudo de la orden y las escul-
turas de santos franciscanos realizados por el maestro escultor

Francisco Martinez. En 1784 se festejo la conclusién del recinto
con la presencia de Carlos III.

Lanotabilidad arquitecténica del templo tuvo su corresponden-
cia en la cuidada decoracién de la iglesia realizada por los prin-
cipales artistas del momento. Francisco Bayeu, encargado de
la decoracién del altar mayor para el que realiz6 un lienzo con
la escena del Jiibilo de la Porcitincula, Salvador Maella, Gregorio
Ferro, Antonio Gonzalez Veldzquez, José del Castillo, Andrés Ca-
llejay Francisco de Goya, que participé con la Predicacién de San
Bernardino de Siena ante Alfonso V de Aragén.

Como tantos otros recintos religiosos madrilefios, el convento
de San Francisco el Grande result6 afectado durante la Guerra
de la Independencia. Sus funciones fueron alteradas, pasando
a funcionar en un primer momento como hospital y posterior-
mente como cuartel, si bien la singularidad de su arquitectura
y su emplazamiento en las inmediaciones de Palacio, fueron ra-
zones suficientes para ser consignada por José I para integrar
el ambicioso plan pergefiado por el monarca para convertir el
templo en salén de cortes, como parte del complejo proyecto de
union del recinto religioso con el Palacio Real, a fin de concretar
laintencion de unificar los poderes ejecutivo y legislativo, a tra-
vés de una secuencia de calles y pérticos salvando el barranco
de las Vistillas, conforme al plan de aire imperial concebido por
Silvestre Pérez, que finalmente quedaria sobre papel.

Tras la Guerra de la Independencia y el breve gobierno bona-
partista, el templo fue recuperado por los franciscanos que
mantuvieron sus funciones hasta la desamortizaciéon de Mendi-
zabal en 1836, que supuso una nueva exclaustracion y cese del
culto. Sin duda, la singularidad espacial y la monumentalidad
del recinto favorecieron la propuesta promovida en 1837 para
convertir la iglesia en panteén nacional, una idea fallida que se
retomo nuevamente en la década de los setenta a instancia de
Ruiz Zorrilla. Tras generar un destacado didlogo sobre los per-
sonajes mas adecuados para representar las glorias de la nacién
y tras la llegada de personajes ilustres como el conde de Aranda
o el Gran Capitan, Juan de Villanueva o el mismo Ventura Rodri-
guez desde sus enterramientos, finalmente no pasaria de ser de
nuevo una propuesta frustrada, tras la cual, el convento pasé a
funcionar como cuartel y el templo volvié a recuperar el culto,
retomando las funciones como sede de la Obra Pia de Jerusalén
dependiente del Estado.

Las vicisitudes acaecidas, el cambio de funciones y el propio
paso del tiempo fueron haciendo mella en el templo, que a pesar
de su particularidad no habia logrado consolidarse ni como un
destacado centro de culto ni habia conseguido definirse como
un referente o emblema civil. Sin embargo, sus cualidades de-
bieron fundamentar el proyecto emprendido en 1878 por el pre-
sidente del Consejo de Ministros, Antonio Canovas del Castillo,
de promover la recuperacion del recinto religioso, impulsando
un programa decorativo de exaltacion politico-religiosa, con el
que reforzar el caracter confesional y la actitud triunfalista de
reafirmacion nacional de los primeros afios de la Restauracion,
un proyecto que seria financiado con los caudales procedentes
de la Obra Pia de Jersusalén, propietaria del edificio.

El plan decorativo de gusto grecorromano corrié a cargo de
los pintores José Marcelo Contreras, director artistico, y Car-
los Luis de Ribera, responsable de la pintura histérica, cuya
ejecucion recayo en los pintores pensionados de la Academia
de Roma, Casto Plasencia, Alejandro Ferrant, Francisco Jover,
Salvador Martinez Cubells y Manuel Dominguez. La Coronacién
de la Virgen ante la Corte Celeste fue el programa iconografico
designado para decorar la gran ctipula, mientras que la Coro-
nacion de la Virgen por el Espiritu Santo rodeada de Arcdngeles
se reservd para el arco del presbiterio, hasta ese momento de-
corado con el Jubileo de la Porcitncula ejecutado por Francisco
Bayeu. Diversos pasajes franciscanos ornaron diferentes espa-



cios del recinto, determindndose la escena de la Impresion de
las Llagas a San Francisco para la zona del coro. La decoracion
de las capillas laterales, de san Antonio de Padua, de Nuestra
Sefiora de la Merced, de la Pasién, de San Francisco, de Carlos
I1I, de Santiago y de San Bernardino de Siena, corrié a cargo,
entre otros, de Casto Plasencia, autor de la Virgen del Olvido, y
José Casado del Alisal, artifice de la representacién de Santiago
Apéstol en la Batalla de Clavijo.

El escultor Jeréonimo Sufiol Pujol fue el encargado de supervi-
sar el proyecto escultdrico integrado por las efigies de los doce
apdstoles tallados en Roma en marmol de Carrara, ejecutados
entre 1885-1886, en el que participaron destacados maestros
como Mariano Benlliure y Ricardo Bellver, asi como de los evan-
gelistas esculpidos en madera para decorar la zona del presbi-
terio.

El templo se ennoblecid con la disposicion de algunas sillerias
procedentes de conventos desamortizados como la de Santa
Maria del Parral de Segovia, que quedé dispuesta en la capilla
mayor, y la del monasterio del Paular, establecida en la sala ca-
pitular.

El programa decorativo se complet6 con la decoracién de las
vidrieras del templo, realizadas en Munich, y las monumenta-
les puertas de acceso al recinto congregacional desde el nartex,
esculpidas por Agustin Mustieles en nogal americano bajo la
direccién de Antonio Varela, con figuras alegoéricas, pasajes re-
ligiosos y representaciones de virgenes y santos. Tras el proce-
so decorativo, el templo fue inaugurado publicamente en 1889
para oficiar los funerales de Alfonso XII.

Hasta 1926 la iglesia dependié de Patrimonio Nacional, siendo
Alfonso XIII quien la devolvié alos franciscanos. Durante la Gue-
rra Civil el templo se convirti6é en almacén de las obras de arte
incautadas por la Junta de Proteccién del Patrimonio Artistico.

En 1962 se volvid a consagrar bajo la advocacién de Nuestra
Sefiora de los Angeles y San Francisco el Grande, siendo desig-
nada como basilica menor por edicto de Juan XXIII. El convento
construido por Sabatini fue destinado a cuartel de infanteriay
prisiones militares, siendo derribado en la década de los setenta
paralaaperturade la avenida de los Reyes Catolicos, a fin de co-
municar la actual calle Bailén con la puerta de Toledo, quedando
unicamente el templo de todo el recinto conventual.

Laiglesia, especialmente dafiada, conoceria diferentes procesos
de restauracion. En 1971, bajo la direccion del arquitecto Luis
Feduchi, se emprendié una importante obra de recuperacion de
la estructura del templo y su dafiada decoracién pictérica, como
consecuencia de los acuciantes problemas estructurales y ar-
quitecténicos sefialados por la Academia antes de emprenderse
la fabrica, bajo el propoésito de estabilizar y acabar definitiva-
mente con los problemas de filtraciones de las cubiertas y ctipu-
la, intervencién que, por diferentes razones, fundamentalmen-
te econdmicas, se dilataria mas de veinticinco afios. En 1980 la
iglesia fue declarada Monumento Histoérico-Artistico Nacional,
cuya propiedad mantenida por la Obra Pia de los Santos Lugares
sigue dependiendo del Ministerio de Asuntos Exteriores.

Concepcion Lopezosa Aparicio
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El convento de la Visitaciéon de Nuestra Sefiora, popularmente
conocido como las Salesas Reales, fue la tltima de las fundacio-
nes reales surgida en Madrid, en la segunda mitad del siglo XVI-
I, ainstancia de la reina dofia Barbara de Braganza. Este traba-
jo se enmarca dentro del proyecto [+D+i Femenino Singular. La
Mujer y las Artes en la Corte Espafiola en la Edad Moderna (Rei-
nas, Nobles, Artistas y Empresarias ), ref. HAR2015-65166-P
(MINECO/FEDER). La intencién de la soberana era crear un
monasterio que le sirviera como retiro en caso de viudedad al
tiempo que crear una digna sepultura, puesto que al no haber
tenido hijos resultaba inviable que pudiera ser enterrada en el
panteon de El Escorial.

Al deseo de crear un recinto conventual, continuando con una
larga tradicién entre algunos de los miembros de la familia
real y entre los linajes mas destacados de la nobleza, se unié
la pretensién de fundar en el mismo recinto un centro docen-
te, un colegio monastico para la acogida y educacién de damas
nobles, una intencién fundamentada en los intereses de la so-
berana vinculados a una sélida formacion y a su respaldo a la
educacion. Por ello determiné dofia Barbara que fuera la orden
de san Francisco de Sales la encargada de integrar la comunidad
y dirigir los destinos de su fundacién, una orden desconocida en
Espafia con una consolidada presencia en Europa. Las Salesas
contaban con gran experiencia en la formacién de nifias nobles,
regentando numerosos centros destinados a la docencia y reti-
ro espiritual de las mujeres aristécratas. Las primeras religio-
sas llegaron a Madrid desde el ducado de Saboya. En un primer
momento se establecieron en el beaterio de San José de la calle
de San Bernardo, pasando posteriormente a la iglesia de San
Fermin de los Navarros en el paseo del Prado, donde permane-
cieron hasta que en 1757 se trasladaron al monasterio recién
construido, frente al convento de los Recoletos, en los altos del
Barquillo.

La eleccion del emplazamiento no fue gratuita. El rey Fernando
VI habia promovido la compostura del tramo norte del Prado,
ennoblecido con la edificacidn de la puerta de Recoletos. Dicho
enclave, aun muy despoblado por su condicidn periférica, per-
mitié a los soberanos la adquisicion de una amplia superficie
de terrenos para la construccién de un gran monasterio que
habria de albergar el convento, el colegio, la residencia regia y
la iglesia, que funcionaria como panteén regio, una destacada
fabrica que dignificaria el frente del paseo, al tiempo que el pro-
pio recinto conventual funcionaria como un importante foco de
revitalizacion del barrio del Barquillo.

En el acta fundacional, firmada por la reina dofia Barbara de
Braganza el 22 de agosto de 1757, quedaron claramente esta-
blecidas las responsabilidades y compromisos contraidos entre
la fundadora y la comunidad. Seguin la Regla de san Francisco
de Sales el monasterio serviria para acoger a damas nobles de
la alta sociedad, cuyo ingreso estaria respaldado por la aporta-
cion o dote correspondiente. La labor docente de la fundacion
también quedd regulada. Las educandas serian jovenes nobles,
de entre cuatro y nueve aflos, que podian residir en el colegio en
régimen de internado, o acudir al centro a diario, por cuyos ser-
vicios pagarian las correspondientes minutas en concepto de
educacion y manutencion, segtin la formula elegida. Del mismo
modo qued6 pautado el plan docente y los materiales necesa-
rios para el seguimiento de las diferentes materias impartidas.
Enseguida el colegio fue demandado por las principales familias
tanto de la Corte como de las diferentes ciudades de la Penin-
sula, contando incluso con colegialas llegadas de Indias, consti-
tuyéndose como un destacado ambito educacional durante las
ultimas décadas del siglo XVIII. La condesa de Montijo figuré
entre las educandas ilustres.

Se ha sugerido que quizas el monasterio de Mafra fundado por
el padre de la reina, el rey portugués Joao, pudiera haber ser-
vido de inspiracion para la construcciéon del conjunto de las

Salesas, aunque desde un planteamiento de mayor modestia,
ajustado a las pretensiones de la soberana. La fundacion, res-
paldada plenamente por la monarca, cont6é con una holgada y
solvente dotaciéon econémica que permitid la puesta en marcha
de las obras en 1750, que transcurrieron sin interrupcién, con-
cluyéndose en los plazos convenidos conforme al gusto y direc-
trices de la reina, tanto en su estructura arquitecténica como
en la decoracion de la iglesia y resto de las dependencias que
integraron el conjunto mondstico, convertido en emblema del
patronazgo cultural y artistico de la soberana. El recinto y la
iglesia se inauguraron oficialmente el 30 de diciembre de 1757.

El gusto de dofia Barbara influyé en la elecciéon de los arquitec-
tos y resto de artistas que intervinieron en la empresa. El ita-
liano Giovanni Battista Sacchetti y el francés René Carlier com-
pitieron con sendos proyectos para el convento-palacio, cuya
construcciéon se emprendid finalmente conforme el proyecto
realizado por el arquitecto galo, director de arquitectura en la
Academia de San Fernando desde 1744, si bien, la participacién
espafola resulté efectiva a través del arquitecto Francisco Mo-
radillo, con una presencia directa en la construccién al asumir
las tareas de supervisién de las obras.

La mayor parte de los planes arquitectonicos y decorativos de la
regia fundacién se han conservado, custodiados en la Biblioteca
Nacional y en el Archivo del Palacio Real, lo que ha permitido
la reconstruccién completa del proyecto. El recinto se extendio
en una amplia superficie que permitié la conformacion de los
espacios conventuales, los aposentos privados para la reina, la
iglesia, sacristia, claustros, patios y una imponente area desti-
nada a huertas y jardines que se extendian por el Este hasta el
mismo borde del Prado y por el Norte hasta la puerta de Santa
Barbara. Apenas pudo disfrutar la soberana de su magno pro-
yecto, al fallecer un afio después de su inauguracién, de modo
que los apartamentos privados quedaron incorporados a los re-
cintos conventuales.

René Carlier proyect6 una iglesia de gran sencillez. Una planta
de cruz latina, de nave unica, crucero, amplia cabecera y coro
alto a los pies. La simplicidad espacial se eclipsé con la noble
factura interna ejecutada con exquisitos materiales, marmoles,
jaspes y maderas nobles, empleados tanto en el pavimentado de
los suelos decorados con geométricos disefios, como en la eje-
cucion de las mesas, altares y retablos que ornaron el templo.

Para la fachada, rematada por un frontén coronado por las ar-
mas reales, al final de una amplia lonja compuesta por verjas
de hierro entre pilares de piedra, Carlier recurrié al esquema
de triple portico, habitual en la arquitectura conventual presen-
te en la Villa, extendido lateralmente para lograr impresién de
mayor amplitud. La sensacién de horizontalidad de la portada
quedé contrarrestada por el orden gigante de pilastras de arti-
culacion vertical. Las discretas torres de remate fueron incor-
poradas por Moradillo sobre el proyecto inicial de Carlier.

Destacado resultd el cuidado repertorio escultérico a cargo del
italiano Domenico Olivieri, encargado por los mismos afos del
proyecto decorativo del Palacio Real. El escultor italiano reali-
z0 el medallén central, un relieve de marmol de Carrara con el
tema de La Visitacion, emblema de la orden, y las representacio-
nes laterales de dngeles portando las Tablas de la ley y la Cruz.
Elresto de la decoracién de la fachada corrié a cargo de Alfonso
Giraldo Vergaz, autor de las efigies de San Francisco de Sales y
Santa Juan Francisca Fremyot, de Chantal, fundadores de la Or-
den, dispuestas en sendas hornacinas flanqueando la portada.

La lonja y las escaleras experimentaron diversas modificacio-
nes a partir de finales del siglo XIX, como consecuencia de la
adaptacién de templo como parroquia y las transformaciones
generadas tras la apertura y regulacion de las calles General
Castafios y Barbara de Braganza. En la primera década del siglo
XX el arquitecto Miguel Duran proyect6 la gran escalinata para



nivelar y facilitar el acceso al templo.

La solvencia econdmicay la supervision del proyecto creado ad
hoc convirtieron el monasterio de las Salesas en emblema de
suntuosidad y reflejo del gusto artistico de la reina. Si para la
conformacioén del recinto eligié un proyecto francés, la sobera-
na se decanté por artistas italianos para la decoracién pictérica
y escultdrica del templo.

Domenico Olivieri también se encarg6 del proyecto decorativo
del interior del templo, asumiendo el programa ornamental del
espléndido retablo de marmol verde disefiado por Carlier para
el altar principal, con la ejecucién de las figuras de San Fernando
y Santa Bdrbara que, en honor a los fundadores, se dispusieron
a ambos lados del retablo y de las figuras de san Francisco so-
bre el atico y las figuras de la Fe y Caridad emplazadas sobre la
cornisa.

Pintores italianos se adjudicaron la decoracion pictérica. Fran-
cesco Mura se convirti6 en el principal protagonista del progra-
ma. Por deseo de la reina realiz6 el lienzo de La Visitacion para
presidir el altar mayor del templo, asi como otras obras como
un San Francisco y Santa Bdrbara para uno de los altares de la
iglesia. Giambettino Cignaroli, Charles Joseph Flipart y Corra-
do Giaquinto, un pintor especialmente apreciado por la reina,
asumieron la decoracidn del resto de los altares de marmoles
verdes y bronces dorados que ornaron la nave y el crucero.

La decoracion de la béveda, cipula y pechinas, a cargo de los
hermanos Gonzalez Velazquez, Antonio, Luis y Alejandro, reali-
zada bajo la direccién del italiano Corrado Giaquinto, respondi6
a un programa de exaltacién mariana en la ctpula, de los pa-
tronos de los fundadores en los brazos del crucero y diferentes
escenas de san Francisco de Sales en la nave del templo.

La suntuosidad del interior del recinto religioso se afianzé con
otros elementos como la destacada tribuna, situada sobre la sa-
cristia, de comunicacion con los apartamentos regios, realizada
en madera doraday cristal, coronada con los escudos de Espafia
y Portugal, asi como el espléndido érgano, dispuesto en el coro
alto, una pieza especialmente cuidada reflejo de naturaleza me-
l6mana de lareina. Dofla Barbara doné gran cantidad de objetos
artisticos de su coleccidn personal para decorar las diferentes
partes del recinto, pinturas principalmente de pintores italia-
nos de Veronés, Giordano o Corrado Giaquinto, especialmente
representado en la colecciéon de la reina, asi como diferentes
obras de orfebreria que pasaron a integrar el tesoro del templo.

Si bien los reyes fundadores no pudieron disfrutar de su empre-
sa, al fallecer apenas dos afios después de concluida, el deseo de
ambos de crear un pante6n para su eterno descanso quedaria
confirmado de manos de Carlos III. El nuevo monarca asumié
el compromiso de construcciéon de los monumentos flinebres
tanto de su hermano, quien, conforme su deseo, fue enterrado
en la iglesia, como de la reina, conforme a las trazas elaboradas
por Francesco Sabatini y ejecutados por el escultor Francisco
Gutiérrez de Arribas.

El sepulcro de Fernando VI se ubicé en la zona del crucero, en el
lado de la Epistola, elevado sobre un zécalo de marmol. De clara
influencia romana, el monumento se concibié como exaltacion
de las virtudes del monarca, a partir de la personificacion de
la Paz y la Justicia, portando los atributos clasicos. El sepulcro
sobre dos leones de bronce dorado, custodiado por unas figuras
infantiles expresando el dolor de la pérdida. Se completé con
los simbolos de la monarquia, la alegoria de las Bellas Artes, el
recordatorio del paso del tiempo y la inscripcién elaborada por
Juan de Iriarte.

El coro bajo de las monjas, frente a la sacristia, a espaldas del
sepulcro del rey, fue el lugar elegido para erigir el monumento
funerario de la reina. Sabatini concibi6 un monumento de gran
sencillez no exento de monumentalidad. Un retrato de la sobe-
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rana portado por angeles clamando su pérdida y coronado por
el escudo de Portugal, descansa sobre la urna, dignificada con la
inscripcion compuesta igualmente por Juan de Iriarte.

La desamortizacién en 1836 y el plan de ensanche de Madrid
emprendido a partir de la década de los setenta afectaron al
recinto que contaba con mas de 700.000 pies superficiales. En
1840 se expropi6 una parte del jardin, si bien el convento resis-
ti6 a la exclaustraciéon. Como consecuencia del plan de Ensanche
puesto en marcha a partir de 1860, se incaut6 buena parte de la
huerta lindante con el paseo de Recoletos, empleada para en-
sanche del paseo y para venta y futura edificacién. En 1870 por
decreto de Gobierno se determind destinar el convento como
Palacio de Justicia. A partir de 1890 la iglesia adquirié consi-
deracioén de parroquia bajo la advocacién de Santa Barbara. En
1915 el monasterio, ya transformado en sede del Tribunal Su-
premo, sufrié un terrible incendio que obligé a la reconstruc-
cién integral del edificio y su entorno transformado en la actual
plaza de Paris, siendo la iglesia la inica parte que ha perdurado
del primitivo recinto conventual.

Concepcidn Lopezosa Aparicio
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Laiglesiay convento de San Pascual en el Real Sitio de Aranjuez
fueron construidos a expensas de Carlos Il para una comunidad
de veintidds religiosos descalzos de la Orden de San Francisco y
de la Provincia de San José. En la Real Cédula fundacional expe-
dida en San Ildefonso el 26 de agosto de 1770, una vez finalizada
la obray bendecido el templo, el monarca declaraba haber ador-
nado “su Iglesia de Altares, y Efigies, Pinturas, Ornamentos, Va-
sos Sagrados, y de todo lo demas precisso para el Culto Divino,
y el Convento de la Libreria, y muebles correspondientes [...]”, y
en verdad el complejo, que cuenta ademas con extensa huerta,
fue alhajado en su interior por los mejores artifices de la Corte.
La iniciativa de este establecimiento, el inico Real Patronato
fundado por Carlos 111, se debe al padre franciscano Joaquin de
Eleta, confesor del rey e inquisidor de la Suprema, que tuvo gran
ascendencia sobre el monarca a lo largo del reinado, fallecien-
do en el Palacio Real de Madrid tan solo diez dias antes que su
soberano.

A pesar de las informaciones de Ponz (1772 y 1776) y Alvarez
de Quindos (1804), la obra no fue trazada ni dirigida —en sus
comienzos— por Francisco Sabatini, sino que el proyecto y la
primera direccion facultativa se deben a su subordinado Mar-
celo Fontdn, que firmé el contrato el 25 de julio de 1765. Este
arquitecto romano, al parecer de caracter altivo, segun refleja
el dibujo a pluma de Domingo Maria de Servidori en la Bibliote-
ca Nacional de Espafia (BNE, DIB/15/29/34), tendria un fuerte
encontronazo con el padre Eleta, que le apart6 de la obra segtin
refiere Luigi Vanvitelli en carta de 19 de julio de 1767: “Il Marce-
llo Fonton é stato licenziato dalla fabrica di Aranjuez, per avere
mal trattato di parole il Confessore del Re, cioe quello stesso che
gli a dato la medema fabrica” (Strazzullo, 1976-1977, I1I: 426-
427). En la Accademia Nazionale di San Luca de Roma se con-
servan cinco dibujos del proyecto de Fontén de las plantas, del
alzado de la fachada principal y de dos secciones, transversal y
longitudinal, de la iglesia, el convento al sur, con su claustro y
los dormitorios en el principal, y hacia oriente la sacristia con
sus dependencias y encima la biblioteca. Estos dibujos fueron
remitidos a la corporacién tras su nombramiento académico en
1769, firmando todos ellos para refrendar la autoria: “Marce-
llus Fontén inv. et delin.” (Marconi, Cipriani y Valeriani, 1974,11:
nums. 2143 a 2147; Prados Garcia, 1985: figs. 1-5). Y no estaba
de mas. Al principio Vanvitelli atribuy6 la obra a Sabatini (Stra-
zzullo, 1976-1977, 11I: 235), como después Ponz y Quindés, y
mas tarde Llaguno y Amirola y Cedn Bermudez en sus Noticias
de los arquitectos... (1829, 1V: 279), manteniéndose esa idea has-
ta el esclarecedor articulo de Tovar Martin (1976).

El proyecto, deudor de los modelos del barroco tardio de su
formacion romana, fue criticado en 1766 por Vanvitelli en su
estilo habitual: “disegno di cattiva architettura fatto dal Fon-
ton” (Strazzullo, 1976-1977, 11I: 256). El arquitecto napolitano
le conocia del tiempo que estuvo a su servicio en Caserta, aun-
que apenas pudo contar con su ayuda al estar “sempre amalato”
(Strazzullo, 1976-1977,1: 411). No parece gozase de buena salud.
Sabemos que enfermé de gravedad en 1777, mientras viajaba
por Italia con licencia de Carlos 111, y al afio siguiente informaba
José Nicolds de Azara desde Roma: “basta verlo para conocer
que vive de milagro” (Archivo General de Simancas, Estado, leg.
4993). Aun asi, permanecid en la Ciudad Eterna muchos afios,
hasta su muerte el 7 de julio de 1795 (Archivo Histérico Nacio-
nal, en Madrid, Estado, leg. 3906).

Las obras de Aranjuez comenzaron bajo la direcciéon de Fontén
en agosto de 1765, dandose por concluida la decoracién interior
a fines de enero de 1770, ya con Sabatini al frente y la interven-
cion de su teniente Luis Bernasconi, segin Alvarez de Quindés
(1804: 258). La primera misa se cantd el dia del santo tutelar, el
17 de mayo de ese ultimo afio.

La fachada de la iglesia, en piedra caliza blanca de Colmenar de

Oreja, ladrillo rojo y revoco de cal, se organiza en dos cuerpos:
el bajo de orden dérico romano en columnas y pilastras, y puer-
ta de acceso con ménsulas y frontén curvo; y en el segundo, pi-
lastras culminadas en triglifos con sus gotas, en los extremos
jarrones de piedra con llamas, y en el centro, sobre el voladizo
del vano, las armas reales de Carlos III, bajo corona, rodeadas
del collar del Toisén de Oro y adorno de festones. La fachada
remata en frontdn triangular retranqueado, cruz arriba y flan-
queado por dos campanarios —no contemplados en el alzado de
la academia romana, pero referidos por Ponz— con sus respec-
tivas campanas de bronce de época fundacional. Una de ellas, la
norte, fue cedida tras la Guerra Civil a una comunidad concep-
cionista de Madrid, siendo trasladada en 1974 al monasterio de
San José en Las Rozas, donde se mantuvo hasta enero de 2016
en que pudo ser restituida al convento de Aranjuez. En el tercio
lleva fundida la inscripcién latina: “IHS SINGVLIS HORIS QVA-
TER EN EXCITO MORTALES ANO 1769”.

En elinterior del templo, con planta de cruzlatina, una sola nave,
capillas laterales y media naranja sobre pechinas y tambor, su
crucero se ajusta al rectangulo en el que se levanta la iglesia y
por el lado de la Epistola comunica con el claustro. En la Corte
se hicieron los siete altares de diferentes marmoles y bronces
dorados, estos ultimos robados. También informa Ponz de las
pinturas de Giambattista Tiepolo colocadas en seis de ellos. En
el altar mayor se situ6 San Pascual Bailén adorando el Santisimo
Sacramento, del que se conservan dos fragmentos unidos en el
Museo del Prado (MNP, cat. P000364); el cuadro fue grabado al
aguafuerte por su hijo Giandomenico, con la composicién inver-
tida (BNE, INVENT/29472). Otras telas del veneciano ocuparon
los altares colaterales del transepto: en el lado del Evangelio, la
Inmaculada Concepcién (MNP, cat. P000363), y en el de la Epis-
tola, la Estigmatizacion de san Francisco (MNP, cat. P007096).
En la capilla intermedia de la izquierda estaba el San josé con
el Nifio Jests, rematado en medio punto: el trozo principal se
conserva en el Detroit Institute of Arts (inv. 44.213), y un frag-
mento de angel con corona de azucenas, en el Museo del Prado
(cat. P000583). De esos cuadros hay bocetos en The Courtauld
Institute of Art de Londres (Seydl, 2005: 58-86). Finalmente, en
las capillas de los pies estaban, entrando a la izquierda, San Pe-
dro de Alcdntara (PN, inv. 10078140), y a la derecha, San Antonio
de Padua con el Nifio Dios (MNP, cat. P003007), enfrentados y
encastrados en sus marcos ovalados de yeso con palmas y vides
(Sanchez Cantdn, 1927; Whistler, 1985).

A pesar de la maestria pictoérica del veneciano, no debié6 de gus-
tar su interpretacién de los asuntos sagrados, y poco tiempo
después de su muerte los lienzos fueron retirados y relegados
al interior del convento. En 1771 el padre Eleta comunicé a Sa-
batini que el nuevo cuadro para el altar mayor seria encargado
a Antonio Rafael Mengs, los destinados a los altares colaterales
a Mariano Salvador Maella y Francisco Bayeu, mientras que los
tres lienzos de las capillas se encomendarian a Maella (Whist-
ler, 1985: 325-326; Mano, 2011: 104, 309), puesto que la capilla
restante, segunda de la Epistola, albergaba en su hornacina el
marfil del Santisimo Cristo de la Agonia regalado por el papa a
Carlos III (PN, inv. 00690013; cfr. Estella Marcos, 2016: 344-
348). Asi pues, a los pies de la iglesia quedaron los lienzos ova-
lados del valenciano siguiendo los asuntos y la ordenacién del
veneciano. Maella pintaria también un San José con el Nifio Jestis
y la Estigmatizacién de san Francisco, y Bayeu una Inmaculada,
para reemplazar en sus respectivos altares los lienzos de Tie-
polo. Todos esos cuadros de los seguidores de Mengs desapare-
cieron durante la contienda civil, conociéndose dos por bocetos
(Mano, 2011: 311-312).

La tabla de Mengs en el altar mayor —San Pascual Bailén ado-
rando el Santisimo Sacramento (PN, inv. 00690002)— se quiso
arrancary por ese motivo falta la parte superior del medio pun-
to, aunque se tiene idea de la viga y querubines alli representa-



dos gracias a dos grabados de Bernardo Gallart de 1824, uno de
los cuales muestra ademds una cruz latina con rafagas, sin duda
en bronce dorado, como remate del frontén curvo de ese altar
(BNE, INVENT/14227; la otra estampa, solo del cuadro, esta fir-
mada «B. G.»).

En la zona conventual habia de Maella una Ultima Cena (PN, inv.
10023063), en el testero sur del refectorio en planta baja, y una
Inmaculada —perdida— en el claustro alto (De la Mano, 2011:
309-311); y en los angulos del claustro bajo, cuatro lienzos de
Francisco Bayeu, de la Anunciacidn, la Adoracién de los pastores,
la Ascensién y la Pentecostés, serie perdida, salvo el remate del
tercero (MNP, cat. P006326), pero conocida por dibujos prepa-
ratorios, bocetos y el grabado de Fernando Selma del segundo
(Morales y Marin, 1995: 86-87, 129). También pinté Bayeu “una
nuestra Sefiora con el Nifio Dios, colocada en el antepecho del
Coro” (Ponz, 1772-1794 [22 ed. 1776], I: 236).

En 1857 se trasladaria al convento una comunidad de concep-
cionistas franciscanas descalzas de la mano de sor Dolores
Maria del Patrocinio, célebre religiosa favorecida por Isabel II.
Tres afios después se dio mayor extension al coro sobre la nave
central, duplicando ménsulas y béveda, hasta llegar al transep-
to, por las muchas monjas que habia, “quitando 4 la iglesia gran
parte de la belleza y esbeltez” (Vifias y Rey, 1890: 57).

Javier Jordan de Urries y de la Colina
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Las hermanas salesas se establecieron en Madrid en 1747 gra-
cias al patrocinio de la reina Barbara de Braganza, quien habia
comprado unos terrenos cerca de la puerta de Recoletos para
fundary construir en ellos un monasterio de monjas salesianas,
que fuera también colegio y residencia de jovenes doncellas.
Durante varias décadas, la llamada Salesas Reales fue la tnica
fundacion visitandina en la Corte. Esta situacion, sin embargo,
cambiaria a finales del siglo XVIII, cuando una dama de alta al-
curnia, Maria Luisa Centurién y Velasco, marquesa de Villena y
Estepa, quiso comprar de su peculio, en 1792, varias casas en la
calle Ancha de San Bernardo sobre las que edificar un monas-
terio para monjas de la Orden de la Visitacion. No sin ciertas
dificultades, y tras una serie de reparaciones, consiguié que las
religiosas, procedentes de Lisboa, se instalaran en aquellas ca-
sas en 1793, constituyendo entonces un segundo monasterio de
la Visitacion el cual, para diferenciarlo del primero, se le deno-
mind de Salesas Nuevas.

La ubicacién no podia ser mas iddnea, no solo porque entonces
la calle de San Bernardo, llamada asi por el desaparecido con-
vento de bernardos, era una importante via de transito y de ex-
pansion de la arquitectura eclesiastica y nobiliaria (Tovar Mar-
tin y Marin Tovar, 2009: 28), sino también porque se encontraba
frente al convento de Monserrat y muy cerca del de las Comen-
dadoras de Santiago. La nueva fundacién, ademas de ser monas-
terio de clausura, se dedicaria a la educacion de nifias de buena
familia, fines idénticos, por tanto, a los de la primera fundacion.

La congregacion debidé conformarse, al menos durante los pri-
meros afios, con unas viejas aunque remodeladas casas don-
de instalarse. No sucedi6 lo mismo con la iglesia, que seria de
nueva planta. Para llevar a cabo esta edificacion se contraté a
Manuel Bradi, quien habia tasado afios antes las propiedades
para suventa. Bradi fue un arquitecto -oficialmente maestro de
obras- de relativa importancia en el Madrid de finales del siglo
XVIIl y principios del XIX, con varias obras de cierta calidad en
la misma calle de San Bernardo y en el entorno del monasterio.
Su estilo esta relacionado con el de Ventura Rodriguez (1717-
1785) y Juan de Villanueva (1739-1811), con quien pudo traba-
jar, aunque la iglesia de las salesianas desprende un clasicismo
de gran austeridad.

En 1794 Bradi presentd el proyecto para la construccién de la
iglesia que empezd a construirse en 1798 y terminé en 1801.
Posiblemente, de manera paralela o poco tiempo después debid
edificarse el resto del conjunto mondastico, ocupando toda la
manzana e incluyendo un amplio huerto que, reconvertido en
jardin de recreo, mantiene casi intactas las dimensiones origi-
nales.

Todo parece indicar que la Guerra de Independencia no afecté
al monasterio o a sus moradoras, hecho cuando menos sorpren-
dente al encontrarse el edificio en las inmediaciones del cuartel
de artilleria de Monteledn, epicentro bélico con los franceses.
Tampoco fue victima de las leyes desamortizadoras de José Bo-
naparte, continuando las monjas con sus quehaceres cotidia-
nos. Sin embargo, la desamortizacién de 1836 supuso el fin de la
congregacion que fue expulsada del monasterio y trasladada al
de las Salesas Reales.

Con el traslado de la Universidad de Alcala a Madrid, refundada
como Universidad Central, y antes de su establecimiento defi-
nitivo en el Noviciado de los Jesuitas, también en la calle de San
Bernardo, el monasterio de las Salesas Nuevas, junto con el Co-
legio Imperial, fue utilizado como centro de estudios y su iglesia
como paraninfo. Reubicada la universidad al nuevo edificio en
1852, las monjas regresaron a su clausura.

Durante la Guerra Civil, las religiosas fueron nuevamente ex-
pulsadasy el inmueble convertido en checa por el partido comu-
nista, lo que propicié la pérdida irremediable de gran parte de

su patrimonio, principalmente en el interior de la iglesia.

Tras el fin de la guerra, las religiosas regresaron a su monaste-
rio y allf permanecen desde entonces. A principios de los afios
setenta la iglesia fue remozada y finalmente restaurada inte-
gralmente en 1993 por los arquitectos Urquidi, Magaz y Callado.

El monasterio de las Salesas Nuevas ocupa la manzana entre
las actuales calles de San Bernardo, Daoiz, Montele6n y Divino
Pastor, y delimitado en parte por una sencilla tapia de ladrillo
del siglo XIX.

La iglesia es, sin duda, lo mas resefiable del conjunto y se con-
figura como uno de los pocos ejemplos de arquitectura religio-
sa neoclasica en Madrid. La fachada se resuelve, sin grandes
pretensiones, con una soluciéon de pilastras monumentales y
un gran frontoén triangular de timpano liso. El Ginico elemento
ornamental es el altorrelieve sobre la puerta de ingreso, obra
de Julian San Martin (1762-1801), un escultor a caballo entre
el barroco final y el imperante neoclasicismo (Melendreras Gi-
meno, 2017), en el que se representa la escena de San Francisco
de Sales entregando las Constituciones a Santa Juana Francisco
Fremiot (1801).

El interior del templo es el resultado de varias intervenciones
contemporaneas, pero conserva su estructura y dimension ori-
ginal. Sobre el atrio de entrada se encuentra el coro de monjas,
abierto a la iglesia a través de un vano enrejado. La planta de la
iglesia es tipo saldn, de una sola nave de cinco tramos y testero
plano, con capillas no muy profundas entre contrafuertes, aun-
que solo en el segundo y tercer tramo. En ambos lados de los
pies encontramos sendas tribunas sobre ménsulas que abren
a la nave a través de sencillas celosias de madera. En el tramo
del altar mayor y en el lado de la Epistola, hay un segundo coro
comunicado a la nave por un enrejado de hierro fundido. Todo
ello cubierto por una béveda de cafién con lunetos y arcos fajo-
nes. Los frescos que en ella aparecen son obra contemporanea
correspondiente a la reparacién de los afios setenta.

Las capillas estan cobijadas por arcos de medio punto y presen-
tan interesantes retablos de marmoles originales y coetaneos
alaiglesia.

Lamentablemente, del patrimonio mueble original queda muy
poco o bastante dafiado. Las fuentes mencionan tres lienzos
del pintor Agustin Esteve y Marqués (1753-1820), uno en el al-
tar mayor con el tema de San Francisco de Sales y Santa Juana
Francisca de Chantal adorando los Sagrados Corazones de Jestsy
Maria, y otros dos en las capillas laterales, uno de San Luis Gon-
zaga y otro del Buen Pastor. El conjunto se completaba con otros
dos cuadros del pintor portugués Antunes, con los temas de la
Visitacién y de San Felipe Neri. De todo ello solo queda original
Unicamente el cuadro del altar mayor, el resto fue destruido
durante la Guerra Civil. Actualmente, estos mismos lienzos han
sido sustituidos por copias realizadas por la monja pintora sor
Maria Amada y colocados en sus emplazamientos originales. A
principios del siglo XX, el cuadro del Buen Pastor, que en 1927
se hallaba en la sacristia, fue reemplazado por una pintura de
Manuel Gémez-Moreno (1870-1970) sobre La Aparicién del Sa-
grado Corazon a Santa Margarita Maria de Alacoque. Esta obra,
sin embargo, muy dafiada en 1936, fue restaurada hace pocos
afios y hoy esta en el coro de monjas.

Si atendemos a las mismas fuentes, parece que en la sacristia
existia un cuadro de Cristo Crucificado del El Greco, que fue ex-
puesto en la muestra realizada en 1926 sobre el Madrid Antiguo
y del que sefiala Cossio que estaba muy deteriorado (Escriva de
Romani, 1926: 85). A pesar de estas referencias documentadas,
el cuadro yano se encuentra en las dependencias del monasterio.

Daniel Ortiz Pradas
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La riqueza patrimonial que atesora la Comunidad de Madrid en
cuanto a sus arquitecturas religiosas resulta mas que evidente.
A sus parroquias, ermitas y templos se une un amplio catalo-
go de conventos que con el paso de los siglos y las cambiantes
circunstancias sociales, politicas, econémicas o legislativas, se
han visto abocados a intensas transformaciones, cambios de
localizacién y, en muchas ocasiones, incluso a su desaparicién.

De la extensa ndmina de conventos que han llegado hasta no-
sotros, fisicamente o en la esencia de una antigua fundacion,
presentamos ahora una sucinta relacién que a buen seguro nos
servird para hacernos una idea precisa de la profusiéon de es-
tas instituciones que poblaron la Tierra y Villa de Madrid. Para
tal difusién y en aras de una mayor claridad expositiva, hemos
optado por una ordenacidn cronoldgica a partir del afio de su
fundacion original, al entender que estas instituciones son la
derivacion histdrica y religiosa de unos ideales primigenios que
se mantienen vivos y son objeto de orgullo para sus comunida-
des como una herencia a preservar. Mantenemos por tanto esta
datacion a pesar de la pérdida o transformacion de sus edificios
conventuales primitivos o de la mudanza que sufrieron tras su
inicial instalacion en el tejido urbano.

Los ejemplos que han sobrevivido in situ o en diferentes loca-
lizaciones son tan heterogéneos como sugerentes, bien por
conservar las antiguas estructuras conventuales o por haber
conseguido mantener vivo el espiritu de la orden o parte de sus
manifestaciones artisticas. A pesar de que los modelos son indi-
vidualizados y tienen valor en si mismos, podriamos agruparlos
en diferentes conjuntos por alguna de sus caracteristicas.

Una de estas secciones estaria compuesta por aquellos con-
ventos que se mantienen en pie o que conservan parte de sus
restos en el lugar para el que fueron concebidos. Este hecho se
corresponde mayoritariamente con construcciones en munici-
pios externos a Madrid, salvo en los casos de nuevas construc-
ciones asistenciales de mediados del siglo XX. Otra numerosa
categoria seria aquella en la que los conventos o bien sus 6rde-
nes fundadoras han tenido que reubicarse en diferentes locali-
zaciones, a veces incluso en mas de una ocasién; en tal realidad
se encontrarian las salesas, bernardas cistercienses, jerénimas
calzadas, dominicas, etc.

Un caso singular seria el acontecido en Alcala de Henares, don-
de un gran nimero de sus conventos habian sido adscritos des-
de su fundacioén a la universidad cisneriana, por lo que durante
su funcionamiento como colegios se mantuvieron en un estado
de conservacion aceptable. El problema surgio a partir del XIX
cuando el estado de la Hacienda, la incidencia de la Guerra de la
Independencia y el fracaso de los planes de estudios llevaron a
la institucién a una decadencia de la que no pudo sobreponer-
se. Por esta y otras situaciones, y por Real Decreto de la reina
regente, el 29 de octubre de 1836 la universidad se traslada a
Madrid. La supresion de su actividad conllevé el abandono y de-
terioro de sus edificios, que a punto estuvieron de desaparecer
debido al desinterés y la especulacion. Su salvacién se produ-
jo gracias a la intervencién de la Sociedad de Conduefios, una
agrupacion filantrépica alcalaina que vel6 por su conservacion;
igualmente, la reutilizacién de otros edificios con usos milita-
res evité mas pérdidas. Con la vuelta de la universidad, a partir
de 1977 se reinicié un proceso de rehabilitacion de sus antiguas
dependencias que se concret6 con el Plan Multidepartamental
de 1985, que supuso un ambicioso proyecto de recuperacién de
la ciudad y la restauracion para usos docentes de muchos de los
conventos-colegio.

Otros edificios conventuales con una marcada funcionalidad
docente fueron las fundaciones madrilefias de los escolapios, de
las cuales, en la actualidad, algunas siguen cumpliendo este co-
metido, bien en el mismo conjunto arquitecténico o como ruina
referencial de lo que fue en un pasado de mayor esplendor, caso
del de Embajadores.
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Y si hablamos de vestigios del pasado no podemos dejar de
comentar algunos significativos ejemplos en los que, o bien el
edificio ha sido restructurado perdiendo su identidad primera,
como el de las Recogidas, hoy sede sindical, o bien aquellos que,
tras sufrir importantes destrozos por diferentes guerras tuvie-
ron que ser reconstruidos con mayor o menor acierto.

En suma, un importante conjunto que viene a afiadirse a los
anteriormente estudiados y de cuya conjuncién surge un pa-
trimonio tan sobresaliente como a veces desconocido, y que
sin lugar a dudas debemos dar a conocer para que el olvido no
se apodere de una memoria construida sobre piedras y ladrillos
terrenales, pero en continua espera para transmutarse en expe-
riencias celestiales.

Félix Diaz Moreno



—

COLEGIO MENOR DE SAN BASILIO
MAGNO/ALCALA DE HENARES
Calle Colegios, 10

Fecha 12 fundacion: 1660

Orden: Basilios
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ASILO DE SAN DIEGO Y SAN
NICOLAS/MADRID

Paseo de Eduardo Dato, 4
Fecha 12 fundacién: 1906
Orden: Hijas de la Caridad

—

CONVENTO DE SAN IGNACIO
MARTIR Y DE LA MADRE DE
DIOS/LOECHES

Plaza de la duquesa de Alba, 3
Fecha 12 fundacién: 1596

Orden: Carmelitas Descalzas
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CONVENTO DE SAN JUAN DE

LA PENITENCIA/ALCALA DE
HENARES

Calle de San Juan, 2

Calle Santiago, 37

Fecha 12 fundacién: 1508

Orden: Tercera Orden Franciscana

[u]

COLEGIO MENOR DE SAN PEDRO
Y SAN PABLO/ALCALA DE
HENARES

Plaza de San Diego, 7

Fecha 12 fundacién: 1513

Orden: Franciscanos

—

—

CONVENTO DE LAS SIERVAS
DE MARIA/MADRID

Plaza de Chamberi, 7

Fecha 12 fundacién: 1883
Orden: Siervas de Maria

[l

CONVENTO DE LA MADRE DE
DIOS O COLEGIO MENOR DE
SANTO DOMINGO/ALCALA DE
HENARES

Plaza de las Bernardas

Fecha 12 fundacién: 1566

Orden: Dominicos Recoletos

-

—_

COLEGIO SAGRADO CORAZON DE
JESUS/ALCALA DE HENARES
Calle de los Escritorios, 6

Fecha 12 fundacién: 1857

Orden: Filipenses Misioneras

de Enseflanza

=

CONVENTO DE LA ENCARNACION
/BOADILLA DEL MONTE

Calle de las Monjas

Fecha 12 fundacién: 1674

Orden: Carmelitas Descalzas

—_

CONVENTO DE SAN BERNARDINO

DE SIENA/COLMENAR DE OREJA
Calle del Convento 16, 18, 20
Fecha 12 fundacién: 1560

Orden: Franciscanos
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[1n]

CONVENTO DE SANTA MARIA
DE LA CRUZ O MONASTERIO
DE SANTA JUANA/CUBAS DE
LA SAGRA

Calle Santa Juana

Fecha 12 fundacién:1525

Orden: Tercera Orden de la
Penitencia de San Francisco

L[]

CONVENTO DE LA SANTISIMA
TRINIDAD/ALCALA DE HENARES
Calle de la Trinidad, 1

Fecha 12 fundacién: 1601

Orden: Trinitarios Descalzos



—

CONVENTO DE SAN DIEGO
/ALCALA DE HENARES
Plaza de San Diego, s/n
Fecha 12 fundacién: 1670
Orden: Clarisas

—

(=

HOSPITAL DE ANTEZANA
/ALCALA DE HENARES
Calle Mayor, 46

Fecha 12 fundacién: 1483
Orden: Siervas de Maria

| 666 |

—

COLEGIO MENOR DE SAN
AGUSTIN/ALCALA DE HENARES
Calle Colegios, 4

Fecha 12 fundacién: 1533

Orden: Agustinos Calzados

-

(=

COLEGIO MENOR DE NUESTRA
SENORA DEL CARMEN
/ALCALA DE HENARES

Calle Santa Ursula, 3

Fecha 12 fundacién: 1567

Orden: Carmelitas Calzados

—

COLEGIO MENOR DE SAN CIRILO
0 COLEGIO DE NUESTRA SENORA
DEL CARMEN/ALCALA DE
HENARES

Calle Colegios, 2 / Calle Santo
Tomas de Aquino, 1

Fecha 12 fundacién: 1570

Orden: Carmelitas Descalzos

(=

CONVENTO MENOR DE SANTA
MARIA EGIPCIACA/ALCALA DE
HENARES

Calle Santiago, 18

Fecha 12 fundacién: 1613

Orden: Capuchinos

WD

COLEGIO MENOR DE SAN BASILIO
MAGNO/ALCALA DE HENARES
Calle Colegios, 10

Fecha 12 fundacion: 1660

Orden: Basilios
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CONVENTO DE SANTA TERESA
/MADRID

Jardin del Principe de Parma
Calle de Ponzano, 79

Fecha 12 fundacién: 1684

Orden: Carmelitas Descalzas

—

CONVENTO DE CONCEPCIONISTAS
FRANCISCANAS/LOZOYA

Calle Juan Martin, 3

Fecha 12 fundacién: 1864

Orden: Concepcionistas
Franciscanas

[l

CONVENTO DE SAN JUAN
EVANGELISTA/CIEMPOZUELOS
Calle Jerénimo del Moral, 21
Fecha 12 fundacién: 1609

Orden: Franciscanas



[

CONVENTO DE NUESTRA
SENORA DE LA ASUNCI()N/PINTO
Plaza de las Capuchinas, 3

Fecha 12 fundacién: 1639

Orden: Capuchinas
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—
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CONVENTO DE SANTA CATALINA
DE ALE]ANDRiA/CUBAS DE LA
SAGRA

Glorieta Gabino Stuyck, 3

Fecha 12 fundacién: 1618

Orden: Capuchinos

—

CONVENTO DE SANTA CATALINA
DE SIENA/MADRID

Calle Mesén de Paredes

Fuente de Cabestreros

Calle Leonor de Austria, s/n
Fecha 12 fundacién: 1510

Orden: Dominicas
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[l

CONVENTO DE SANTO DOMINGO
EL REAL/MADRID

Calle de Claudio Coello, 112

Fecha 12 fundacién: 1212-1218
Orden: Dominicas

—

—

CONVENTO DE LA SAGRADA
FAMILIA/PINTO

Calle Santa Teresa, 1

Fecha 12 fundacién: 1856
Orden: Ursulinas

L]

CONVENTO DE SAN CAYETANO O
CONVENTO DE NUESTRA SENORA
DEL FAVOR/MADRID

Calle Embajadores, 15

Fecha 12 fundacion: 1644

Orden: Teatinos

(D]

CONVENTO DE NUESTRA SENORA
DE LORETO AMPARO DE LAS
NINAS HUERFANAS O REAL
COLEGIO DE NUESTRA SENORA
DE LORETO/MADRID

Calle de O'Donnell, 61

Fecha 12 fundacién: 1581

Orden: Franciscanas

-

—

COLEGIO LA INMACULADA O
CONVENTO Y COLEGIO DE LAS
ESCUELAS PIAS/GETAFE

Plaza Obispo Felipe Scio Riaza, 1
Fecha 12 fundacién: 1736

Orden: Escolapios
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-
=

CONVENTO DE NUESTRA SENORA
DE VALVERDE O CONVENTO DE
JESUS Y MARIA DE VALVERDE
/MADRID

Calle de Federico Mompou

Fecha 12 fundacién: 1607

Orden: Dominicos

=

CONVENTO DE CARMELITAS DE
LA CARIDAD/TORRELAGUNA
Calle de la Cava, 23

Fecha 12 fundacién: 1905

Orden: Carmelitas

[l

CONVENTO DE SANTA MARIA
MAGDALENA O CONVENTO DE
RECOGIDAS/MADRID

Calle Hortaleza, 88

Fecha 12 fundacién: 1623

Orden: Terciarias Franciscanas

CONVENTO DE LAS HERMANAS
DE LA CARIDAD DE SAN VICENTE
DE PAUL/VILLAVICIOSA DE ODON
Calle Mayor, 12

Fecha 12 fundacién: 1919

Orden: Hermanas de la Caridad



-

(=1

COLEGIO MENOR DE SAN

JOSE O COLEGIO MENOR DE
CARACCIOLOS/ALCALA DE
HERNARES

Calle de la Trinidad, 3

Fecha 12 fundacién: 1604

Orden: Clérigos Regulares Menores
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[

CONVENTO DE SANTA ANAY SAN
JOSE/MADRID

Calle del General Aranaz, 58

Fecha 12 fundacién: 1586

Orden: Carmelitas Descalzas

TERCER MONASTERIO DE LA
VISITACION/MADRID

Calle San Francisco de Sales, 48
Fecha 12 fundacién: 1891

Orden: Salesas
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—

CONVENTO DE REPARADORAS
/MADRID

Avenida de Burgos, 14

Fecha 12 fundacion: 1926

Orden: Reparadoras

—

CONVENTO Y ESCUELAS PiAS DE
SAN ANTON/MADRID

Calle de Hortaleza, 63

Fecha 12 fundacién: 1793

Orden: Escolapios

—

—

HERMANDAD DE NUESTRA
SENORA DE LA CONSOLACION
/ALCALA DE HENARES

Calle de las Damas, 15

Fecha 12 fundacién: 1947

Orden: Siervas de Maria

—

(=

CONVENTO DE NUESTRA
SENORA DE LA VICTORIA DE
LEPANTO/VILLARE]JO

DE SALVANES

Calle Luis de Requesens, s/n
Fecha 12 fundacién: 1573

Orden: Franciscanos

—

—

PRIMER MONASTERIO DE LA
VISITACION/MADRID

Calle Santa Engracia, 20

Fecha 12 fundacién: 1748

Orden: Salesas Reales

CONVENTO DE JESUS, MARIA

Y JOSE O CONVENTO DEL
CABALLERO DE GRACIA
/MADRID

Calle Caballero de Gracia

Calle Blasco de Garay, 51

Fecha 12 fundacién: 1603

Orden: Franciscanas Descalzas de
San Pedro de Alcantara
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-

—

CONVENTO DEL SAGRADO
CORAZON DE JESUS Y NUESTRA
SENORA DE LOS ANGELES
/GETAFE

Cerro de los Angeles

Fecha 12 fundacién: 1925

Orden: Carmelitas Descalzas

-

—

COLEGIO MENOR DE NUESTRA
SENORA DE LA VICTORIA O
CONVENTO DE SAN FRANCISCO
DE PAULA DE SANTA ANA
/ALCALA DE HENARES

Plaza de la Victoria, 2

Fecha 12 fundacién: 1553

Orden: Minimos

L[]

CONVENTO DE LA MADRE DE
DIOS/TORRELAGUNA

Calle Malacuela, 22

Fecha 12 fundacién:1512

Orden: Franciscanos



-

—

CONVENTO DE SAN ANTON

0 CONVENTO DE NUESTRA
SENORA DE LAS MARAVILLAS
/MADRID

Calle Dos de Mayo, 11

Fecha 12 fundacion: 1644

Orden: Carmelitas Recoletas
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[

CONVENTO DE LOS PADRES
CARMELITAS DESCALZOS
/MADRID

Plaza de Espafia, 14

Fecha 12 fundacién: 1928
Orden: Carmelitas Descalzos

-

—

SANTUARIO DE NUESTRA
SENORA DEL PERPETUO
SOCORRO/MADRID

Calle Manuel Silvela, 14
Fecha 12 fundacién: 1892
Orden: Redentoristas

l678|

CONVENTO Y COLEGIO DE

LAS ESCUELAS PiAS DE SAN
FERNANDO/MADRID

Manzana constituida por las calles
de Embajadores, Sombrerete,
Tribulete y Mes6n de Paredes
Fecha 12 fundacién: 1729

Orden: Escolapios

ASILO DE CONVALECIENTES
/MADRID

Calle José Abascal, 30

Fecha 12 fundaciéon: 1909
Orden: Hijas de la Caridad
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EL CASTILLO INTERIOR
COMO METAFORA DE
LO COTIDIANO

Estrella de Diego

Universidad Complutense
de Madrid

1/ Santa Teresa de Jests, ed. de 1861:
435.

2/ Sobre este puno se quiere llamar
la atencién sobre dos libros que
abordan al personaje desde la
perspectiva critica el de Garcia
Valdés, 2001 y Freire, 2015.

3/ Santa Teresa de Jesus, ed. de 1861:
434.

4/ La organizacion del convento y las
cuestiones relativas a la dote estan
discutidas en Beldad Corral, 2011:
95y ss.

Primera morada: emprendiendo el camino

“Estando hoy suplicando a nuestro Sefior hablase por mi, porque yo no atinaba a cosa que decir
ni cdmo comenzar a cumplir esta obediencia, se me ofreci6 lo que ahora diré, para comenzar
con algun fundamento: que es considerar nuestra alma como un castillo todo de un diamante
o muy claro cristal, adonde hay muchos aposentos, asi como en el cielo hay muchas moradas”?.
Con estas reflexiones empezaba uno de los textos mas bellos jamas escritos en la historia de la
literatura en espafol: Las moradas de santa Teresa de Jesus, también conocido como EI castillo
interior.

A principios de junio de 1577 Santa Teresa esta recluida en Toledo, tratando de recuperar su
meditacion y recogimiento en la vida espiritual; esperando encontrar un poco de paz tras las
numerosas borrascas por las cuales se ha visto acosada, debido a las intransigencias de la Igle-
sia en aquellos afios, suspicaz frente a esta monja ejemplar, fundadora de las carmelitas descal-
zas, capaz de conjugar a lo largo de su existencia la meditacién con la accién; llevando el ora et
labora a su maximo equilibrio. Una Iglesia sospechosa ante una mujer inteligente que habia sido
desde siempre, y en primer lugar, libre, emprendedora y aguerrida, con las ideas y los propdsitos
claros para ella misma y las hermanas de su congregacion; santa en primer lugar por humana,
como la ven desde los ojos del presente otras escritoras como ella?.

Pero Teresa de Avila, autora de tantas lineas al tiempo inspiradas y radicales, en esos comienzos
del verano en Toledo, en el espacio cotidiano de su convento, no tiene gana de volver a la escri-
tura: le falta el animo, la inspiracion, el sosiego; la necesidad incluso, aunque sigue las 6rdenes
del padre Gracian, su director espiritual, que le ha pedido redacte unas notas de guia espiritual
para las hermanas carmelitas. “Pocas cosas que me ha mandado la obediencia, se me han hecho
tan dificultosas como escribir ahora cosas de oracién; lo uno, porque no me parece me da el
Senor espiritu para hacerlo ni deseo; lo otro, por tener la cabeza tres meses ha con un ruido y
flaqueza tan grande, que aun los negocios forzosos escribo con pena”, explica triste en el prélogo
de Las Moradas*.

Sin embargo, pese ala desgana y la ausencia de inspiracién de la cual se lamenta -lo peor parala
escritora con talento que es Teresa de Avila-; a pesar de la nostalgia que siente del sosiego ne-
cesario para posibilitar la comunion mistica que dibuja sus prodigiosas metaforas, este tltimo
libro es una de las piezas mas asombrosas de la produccion de la autora, quizas también por ese
inusual y fabuloso ejercicio autobiografico que por otro lado salpica cada texto de la creadoray
no solo su Vida. Esta mujer vehemente y “andariega” -cualidad que le reprocharon en su momen-
to algunos de sus detractores-, decidida en sus propoésitos, escribe de mucho mas que de la espi-
ritualidad refinada y luminosa que envuelve su prosa. Tal y como ocurre con las reflexiones de
las mujeres que entre los siglos X al XVI se aventuran en las tareas artisticas o literarias desde
los conventos -pese a todo uno de los pocos lugares donde las mujeres podian dar rienda suelta
a su creatividad sin excesivas trabas sociales; crear una cotidianidad de libertades inusitadas-,
los escritos de Teresa de Avila son un espejo brillante de su época.

Segunda morada: escribir desde la celda

No esta sola. Desde la Edad Media las escritoras y artistas —en especial las miniaturistas- que
ejercian su profesion en la tranquilidad que les proporcionaba el convento, eran mucho me-
nos escasas de lo que se ha querido pensar a lo largo de los siglos. Como es de todos sabido, el
convento era una salida mas que aceptable para las jévenes de la nobleza y las clases altas que
por diferentes motivos -entre otros huir de un matrimonio convenido- optaban por la vida
monacal. La dote que sus familias aportaban a la institucién era un factor determinante para su
destino y las tareas que les serian adjudicadas en la comunidad*-sobre todo en los siglos XV al
XVII-; misiones y trabajos a menudo ligados no solo a la vida contemplativa y al servicio de Dios,
sino meramente mundanos.

Se podria decir que en los espacios cotidianos de los conventos se reproducian los esquemas
sociales reinantes, en especial cuando las mujeres de las clases altas -si bien no necesariamente
de la aristocracia- se sintieron atraidas por la vida religiosa antes solo concebida para reinas
y princesas. De esta forma, el encierro de la vida conventual seria en los siglos XVI-XVII no solo
una verdadera féormula de expiacién de las culpas del mundo, sino un hervidero creativo para
esas mujeres en busca de un espacio fisico de libertad -paradéjico frente al supuesto encierro-,
que les permitia desarrollar sus facultades intelectuales, tanto en Europa, en la Peninsula, como
en la Nueva Espafia -lo prueba la figura de otra ilustre poeta, sor Juana Inés de la Cruz, brillan-
temente biografiada por Margo Glanz-.
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5/ Uno de los primeros y mas clasicos
libros sobre la vida conventual es el
de Muriel, 1946, que aporta nociones
generales y un andlisis detallado de
lavida algunas de las principales
protagonistas.

6/ De este asunto habla ya Greer,
1981: 155.

7/ Robb, 1973: 106-108 y 142.

8/ Greer, 1981: 153.

9/ Morris, 1973.

10/ Sobre este punto puede verse
Cames, 1971y Straub y Keller, 1879-
1899.

11/ Véase Baillet, 1911: 99-149 y
Heer, 1961: 283.

12/ “Este es original de la madre
Francisca de la Natividad dando
razdn de la venerable madre Isabel
de la Encarnacién y de su confesor”,
manuscrito inédito, Archivo del
Convento de San José y Santa Teresa,
ff. 39 y ss., citado por Biefiko de
Peralta, 2014.
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Asi, mas alla de la figura de las beatas -mujeres que decidian vivir una vida de austeridad, sa-
crificio, bien al préjimo y apartamiento en su propia casa familiar- o las emparedadas —-quienes
se autoencerraban en un habitaculo tapiado con un ventanuco a través del cual se introducia la
comida y el agua, a menudo préximo a una iglesia, para literalmente expiar con su extremo sa-
crificio los pecados del mundo-, se desarrollala vida en el espacio del convento®, donde todas las
integrantes de la comunidad, desde la abadesa hasta la secretaria, pasando por la enfermera, la
celadora del silencio, la refitolera, la maestra de novicias o la tornera —-quien vela por mantener
a salvo de intrusos el espacio conventual y que después de cerrar cada noche entrega las llaves
a la abadesa-, deben preservar la calma para el rezo y el apartamiento del mundo; construir
un espacio austero, propicio para la vida interior. ;Puede haber mejores circunstancias que ese
retiro del ruido del mundo para la creatividad mistica? ;Puede existir algo mas tentador para
una escritora también? ;Para una artista?

Igual que enla metafora de Santa Teresa el alma es “un castillo todo de un diamante o muy claro
cristal, adonde hay muchos aposentos”, en el convento, como en el cielo, hay muchas moradas
entendidas como lugar de habitabilidad para el espiritu -y el cuerpo- de quienes las habitan.
El convento es, con sus altos muros, su apartamiento y su silencio, fisica y metaféricamente,
un castillo interior, en el cual, pese a todo, se hace diariamente lo que hace el resto de morales.

Tercera morada: pintar desde la celda

Instaladas en esa seductora aporia las primeras artistas de Occidente desarrollan su trabajo
entre las paredes del castillo interior. Son mujeres cultas, de eso no cabe duda, que iluminan
manuscritos como las dos hijas del sefior de Derain, Harlinde y Renilde, que después de haberse
formado en el convento decidieron dedicarse a la vida religiosa®. Hablar de la participacion ulti-
ma de estas mujeres en la elaboracién de un libro es mucho mas complejo al haberse conservado
solo unos pocos ejemplos de los muchos que debieron existir”.

Sin embargo, la participacién de las mujeres parece probable si tenemos en cuenta que la escue-
la del Renacimiento carolingio se llama “Escuela de Ada” en honor a un Stifter, -“Ada ancilla dei”,
a pesar de que esta consideracidon pueda parecer poco cientifica hoy en dia. Se puede, ademas,
caer en una tentacion dificilmente superable al pensar que “el trabajo de iluminar manuscritos
puede ser visto como algo femenino por no requerir fuerza bruta, sino paciencia”®. El fenémeno
es mas que eso. Hay hechos socio-religiosos que explican la presencia de la mujer en la Iglesia
de forma mas habitual a partir de finales del siglo XI. El culto a la Virgen Maria -tan estudiado
por la profa. Mari Cruz de Carlos- y la proliferacién de santas podrian ser un motivo aceptable.
En cualquier caso y ligado al propio hecho conventual, tal y como reflexionaba Joan Morris en
1973 no se debe olvidar el papel que las monjas ejercieron como educadoras.

Una de las primeras monjas que firma con su nombre hacia el 975 es Ende (Ende pintrix et dei
autrix), quien junto con Herrade de Landsberg, abadesa de Hohenburg, y Hildegart de Bingen,
ambas del siglo XII, son las primeras monjas artistas reconocidas por la historia del arte. Igual
que ocurriera con Santa Teresa afios mas tarde, entre 1160 y 1170 Herrade empieza a escribir
y ailuminar el Hortus Deliciarum con la finalidad de educar a las monjas de su propia congrega-
cién™. La obra, construida sobre una sugerente gama de tonalidades y estados de animo, ofrece
la misma riqueza de matices que su prosa riquisima, a veces grave; enaltecida por las visiones
o hasta llena de sentido del humor, una leccién para sus monjas que mas que un ejercicio de
humildad y obediencia era un grito que denotaba su fortaleza de animo.

Por su parte, Hildegart de Bingen, otra conocida mistica del siglo XII, no desdefi6 jamas el mun-
do. Interesada por la politica, la musica, la medicina y la lingiiistica, es un ejemplo claro de la
riqueza en vida conventual que, lo probaria Santa Teresa, era encierro mistico y mucho mas alla.
El trabajo de Hildegart de Bingen mas conocido es Scivias, un libro donde expresa sus visiones
y sus aspiraciones espirituales, ademas de un curioso trabajo filolégico: crea un lenguaje de
novecientas veinte palabras relacionadas con una perturbadora y original iconografia basada
en visiones luminosas (estrellas, lunas, soles, esferas llameantes), con algo de apocaliptico que
debié tener un enorme impacto en su momento*!.

Y luego quedaban, claro, todas las monjas que cosian y bordaban primorosamente en lo mas
cotidiano de la cotidianidad, trabajos artesanos, sin autoria, sin lugar en la historia del arte o
los museos hasta épocas muy recientes; trabajos de segunda categoria que hacen las mujeres
o hechos por mujeres porque son de segunda categoria, quién sabe. Quizas a través de ellos
salieron -y salen- las monjas de las paredes del convento. Porque hay muchas formas de estar
presoy de ser libre; muchas maneras de salir -también mientras se borda acuden a la mente las
visiones misticas-. Ora et labora.

Cuarta morada: la celda

“Y lo que ahora escribo, me lo reciba Dios, en penitencia de mis pecados, y por su amor. Puedo
decir con verdad, que lo més que va escrito de estos borrones, lo he escrito después de maitines.
Algunas veces me ha dado la una de la noche escribiendo, porque de dia no he tenido lugar, por-
que en todo este tiempo, las obras que ha habido dentro del convento, no me han dado lugar, que
estoy harta de obras hasta nomas. Dios me libre de obras dentro del convento, [...] y quiera Dios
que yo pueda escribir todo lo que me falta”*2.
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13/ Biefiko de Peralta, 2014: 175.
14/ Biefiko de Peralta, 2014: 175.

15/ Ana Maria de San Joseph, 1641:

82y 103, citado por Biefiko de
Peralta, 2014: 171.
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De esta forma se expresaba una monja novohispana en el siglo XVII, Francisca de la Natividad,
en un inesperado ejercicio literario que, a pesar de emprenderse como en los demas ejemplos
por mandato y siguiendo las pautas del director espiritual de las religiosas -al acecho para
guiar incluso las visiones-, describe unos riquisimos estados de animo que bien podrian enla-
zarse con ciertas formulaciones de escritura autobiografica, un tipo de textos que, como se ha
visto, no eran tan infrecuentes entre las habitantes de los conventos y en los cuales las visiones
se mezclaban con la vida cotidiana o, como en este mismo caso y en el de Santa Teresa en Las
moradas, con la necesidad de la escritura, monjas letraheridas que necesitan silencio no solo
para recibir sus visiones, sino sobre todo para llevar a cabo su trabajo literario.

Se trata de una necesidad de intimidad, de soledad, que parece requisito esencial para plantear
la escritura autobiografica misma. Se deduce también de las frases que dan inicio al Primer pa-
seo en Las ensofiaciones del paseante solitario, el libro de Jean-Jacques Rousseau que suele leerse
como uno de los primeros ensayos autobiograficos de la literatura occidental, cuando el autor
se describe solo en la tierra, sin mas amigo ni sociedad que él mismo. Ese desvelamiento y hasta
fragilidad del paseante solitario es el que despierta la empatia en los lectores; lo que enciende
el deseo en complejisimas piezas literarias como roland BARTHES par roland barthes, la autobio-
grafia del pensador francés, donde el “yo ejemplar” de la tradicion -el retrato prototipico como
se esperaria culturalmente hablando- se desvela como ilusién.

De igual manera, las autobiografias conventuales a ambos lados del océano, quiebran las ver-
dades y las reglas, rompen con el concepto de “autenticidad” que supuestamente gobierna la
autobiografia y pone en tela de juicio el propio Barthes en el citado libro. En los textos auto-
biograficos escritos desde los conventos, escritos desde la soledad de la celda, las visiones se
mezclan con la vida cotidiana: asi es siempre la escritura autobiografica.

Pero hay que proteger el aislamiento de la celda. Por encima de todo. Hay que tapiar las puertas
y ventanas y subir las paredes del convento y expulsar a aquellas que rompan la paz -se hacia
a menudo con las viudas que ingresaban sin mucha vocacidn, para salvaguardarse de la socie-
dad-. Hay que salvaguardar la vocacién que es también -y a ratos sobre todo- vocacion de la
escritura o de esa escritura que no acaba de llegar un verano cualquiera- en el caso de Santa
Teresay en el de tantos escritores-.

Porque la celda es la morada primera del convento y de la vida religiosa; la que origina el relato
mismo. Y aunque sea ausencias y despojamientos -y debe serlo siempre-, esta llena de esas
paginas robando el suefio al suefio, después de maitines, porque la necesidad de la escritura nos
mantiene en vela. En la celda pasa todo porque en la celda, tradicionalmente, no entra nadie. Si
acaso una religiosa se enferma, debera ser tratara fuera de su cuarto o salir del convento si la
gravedad lo aconseja. La celda es el hortus conclusus, el lugar donde, por habitarse en soledades,
se establece un didlogo mistico productivo que puede ser con Dios o el lenguaje, ya que ambos
parecen el territorio fértil donde las visiones se hacen visibles.

En la celda, en el silencio que busca la introspeccion -religiosa o de otra naturaleza- surge la
pulsién autobiografica de Santa Teresa -reflejo de un pensamiento intimo e introspectivo que
aspira a compartir con sus compafieras-, la de Hildegarda, la de la carmelita Francisca de la Na-
tividad o la jerénima Maria Magdalena, ambas escritoras novohispanas del siglo XVII, estudia-
das por Doris Biefiko de Peralta. Las visiones tienen siempre una parte poderosa de pensamien-
to filoso6fico también. Y de imaginacién que, ahi radica la extraordinaria paradoja, necesitando
el encierro, lo trasciende. Quizas por eso hay muchos mas textos autobiograficos de monjas de
los que se ha solido pensar.

Quinta morada: soiiar con salir y el regreso a la celda

Y de pronto la celda se encoge y casi atrapa y ahoga. Y entonces las escritoras echan a volar, par-
te de los rituales de las visiones. Como explica Doris Biefiko de Peralta, algunas como la mencio-
nada jerénima Maria Magdalena hablan de las visiones en una especie de proceso adivinatorio
(predice por ejemplo la llegada del cometa a México)*®. Y habla de las visiones como una forma
de salir de la celda, de deambular, “desplazarse en espiritu”'4, que en todos los casos desvelaban
el deseo de salir de la celda -esa otra libertad, en suma-, pero sobre todo el deseo de evangeli-
zacion que, ocurria en el caso de Santa Teresa y sus criticas por “andariega”, estaba restringida
y mal vista en el caso de las religiosas frente a sus compaferos hombres.

Es lo que cuenta en su texto la clarisa Ana Maria de San Joseph, abadesa del convento de la Pu-
risima Concepcién en Salamanca, y que en 1632 publicaba Vida de la venerable virgen sor Ana
Maria de San Joseph, Abadesa del Convento Real de Descalzas y Provincia de Santiago de Salaman-
ca, reimpresa en México en 1641. En este texto, un fantastico libro de viajes que, casi seguro,
devoraron los lectores novohispanos por sus descripciones admirables de las Indias y el Japén,
las visiones se hacen viajeras en estos “viajes en espiritu” que realiza en compafifa de un angel
que acude con ella a evangelizar a los nativos. “Algunas veces me hall6 entre multitud de indios
de diversas naciones, con la doctrina cristiana en la mano, y ellos estan de rodillas oyéndola [...]
Una vez me llevo, entre otras, este santo angel, a unas tierras de Indias, y me dio un vaso a modo
de cdliz, y llevaba aceite que transcendia; y con el dedo que alli mojaba, hacia la sefal de la cruz
en las frentes, y luego se me ponian de rodillas, y yo les ensefiaba la doctrina cristiana; esto me
sucedi6 algunas veces”*".
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16/ El texto es analizado en la tesis
doctoral de Cortney, 2016. Agradezco
a Luis Martin Estudillo el haber
Ilamado mi atencién sobre este
trabajo.

17/ Steny Gutiérrez, 2007: 14.
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Después, en el siglo XVIII, las religiosas empezaran a cruzar el Atlantico con el cuerpo y no solo
con la imaginacion y el alma de las visiones y llegaran a Lima; saldran de la celda y romperan
con lo cotidiano para evangelizar esta vez en cuerpo y alma, siguiendo los pasos de Santa Tere-
sa, otra vez. Buscando, en suma, otras moradas. Es el caso de cinco capuchinas que viajaron de
Espafa a Lima a fundar un convento y dejaron testimonio de la aventura de su pufio y letra en
Viaje de cinco religiosas capuchinas de Madrid a Lima en 1722%.

Pero los viajes no son nunca como los sofiamos: salir o llegar son ficciones, territorios de la pa-
radoja. La “casa”, el supuesto territorio de la pertenencia -la celda-, es tan inconcreta como las
Indias o el Jap6n y a menudo diferente de la que habitamos en realidad. Mas atn: el “deseo de
habitar” del cual hablaba Barthes reenvia a un umbral quimérico que jamas vimos y que nunca
llegaremos a ver, una diluida reminiscencia de lugar. En Camera lucida, al detener la mirada en
una fotografia que Charles Clifford hace de la Alhambra en 1854, hace notar: “una vieja casa, un
porche en sombra, una decoracién arabe cayéndose, un hombre sentado contra la pared, una
calle desierta, un arbol mediterraneo” (Barthes, 1981: 38). El escritor trata de comprender la
atraccion que la foto ejerce sobre él, ese “desir d’habitation” -“deseo de habitar”-, y laresume de
un modo en apariencia sencillo: es un espacio para habitar y no para visitar.

Mejor asi. Visitar implica un tiempo que se agota, un plazo fijo; las visitas empiezan y terminan,
mientras que habitar resume el tiempo detenido, un tiempo que para el autor estaria ligado a un
tiempo fotografico. Es algo semejante el “espacio poético” de Bachelard que evoca lo conforta-
ble, que reenvia a la casa como memoria, tiempo utépico, vision, celda. Espacio de las visiones
y las visionarias.

Y luego esta esa otra forma de salir que es metiendo lo de fuera dentro: subvertir la cotidia-
nidad. Piezas casi mundanas, disfraces divertidos que animaban los conventos desde el siglo
XVIII, tema al cual Maria Sten y Raquel Gutiérrez han dedicado un estudio de titulo esclarece-
dor: No sélo ayunos y oraciones. Su informante, la madre Conchita, una monja carmelita que ha
vivido mucho, le confirma que las monjas se hayan podido travestir a lo largo de la historia en
las representaciones teatrales de los conventos que sobreviven atin hoy. Se han podido travestir
incluso de hombres (payos o indios) si el papel lo exigia. Hasta habia intercambios de materiales
entre conventos y las monjas hacian de escendgrafas y no solo de actrices y actores'. Otra forma
de viajar con el alma y la imaginacidn.

Sexta y séptimas moradas: los fastos del mundo y el despojamiento. A modo de epilogo

Juan Baraja ha entrado de pronto en la cotidianidad de los conventos y ha detenido su mirada en
los contrastes que proponen a los visitantes hoy en dia. Ha llegado hasta los rincones mas inti-
mos donde cuelgan las sabanas de las moradoras. Y al mirar, ha ido tropezando con cada retazo
de la cotidianidad de otro tiempo también, de otros tiempos suspendidos, en la austera celda de
las clarisas de la Encarnacién, las maquinas de coser de San Pascual, remedo de los bordados
del siglo XIV; ordenadores al fondo de una especie de refectorio en el mismo convento, porque el
tiempo pasa deprisa y hay que adaptarse a él.

Baraja se ha dado de bruces con los trazos de los viajes visionarios, enmascarados en un pe-
quefio mapamundi sobre una mesa que en el monasterio de San Ildefonso y San Juan de la Mata
contrasta con los retratos de las fundadoras, maravillosas obras de arte que custodia, entre
otros, la Encarnacién; mundo hacia fuera que se enfrenta al remanso de paz que buscaban las
escritores en la sencillez de sus aposentos. Lugares comunes, de respeto, de protocolo, para las
visitas, frecuentados por los nobles en otro tiempo... El despojamiento después, en el enmarca-
do de una puerta que se abre a un pasillo iluminado, casi una vision, en el convento del Corpus
Christi. Una rafaga de las Meninas.

De repente, una pared nos sorprende en la serie de fotos del convento de San Bernardo: huecos
y ventanas que subrayan la ceremonia misma del despojamiento, que recuerda una pintura en
relieve de Jasper Johns, o una modernidad a destiempo -minimalista, se dirfa- que hace pensar
en la comparacion que viene a la cabeza de Steiner en Errata, al mirar el sepulcro de la condesa
Ermesinda, anno 1385, en la catedral de Girona: la delicada yaciente devuelve a su memoria a
Brancusi o Calder. ;Para qué la acumulacién del mundo si las visiones —como para la escritura-
solo necesitan silencio, despojamiento, un castillo todo de un diamante o muy claro cristal?

|
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Existen géneros fotograficos que han resistido en mayor medida que otros a una progresiva
contaminacion, hibridacién e incluso progresiva disolucién a lo largo de su historia. Ese es el
caso de la fotografia de arquitectura, casi en cualquiera de sus desarrollos y practicas. Estre-
chamente ligada al tema, al motivo, el recorrido que lleva desde una practica instrumental a
un desarrollo estilistico, desde lo descriptivo y documental, hacia lo interpretativo, corre en
paralelo también a la expansioén de su atencién e intereses hacia lo topografico, lo urbanistico
y otros ambitos que en su conjunto abarcan todo lo que tiene que ver con lo construido y lo
habitable. Pero en el nicleo de la fotografia de arquitectura se siguen encontrando dos lineas
no necesariamente contrapuestas, aunque su conciliacion no sea facil, como es la descripcion o
documentacion, por un lado, y la expresion, contemplacién e incluso fascinacion (Evette, 2003;
Martin, 2014), por otro. En uno y otro caso, pero sobre todo en este ultimo, entra en juego la
interpretacion, esencialmente a través de la sintaxis de la camara (Gonzalez, 2010): el encuadre,
la composicidn, la luz, etc., condiciones y elementos que han contribuido a profundizar en dos
vias por donde ha transitado mayoritariamente el género en los tltimos tiempos, la construc-
cién de una poética de la arquitecturay la captacion de su dimensién espacio-temporal. Una vez
liberada su practica de la necesidad documental y de cualquier dimension o finalidad instru-
mental, es en este territorio de sensibilidades y percepciones donde ha encontrado la fotografia
de arquitectura su principal via de desarrollo: fascinacion y belleza, rumor y sedimento del
tiempo, percepcién de los materiales, poética de la luz y del espacio.

Estas referencias genéricas son aplicables con claridad al trabajo y la trayectoria de Juan Baraja,
y de manera destacada con relacién a este proyecto que tiene como tema la aproximacién a un
conjunto de conventos y monasterios de la Comunidad de Madrid. El tema aqui, siempre deter-
minante en esta practica fotografica, es especialmente complejo, en la medida en que incorpora
una doble problematica y un doble contexto. Por una parte, se trata de una tipologia precisa y
concreta, la arquitectura religiosa, con un subtema de importantes connotaciones, como son los
monasterios y conventos. Por otra, nos encontramos ante construcciones histéricas que incor-
poran una evidente dimensién monumental, y también, por su propia naturaleza, un destacado
componente temporal, el pasado. Doble contexto que de inmediato aparece como especialmente
propicio para el autor, si tenemos en cuenta sus propios intereses enunciados en alguna ocasion:
la importancia de la luz en las estancias y de la luminosidad sobre las cosas, la transformacién
del lugar, el doble ejercicio de percepcion y representacion del espacio, la necesidad de transitar
y deambular, el desplazamiento de la tentacién nostalgica ante lo deshabitado, el concepto de
casay la permanencia del sentido de habitabilidad (Olivares, Garcia y Sanchez, 2013).

Se pueden poner en relacidn estas lineas con ese programa esencial ya sefialado cuyo objetivo
persigue desvelar la dimensidn poética de la arquitectura, o si se prefiere, la percepcion espa-
cio-temporal de los lugares. Un acercamiento de este tipo conlleva necesariamente la contem-
placién, la inmersion en los espacios y el movimiento como ejercicio previo al descubrimiento
de esa dimensién oculta, sustentada en una infinita gama de matices y sutilezas que en muchos
casos tiene que ver con un doble ejercicio simultaneo por parte del fotégrafo: de apertura, don-
de entra en juego la fascinacién antes aludida, y de introspeccidn, casi en su sentido mas literal
de “mirar adentro”. Otra cuestion es la existencia o no de un protocolo que determine y regule
la composicion, la toma. Durante muchos afios la frontalidad, mas descriptiva y estatica, fue una
férmula privilegiada de acercamiento a la arquitectura, que sin embargo se haido abandonando
en beneficio precisamente de la movilidad y de la exploracién del lenguaje visual. Dentro de ello,
de este acercamiento basado en la exploracion y la deambulacién, de la asuncién de lo arquitec-
tonico como una realidad cambiante, no estatica, la luz adquiere un papel esencial. No se trata
solo de su capacidad para revelar y simbolizar, sino también de su vinculo con la posibilidad de
sugerir o manifestar una presencia, de su potencialidad para trascender lo material y dar forma
alo inmaterial. Y su conexidn con la arquitectura religiosa es esencial, no solo estad en la base de
su formulacion, concepcion y proyeccion, extendiéndose mas alla de lo funcional, del evidente
uso del espacio, sino que también aparece vinculada en esencia a la experiencia del lugar. En
un interesante articulo dedicado a este aspecto Christian Freigang (2017) pone de relieve los
diversos matices de la luz con relacion a la conexion entre lo sagrado y la representacién visual.
Asi, diferencia entre Claritas, Lumen y Lux, pasando desde la luz clara y difusa para la represen-
tacion de la materialidad de la primera categoria, a la expresion y exaltacién a través de sus
efectos cambiantes adquiriendo una facultad espiritual de la segunda, para llegar, en la ulti-
ma categoria a la luz reveladora capaz de materializar una presencia, en este caso divina. Una
practica fotografica, enfrentada a un espacio religioso, parece légico que necesite, de un modo
u otro, dialogar con esta gama de manifestaciones. Si algo asi puede configurarse y percibirse
con nitidez en una iglesia, no cabe duda de que también forma parte nuclear de la experiencia
y habitabilidad de las estancias de conventos y monasterios. No es necesario incidir aqui sobre
la vinculacién y proximidad entre el término morada, con toda su carga espiritual y religiosa,
y el concepto de casa, definido ante todo por la habitabilidad, pues como sefiala Bachelard en
su esencial La poética del espacio (1993: 34-35), “todo espacio realmente habitado lleva como
esencia la nocién de casa”. Pero también es pertinente recordar aqui, como sefiala este mismo
autor, que la casa es un universo, “un cosmos en toda la acepcién del término”.

Ademas, si hay un ambito donde aparece en toda su complejidad el didlogo y la relacién entre
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diferentes elementos consustanciales a la arquitectura, como son la monumentalidad, la fun-
cionalidad, el simbolismo o la habitabilidad, es en las construcciones religiosas. De hecho, es en
edificaciones como conventos y monasterios donde aspectos como estos, que en general predo-
minan, dialogan o ceden en funciéon de los contextos, usos y destinos, pueden llegar a manifes-
tarse simultaneamente (Zumthor, 1994: 91). No obstante, si hay un elemento que afiade espesor
a ese dialogo, es el de la habitabilidad, condicién que pone de manifiesto de manera radical en
estos edificios la dialéctica entre valor de uso y valor artistico, entre simbolismo, trascendencia
o0 espiritualidad y vida cotidiana. Y por esta via es por la que el acercamiento de Juan Baraja se
acerca a un subgénero, un tema no demasiado transitado, como es la fotografia de interiores.
No aquella que, dentro de la fotografia de arquitectura, capta o representa el interior de una
edificacion, del tipo que sea, sino la practica que se acerca al interior doméstico y a todo lo que
ello implica, a la percepcién de los modos de habitar. En este sentido, si hay un modo de habitar
con una alta especificidad y complejidad, pero que al mismo tiempo remite a una de sus ideas
basicas y fundamentales, como es la del refugio, es la que representan monasterios y conventos.
Cabria preguntarse en qué medida pueden representar o revelar estas edificaciones una vida
doméstica, o pueden abordarse desde el concepto de casa.

En verdad, Juan Baraja atiende a una realidad mas compleja que la que remitiria a esta tnica
dimensién. Ya hemos visto antes que junto a la habitabilidad encontramos también la funcio-
nalidad, la monumentalidad o lo simbélico. Buena parte de ello tiene que ver con el pasado de
estas construcciones, con su historicidad, que de manera ineludible tiende a entrar en relacion,
cuando no en tension, con ese caracter doméstico, funcional, que revela la vida diaria, el uso, el
ambiente, la huella personal. Si bien todo ello esta presente en este conjunto de fotografias, es
este ultimo aspecto el que en cierta manera proyecta luz sobre las otras facetas instituyendo
un complejo didlogo. De hecho, es nitida la diferencia que se establece y puede percibirse entre
aquellas construcciones donde la “vida cotidiana” pasa desapercibida, ausente u oscurecida en
la practica respecto a la monumentalidad o el simbolismo, y aquellas otras donde se percibe el
aliento de los sujetos, el juego de presencias humanas, de umbrales transitados, de escenarios
de vida.

Junto al caracter religioso y espiritual, connatural a su funcion y que reconocemos de inmediato
en buena parte de las imagenes, aparece también, a través del ornamento, de las obras de arte,
de las perspectivas, dimensiones y proporciones, de la propia magnificencia de la construccion
en algunos casos, esa otra dimension social e institucional que remite a su funcionamiento en el
pasado como centros de poder, a su papel simboélico como referentes de prestigio y superioridad
en todos los drdenes (Atienza, 2008). Aqui, en estos interiores, desde el punto de vista de la fo-
tografia de arquitectura, no es tanto la condensacion de tiempo la que se explicita y representa,
el sedimento temporal, como la naturaleza de su caracter monumental y simbélico, anclada en
una capsula de tiempo casi invariable e inamovible.

Encontramos asi mismo, en otro tipo de imagenes y de recintos, su dimensién institucional,
remitiendo a una especifica funcionalidad. Sin duda, la condicién de aislamiento, de refugio, de
separacion, de huida del mundo, de soledad, de silencio, pueden remitir tanto a la idea de casa,
como ya se ha visto, cuanto a la de institucién, donde esa soledad, aislamiento, huida o recogi-
miento encuentran su sentido y su camino en una regla comun, una conducta metoédica, una dis-
ciplina. Se puede traer al hilo de ello el concepto “instituciones totales”, desarrollado por Erving
Goffman en su libro Internados, para analizar, entre otro tipo de instituciones o establecimien-
tos, aquellos configurados como refugio del mundo. Edifico que acoge todos los &mbitos de la
vida, la presencia de una comunidad junto a la que se realizan la mayor parte de las actividades
diarias, la existencia de unas pautas y unas normas que rigen las acciones y regulan el tiempo,
serian algunas de sus caracteristicas. Se podria interrogar al respecto, sobre la proximidad de
este modelo de vida con relacién a una cierta idea de domesticidad, de cotidianeidad, de inti-
midad, de relacién personal con la disposicién de objetos y muebles, elementos que de alguna
manera son sustanciales con la idea de casay de habitabilidad. Pero lo que probablemente se da,
como respuesta a esa pregunta, es un desplazamiento de ciertos elementos y una preeminencia
de ciertos aspectos caracteristicos del habitar.

Las imagenes de Juan Baraja registran y representan con claridad ese caracter de institucion
total, segin la terminologia de Goffman, aunque no se centran tanto en ello, como en lo que
permanece de domesticidad y todo aquello que se revela como constituyente de la idea de casa
y habitabilidad. Vemos ese caracter institucional en el mobiliario repetido y uniforme, asi como
en su disposicién; en las zonas de paso, con cierta tendencia a lo impersonal; vemos también
algunas muestras de trabajo colectivo, y cierta sensacién de vacio y soledad que contribuye a
crear una atmosfera silenciosa, recogida y espiritual, una construccion visual siempre compleja
en una fotografia, en la medida en que no es tangible ni describible. Por otra parte, que no apa-
rezcan personas en estas imagenes, no es extrafio con relacién al cédigo méas frecuentemente
utilizado en las fotografias de interiores, basado mas en lo sugerido que en lo explicitado, es
decir, en la evocacion, la sugerencia de una presencia o la captacién sensorial, como ocurre en
este trabajo.

Entonces, ;qué elementos o conceptos de la idea de habitabilidad, de la nocién de casa, repre-
sentan estos registros conventuales y monacales, y cémo dialogan con las imagenes de una de-
terminada o posible poética del espacio? En primer lugar, existe una nocién basica, ligada a la
idea de casa, como es la de dentro y fuera, que puede implicar igualmente la de aqui y alla, y
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la de abierto o cerrado. Dentro de este tipo de arquitectura esta gama de dualidades se perci-
be con nitidez, e incluso de modo acentuado y complejo alguna de ellas, en especial el didlogo
dentro-fuera. Desde un punto de vista geométrico, de la fijacion o evidencia geométrica, como
dirfa Bachelard, la cuestidn parece clara. El encierro, la clausura, el refugio, la soledad, el apar-
tamiento, sugerido por los muros cerrados al exterior de estas edificaciones y por las conductas
y reglas asumidas, parece afirmar con rotundidad ese dentro y fuera. Pero cuando se relativiza
o se desplaza ese imperativo geométrico, como el propio Bachelard indaga, la cuestién se com-
plica e incluso puede invertirse. Este autor, hablando de la casa en su poética del espacio, remite
alaimagen del ermitafio y a su cabafia, al refugio y a la soledad que encarnan, para afirmar: “En
torno a esa soledad centrada irradia un universo que medita y ora, un universo fuera del univer-
so”. La habitual percepcion del dentro y fuera, se ve en cierta forma invertida, en la medida en
que ese espacio cerrado del convento y del monasterio alberga en su interior la apertura hacia
un afuera, hacia la representacién de un universo, a la relacién entre lo visible y lo invisible. Es
el caso, desde la lectura de la propia arquitectura, de esa geometria espiritual que representa
y encarna el claustro, y en ocasiones también el jardin, ambos como representacién del cosmos
(Zumthor, 1994: 96). El claustro del alma, la morada interior, podrian ser otras declinaciones de
esa alteracion de la equivalencia o reciprocidad entre lo de dentro y lo de fuera, el mas aca y el
mas alla, lo abierto y lo cerrado (Bachelard, 1993: 254-255). Encontramos quizas esa reciproci-
dad, esa evidencia geométrica, en las fotografias, reiteradas, de rejas y celosias que construyen
una separacion que no es solo fisica. En sentido contrario, si hay un elemento dominante que
representa ese juego circular dentro-fuera son las filas de ventanas, de vanos, que se abren a lo
largo de los pasillos hacia el exterior, precisamente hacia ese espacio tanto fisico como espiri-
tual que es el claustro, inundando de luz los interiores.

Desarrollando este argumento, si hay un elemento que encarna ese doble sentido simultaneo
de aperturay de barrera, de comunicacién y de limite, son las numerosas puertas y accesos que
aparecen en buena parte de estas fotografias de interiores. Pero también encontramos como
elemento dominante, en este caso si como un claro elemento de apertura, multiples ventanas y
accesos, que junto a aquellas forman parte destacada de la poética de estos espacios. Abiertas,
cerradas, entreabiertas, con contraventanas, cortinas, persianas, celosias o simplemente des-
nudas, las ventanas son la fuente de luz esencial en este trabajo. Esa condiciéon de emanacion
luminosa, de apertura a la geometria espiritual que dibuja el claustro, nos remite a esa caracte-
ristica determinante, ya enunciada mas arriba, que establece la relacion entre arquitectura-luz
y espiritualidad. Pero puertas y ventanas también pueden ser leidos y percibidos como umbra-
les. De nuevo Bachelard nos orienta en la lectura: “un umbral es cosa sagrada” (1993: 262). En
esa linea ya apuntaba Walter Benjamin, sefialando el umbral como el elemento superador de la
dialéctica entre el adentro y el afuera, entre el inconsciente y la conciencia, el mito y la razén.
También habla Benjamin del umbral como algo magico, pasaje entre dos estados, espacios o
tiempos, experiencia transformadora del limite en la decisién de cruzarlo, de traspasarlo (Gar-
cia, 2012). Una poética del umbral que aparece de modo constante en estos interiores conven-
tuales y monacales, alterando de manera definitiva el imperativo dentro-fuera.

Siguiendo con los términos y conceptos sobre la habitabilidad es inevitable referirse a los cuer-
pos que habitan, a los sujetos que viven estos interiores, a su relacién con el lugar. Aqui y alla
aparecen los signos de la ocupacién y adaptacidn, de la distribucién y decoracién, al modo en
que todo interior contiene y se despliega a través de una puesta en escena. Disposiciones espa-
ciales, ornamentales, simbdlicas que nos llevan desde los detalles y estancias que reflejan lo
cotidiano, lo utilitario, lo practico, hasta los sitios y elementos que apuntan hacia lo trascen-
dental. El modo de habitar, el modo de vida, aunque aqui guiado por unas reglas y normas, no
deja de trasmitir la relacion de los individuos con el espacio y con los objetos. En su conjunto,
la dimensién temporal, la sedimentacién de tiempo sobre personas y estancias, se revela con
extraordinaria intensidad en estos interiores. Efectivamente, encontramos utensilios y objetos
funcionales y practicos, algunos detalles ornamentales, figuras y simbolos religiosos, obras de
arte, ropa, percheros, plantas y ramos de flores, muebles y armarios, que comunican en su con-
junto la identidad del lugar y de sus habitantes. El peso de la historia, del pasado, presente en
obras de arte y la propia antigiiedad de muchos elementos, el caracter religioso de los estableci-
mientos, los signos del desarrollo de trabajos y ocupaciones, el gusto personal o comunitario en
la adecuacidn de las estancias y en la escasa decoraciéon que observamos, todo ello habla sobre la
habitabilidad, y con ello sobre el modo de vida, sobre la funciéon de cada estancia, pero también
sobre el sentimiento, la intimidad y la relacién de las personas con la “casa”. El acercamiento fo-
tografico de Juan Baraja a esta arquitectura, a estos interiores, se muestra versatil en el intento
por recoger y representar lo que venimos apuntando. Desde la frontalidad y los puntos de fuga
acentuados, a las tomas oblicuas o laterales, desde la singularidad de una estancia a la comu-
nicacion entre diferentes ambientes, el control o el acento sobre las fuentes de luz, el lenguaje
visual desplegado, mas ligado a la experiencia sobre el lugar que a un protocolo establecido,
indaga en esa gama de sensaciones y vivencias (Bonnin, 2009: 6-39).

Dos elementos sirven para cerrar estas reflexiones sobre la arquitectura religiosa y sus inte-
riores. Se trata de la ausencia y del silencio. Ya se ha apuntado la preferencia sistematica por
espacios vacios, es decir sin personajes, en los dos géneros que venimos comentando. Se sigue
aqui también una especie de norma no fijada pero respetada, tanto en la fotografia de arquitec-
tura como en el subgénero que hemos llamado de interiores. Y también se ha sefialado que, con
relacion a la arquitectura religiosa, existe siempre un componente de comunicacién con lo no
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visible que la propia edificacién, su estructura y disposicion, y especialmente la luz, construyen
haciendo convivir lo material y lo inmaterial, lo visible y lo invisible. Se podria decir que hay
en estas imagenes una doble ausencia, un doble mecanismo de restitucion, de representacién o
convocacién de una presencia, la de los habitantes de estas estancias, y la que corresponde a lo
espiritual y religioso.

En cuanto al silencio, es también frecuente apelar a él, en el contexto de la fotografia de inte-
riores, al acercarse a la interioridad, a lo intimo, al recuerdo, al sedimento o al pasado que se
aloja en una estancia, a la representacién de una ausencia. Ya se sefialaba igualmente que el
silencio es uno de esos referentes que con mucha frecuencia se utilizan para intentar describir
lo que transmite una imagen, su atmoésfera, o para sefialar una de sus cualidades o efectos. En
este caso, sin embargo, el silencio aparece en la practica como una condicién, como un referente
real y no metaférico, el reto para el fotégrafo consiste entonces en el registro efectivo de esa
calidad de la arquitectura y la habitabilidad. Y quizas sea ahi, en ese relevante silencio interior
y exterior, junto a la citada circularidad entre dentro y fuera, como signo de la espiritualidad
del lugar, donde resida la esencia de lo comentado hasta aqui. Se puede traer al recuerdo, para
finalizar, la citada frase de Le Corbusier con relacion a su disefio y construccion del convento
de La Tourette: “dar a los monjes lo que mas necesitan los hombres de hoy: el silencio y la paz
[...] Este monasterio no tiene pretensiones, vive en su interior”. Una afirmacién que responde
y reafirma el encargo hecho por los religiosos al arquitecto: “Albergar cien corazones y cien
cuerpos en el silencio”.
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El Real Monasterio de Santiago el Mayor de Madrid, habitado
desde sus origenes por religiosas de la Orden de Santiago, cons-
tituye, por varias razones, un caso singular en el panorama con-
ventual madrilefio. La principal de ellas estriba en el hecho de
que es el unico monasterio santiaguista que fue erigido en la
antigua Villa y Corte. A ello se suma el valor arquitecténico de
su iglesia de planta centralizada, caso raro entre los numero-
sos templos barrocos que ain se conservan en la capital, y el
enorme desconocimiento de su patrimonio histérico-artistico,
redescubierto y estudiado con mayor profundidad en la tltima
década.

Su fundacién se debe a la voluntad de don [iiigo de Cardenas
Zapata (+ 1585) y dofia Isabel de Avellaneda (+ 1593), su mujer,
quienes dispusieron en su testamento (1584) que se fundase y
dotase dicho monasterio en caso de que sus hijos falleciesen sin
legitima descendencia. [fiigo de Cardenas Zapata fue miembro
de un importante linaje asentado en Madrid, aunque fuese de
una rama secundaria, lo cual le permitié desarrollar un brillan-
te cursus honorum en la Corte de Felipe II. Estudid en el colegio
de Bolonia, llegando a doctorarse en Leyes. Después ocuparia
los cargos de oidor en la Audiencia y Chancilleria de Valladolid,
presidente del Real Consejo de Ordenes Militares y miembro
del Consejo de Su Majestad, ademas de recibir el habito de ca-
ballero de la Orden de Santiago, trece y comendador de dicha
instituciéon. Como culminacién de su carrera cortesana, adqui-
ri6 el sefiorio de la villa de Loeches entre 1581 y 1583. Isabel
de Avellaneda era hija de los sefiores de Castrillo, lugar para el
cual su hermano, don Bernardino, obtuvo el titulo de condado.
Pertenecia, pues, a un noble linaje, de los muchos que supieron
medrar en la corte filipina.

En septiembre de 1584 los hijos vivos del matrimonio Carde-
nas/Avellaneda eran cuatro. Pero ninguno de ellos logré tener
un sucesor legitimo y, segin lo dispuesto, al fallecer el altimo
de ellos, después de 1617, se iniciarian los tramites para llevar
a efecto la ultima voluntad de aquellos representantes de la oli-
garquia madrilefia en la segunda mitad del siglo XVI.

Tras una serie de vicisitudes, que llevaron a varios litigios entre
quienes pretendian hacer valer sus derechos sobre la herencia
de los Cardenas/Avellaneda, en 1631 se formaria el patronato
para llevar a efecto la fundacién del monasterio. Conforme a lo
escrito en el testamento, cuatro fueron los primeros patronos
para tal fin: los dos mas antiguos del Consejo de Ordenes y los
dos mas antiguos del Consejo Real -6rganos a los que habia per-
tenecido el fundador-. A lo largo de dos décadas, estos fueron
los encargados de realizar todas las gestiones iniciales, como la
adquisicién y habilitacién de casas y terrenos para las monjas o
la peticidn de las preceptivas licencias eclesiasticas.

De este modo, el 11 de noviembre de 1651 se firmo6 en Madrid la
escritura fundacional del cenobio, con la asistencia de los cua-
tro patronos, que a la sazén fueron: don Juan Girén y Zuiiiga,
don Ger6nimo Mascarefias, don José Gonzalez y don Antonio de
Contreras. Aquella primera comunidad de religiosas se formé
con mujeres venidas de los monasterios santiaguistas de Valla-
dolid y Toledo, siendo dofia Maria Manrique, del cenobio valli-
soletano, quien fuera nombrada comendadora mayor. Se esta-
bleci6 un niimero maximo de 25 religiosas para el lugar, de las
cuales 15 habrian de entrar con dote, ademas de otras seglares
que residieran puntualmente, denominadas “sargentas”, y las
criadas que las acompafiasen.

Hubo de ser especialmente préspero su primer medio siglo de
existencia. De este momento es la magna empresa arquitecto-
nica que singulariza el templo de las Comendadoras dentro del
barroco madrilefio. A su construccién precedié una primera
fase, iniciada en la década de 1620, en la que se compraron y
habilitaron diversos inmuebles y solares en el espacio que ven-
dria a ocupar el monasterio definitivo, en lo que entonces era

[ 698 |

el extremo noroccidental de la Villa, préximo a la calle ancha
de San Bernardo y a la cerca de Felipe IV. Durante esta etapa
preliminar, que se prolongaria hasta la década de 1660, intervi-
nieron conocidos nombres de la arquitectura madrilefia, como
Juan Gémez de Mora o el hermano Francisco Bautista.

El 30 de noviembre de 1667 se firmo6 la escritura de concierto
para la construccidn de la nueva iglesia y convento, tras mas de
una década de peticiones por parte de las religiosas, que adu-
cian la falta de decoro en que se hallaban sus edificios. Los her-
manos Manuel y José del Olmo, maestros de obras y alarifes de
la Villa de Madrid, se comprometieron a ejecutar la obra con-
forme a las trazas que habian presentado ante los protectores
del convento, quienes las eligieron de entre varios proyectos.
El 21 de febrero de 1668 se anularia el contrato para redactar
otro, con precios a la baja y mas preciso, entre los mismos pro-
tagonistas. El proceso constructivo pasaria por diversas fases y
vicisitudes. Finalmente, a finales de 1696 se inauguraria el nue-
vo templo con una ceremonia solemne. En su magnifico espacio
interior luciria de manera primorosa el colosal lienzo que, atin
hoy, preside el altar mayor: la Aparicién del apdstol Santiago en
la batalla de Clavijo, pintado un afio antes por Luca Giordano.

La iglesia erigida bajo la direccién de los hermanos Del Olmo
conjuga una serie de tradiciones vernaculas con un modelo
de planta centralizada que, muy probablemente, encuentre su
inspiracion dltima en la arquitectura italiana. De este modo,
su fachada principal es heredera de un esquema tripartito con
larga tradicién en la arquitectura hispana. También el nartex
que sirve de estructura intermedia entre la calle y el templo;
la béveda encamonada de su cuerpo superior es muy similar,
por ejemplo, al de la sacristia nueva de la parroquia de Pinto
(Madrid), obra de 1698. La iglesia presenta una planta de cruz
griega con brazos prolongados que, junto al acusado chaflan de
los pilares torales, logra crear un espacio enormemente dilata-
do que da primacia a la centralidad. El desarrollo de sus alzados
y su airosa ciipula encamonada sobre pechinas se corresponden
con el gusto imperante en el Madrid de la segunda mitad del
seiscientos. El coro de las religiosas se concibié como un gran
espacio rectangular anexo al brazo occidental del templo, y su
decoracion seria muy transformada en la segunda mitad del si-
glo XVIII.

La siguiente intervencién de envergadura en el complejo con-
ventual tuvo lugar entre 1745 y 1753. Entonces se acometio la
construccion de la llamada sacristia de los Caballeros, y otras
dependencias aledafias, segtin las trazas de un joven Francisco
E. de Moradillo, que también se hizo cargo de la direccién de la
obra. La funcién principal de esta sacristia seria proporcionar
un escenario adecuado para las tomas de habito y las profesio-
nes de los caballeros de Santiago. Su programa arquitecténico
y decorativo buscarifa glorificar a la monarquia hispanica como
poseedora de la administracion perpetua de la Orden de Santia-
go y legitimar la continuidad dinastica de los Borbones, recep-
tores de la herencia jacobea de los Austrias.

Situada en el extremo noreste de la manzana, se configura como
una concatenacién de espacios vertebrados por un eje longitu-
dinal en direccion norte-sur, que, al mismo tiempo, evocan una
planta oval. En los alzados, este planteamiento se traduce en
una equilibrada solucién entre continuidad y discontinuidad
espacial; columnas corintias, pilastras, arcos grandes y peque-
fias hornacinas imponen un “ritmo mayestatico” acorde con la
funcién de este lugar; los tres tramos, con nervaduras y luces
propias, fragmentan la parte superior. El espacio resulta de
gran originalidad en el panorama artistico madrilefio, y su rai-
gambre hay que buscarla en las experiencias del Piamonte, que
bien pudo conocer Moradillo a través de Juvarra o de Sachetti.
Hay que sumar la decoracién escultdrica del conjunto (masca-
ron con trofeos de la entrada principal, ocho esculturas de reyes
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espafioles -desde Carlos I a Fernando VI-, dos bustos femeninos,
diversas decoraciones heraldicas, vegetales, etc.), vinculada al
taller que dirigié Olivieri para las obras del Palacio Real Nuevo
de Madrid.

En 1774 se emprendi la ultima empresa constructiva a gran
escala en el monasterio. Carlos III concedi6 100.000 ducados
para erigir un gran edificio, unitario y uniforme, que sirviera
de vivienda a la comunidad santiaguista. El proyecto fue dise-
fiado y supervisado por Francesco Sabatini, y corri6 paralelo al
convento que este traz6 para las Comendadoras de Granada; de
hecho, ambos edificios tienen evidentes concomitancias, que
resultan de aplicar sistematicamente el mismo modelo compo-
sitivo y de una concepcion similar de los alzados. El director de
las obras fue, nuevamente, Francisco de Moradillo, con la ayuda
de José de la Ballina y Angel Paris.

La construccion sabatiniana fue concebida en torno a un gran
claustro rectangular, ademas de varios patios de menor super-
ficie. Un buen nimero de estancias destinadas para diversos
usos de la comunidad conforman su estructura. Presenta dos
pisos, y un tercero -a modo de semisdtano- en la parte meri-
dional que permite salvar el desnivel del terreno. Los grandes
ventanales adintelados y las troneras superiores que jalonan
repetitivamente las fachadas sirven de contrapunto a la marca-
da horizontalidad del edificio. Este contribuy6 a renovar el teji-
do urbano de la zona, regularizando toda la manzana conforme
a los criterios de funcionalidad y racionalidad que preconizaba
el arquitecto palermitano en aquella Renovatio urbis impulsada
por Carlos III.

Los espacios interiores de la clausura han conservado, preca-
riamente, parte de su decoracién original. Diversas estancias se
engalanaron con papeles de la Real Fabrica de Papeles Pintados,
fundada por Jean B. F. Giroud de Villette en 1788 y establecida,
durante su primera etapa, en un inmueble cercano pertenecien-
te a las Comendadoras. Entre ellas, destacan las pinturas de la
sala capitular, consideradas de comienzos del siglo XIX.

Resulta dificil comentar en pocas paginas los bienes histori-
co-artisticos atesorados en el monasterio a lo largo de casi cua-
tro centurias. A pesar del lento declinar de la institucién desde
el siglo XIX y de la desaparicién o maltrato de numerosas obras,
especialmente tras la guerra civil espafola, alin son muchas las
piezas que ofrecen interés. Sin duda, el interior del templo guar-
da algunas de las realizaciones mas valiosas. Entre todas, el
magnifico Santiago de Luca Giordano nos parece la mas sobre-
saliente. Fue pintado en el Salén de Comedias del antiguo Alca-
zar de Madrid, seguin relata Palomino. Su preeminente localiza-
cion, su caracter emblematico y su indiscutible calidad artistica
hacen de esta tela una de las mejores realizaciones del maestro
napolitano enla Villay Corte. También en la iglesia se conservan
varias tallas policromadas de valor: un Cristo atado a la colum-
na, tal vez traido por las monjas fundadoras desde Valladolid;
un San Agustin de tamafio natural, de la segunda mitad del si-
glo XVIII; y un San Francisco de Borja (1777-1786) del escultor
y académico Robert Michel. Se conserva, asimismo, un Santiago
sedente (1741-1742) tallado por Manuel Virués. Entre los alta-
res, destaca el dedicado a la Eucaristia, frente al comulgatorio
del coro, realizado hacia 1783; lo preside un lienzo alegérico de
Jacinto Gomez Pastor.

Desde hace unos afios, en la sacristia de los Caballeros luce de
nuevo una serie de ocho cobres flamencos sobre la vida de la
Virgen (1665) realizados por diversos pintores, siguiendo, en su
mayoria, modelos de Rubens. Fue legada en 1738 por una de las
religiosas, dofia Estefania de Venegas, condesa de Val del Aguila.

La sala de visitas estd presidida desde antiguo por un Santiago
apostol (ca. 1660) que responde, sin duda, a los pinceles del va-
llisoletano Antonio de Pereda. En la sala capitular destaca una
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bellisima Inmaculada (1661-1666) firmada por Mateo Cerezo
el Joven, ademas de dos lienzos de idéntico asunto que atribui-
mos a Felipe Gil de Mena y a un pintor muy préximo a Giordano.
Doiia Sancha Alfonso en oracién (ca. 1690), lienzo de Pedro Ruiz
Gonzalez, ofrece una imagen barroca de la venerable monja que
las comendadoras pretendieron beatificar desde comienzos del
siglo XVII.

Numerosas copias y variantes antiguas de célebres pinturas
de Rafael, Tiziano, Ribera, Reni, Cavarozzi, Veldzquez, Murillo,
etc., pero también de imagenes escultoricas de gran devocion,
como la Virgen de la Soledad, la Virgen de Atocha o el Cristo de
Burgos, constituyen mudos testimonios del valor y las funcio-
nes de este tipo de producciones a lo largo de la Edad Moderna,
especialmente en ambitos sagrados como este. A esta apretada
lista de bienes se pueden afnadir diversos objetos de plateria,
muebles antiguos y tejidos ricos, una pequefia parte del ajuar
que, en otro tiempo, ornamento los espacios publicos y privados
del monasterio.

Jestis Angel Sanchez Rivera
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Austria, Ana de: 230, 285, 413
Austria, Ana Dorotea de: 229
Austria, Carlos de: 39

Austria, Catalina Micaela de: 229
Austria, Diego de: 229

Austria, emperatriz Maria de: 39,
55,217,229, 285

Austria, Fernando de (cardenal
infante): 229

Austria, Isabel Clara Eugenia de:
69,229

Austria, Juan de: 309

Austria, Juan José de: 67, 229
Austria, Juana de: 39, 66, 229, 230
Austria, Margarita de: 39, 47, 56,
65,309,332,333,369,401, 413,414
Austria, Margarita Teresa de: 229
Avalos y Guzman, Alfonso de: 402
Avellaneda, Bernardino de: 698
Avellaneda, Isabel de: 698
Avendafio, Isabel de: 357
Azanza, Miguel José de: 93
Azara, José Nicolas de: 637

B/

Baldi, Pier Maria: 33,53
Ballesteros, Valentin de: 205
Ballina, José de la: 659, 699
Baraja, Juan: 690, 692, 693, 694
Barbero, Juan: 569

Barbero, Manuel: 458

Barcia, Angel Maria: 593
Barocci, Federico: 265
Barrionuevo y Peralta, Diego

de: 357

Barrionuevo, Jerénimo: 33
Bassano: 70

Battenberg, Victoria Eugenia

de: 169

Bautista, hermano Francisco: 45,
50, 59, 205, 216, 297, 389, 433,
458, 469, 493,569, 698

Bayeu, Francisco: 70, 71, 413, 605,
637,638

Becerra, Gaspar: 66, 71, 229,
230,529

Bellver, Mariano: 525

Bellver, Ricardo: 606

Benavente, Sebastian de: 285, 309
Benedicto XIII: 125

Benlliure, Mariano: 169, 606
Bermudez de Castro, Cosme: 570
Bernasconi, Luis: 637

Bernini, Gian Lorenzo: 266
Bingen, Hildegard de: 688, 689
Bobadilla, Beatriz de: 39, 65
Bocanegra, Pedro Atanasio: 570
Bona, Juan de: 538

Bonilla, Martin: 592

Borbon, Isabel de: 148, 413
Borbo6n, Maria Cristina de: 309
Borgoiia, Juan de: 193

Borjay Centellas, Maria Josefa
de: 593

Borja, Francisco de: 43, 103, 593
Borja, Juan de: 55

Borromeo, Carlo: 44, 57
Borromeo, san Carlos 57
Borromini, Francesco: 44
Bozarraiz, Juan de: 537

Bradi, Manuel: 649

Braganza, Barbara de: 39, 65, 71,
413,414, 625, 626, 649
Braganza, Teotino de: 65
Brambilla, Fernando: 266
Bronzino: 69

Brueghel: 94

Buena, Jacinto de: 181

Bueras, Melchor de: 205, 217
Burgalés, Francisco: 593
Burgués de Zaera, Magdalena: 357
Bustamante, Bartolomé de: 45, 58,
205, 217

Busto, Tomas: 592

c/

Cabezalero, Juan Martin: 297, 481
Cabezas, fray Francisco: 605
Cabreray Bobadilla, Fernando de
(I conde de Chinchdn): 536
Cabrera, Andrés de: 39, 65

Cajés, Eugenio: 69

Cajés, Patricio: 72

Calderdn de la Barca, Pedro: 103
Calderdn, Fernando: 494
Calderdn, Rodrigo: 297, 298
Calleja, Andrés de la: 414, 605
Camaroén Bonanat, José: 69
Cambiaso, Luca: 68, 265

Camilo, Francisco: 69, 297, 469
Camoén Aznar, José: 253

Cano, Alonso: 72, 169, 217, 297
Cénovas del Castillo, Antonio: 605
Capitel, Antén: 513

Caracciolo, san Francisco: 252
Carbonel, Alonso: 493

Cardenas y Velasco, Bernardino
de: 549

Cardenas y Zapata, ffiigo de:
493,698

Cardenas, Andrea de: 469
Cardenas, Diego de: 549
Carducho, Vicente: 13, 69, 71, 89,
151, 309, 368, 370, 413, 482
Carlier, René: 625, 626

Carlos II: 65, 70, 90, 266, 469, 470,
512,569,570

Carlos I1I: 9, 39, 65, 68, 71, 91, 217,
266,309,570, 605, 626, 637, 699

Carlos IV: 92, 266, 309

Carlos V: 34, 39, 55, 65, 70, 72, 229,
265, 699

Carnicero, Antonio: 69, 414
Carpio, Marcela del: 401
Carracci, Annibale: 69

Carrefio de Miranda, Juan: 68, 170,
217,309, 413, 469, 525

Carvajal, Luis de: 265

Casa Riera, marqués de: 79
Casado del Alisal, José: 606
Casal, conde de: 67

Castelar, Emilio: 102

Castilla, Constanza de: 67
Castillo, Felipe del: 333

Castillo, Francisco: 33

Castillo, José del: 413, 605
Castrejon, Baltasar de: 569
Cavarozzi, Bartolomeo: 699
Cean Bermudez, Agustin: 49, 205,
285, 369, 637

Cellini, Benvenuto: 265
Centurién y Velasco, Maria Luisa
(marquesa de Villena y Estepa):
550, 649

Cerda y Bobadilla, Mencia de la: 55
Cerda, Sancho de la: 401

Cerezo, Mateo: 70, 297, 309, 699
Cervantes Saavedra, Miguel

de: 401

Cetina, Gutierre de: 241, 242
Chocarro, Miguel: 401
Churriguera, José Benito de: 48,
72,469,

Cignaroli, Francesco: 71
Cignaroli, Giambettino: 626
Cincinato, Romolo: 265
Cisneros, cardenal: 38, 125, 181,
253,321, 357,358,550

Clemente IV: 27,91

Clemente VII: 149

Clifford, Charles: 690

Climent, Santiago: 550

Coello de Portugal: 322

Coello, Claudio: 48, 67, 70, 94, 150,
205, 217,266, 297, 309, 358, 469,
481,482,525

Coello, Francisco: 75, 79, 80
Collaert, Adriaen: 333

Colonna, Angelo Michele: 482
Concepciodn, fray Juan de la: 37
Concepcion, Juan Bautista de la: 44
Concepcidn, sor Isabel de la: 402
Contreras y Lopez de Ayala, Juan
de (IX marqués de Lozoya): 49
Contreras, Antonio de: 698
Contreras, Bernabé de: 205
Contreras, José Marcelo: 605
Corbie, santa Coleta Boylet de: 47
Coronel, Juana: 241

Corpa, Juan de: 481, 525

Correa de Vivar, Juan: 71, 138, 193
Correa, Manuel: 89

Corregio, Antonio Allegri da: 94
Cort, Cornelis: 370

Cortaire, Mateo de: 285

Cortés, Chordi: 593

Cortizos, Sebastian: 389, 390
Cortona, Pedro de: 59

Cosme III de Médici: 66, 69, 80,
285, 457

Covarrubias, Alonso de: 253
Crayer, Gaspar de: 68

Crescendi, Juan Bautista: 229
Crespo, José: 593

Crespo, Manuel: 593

Cruz, Hernando de la: 537

Cruz, Manuel de la: 69

Cruz, san Juan de la: 27, 37,93
Cruz, sor Juana Inés de la: 687
Cruz, sor Margarita de la: 228
Cuelbis, Diego: 73

Cuervo, Juan Antonio: 77,93
Cueva, Beltran de la: 38

D/

Danti, Vincenzo: 58, 457
Delgadillo, Alonso: 581
Delgado, Diego Eugenio: 389
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Delgado, Juan: 217, 593
Delgado, Manuel: 401

Diaz Arias, Bartolomé: 205
Diaz de la Fuente y Garcia
Ferndndez de Arévalo,
Fernando: 181

Diaz del Valle, Lazaro: 49
Diaz, fray Manuel: 446
Dietrichstein, Beatriz de
(marquesa de Mondéjar): 333
Dietrichstein, Francisco de: 333
Dietrichstein, Mdximo de: 333
Dominguez, Manuel: 604
Donoso, José Jiménez: 51, 390,
402,469

Duque Cornejo, Pedro: 48, 69
Duralde, José Ramén: 445
Duran, Miguel: 625

Duro, Agustin: 525

Dyck, Anton van: 68, 70, 94,
266, 285,297

E/

Echevarria Bonilla, Martin
Haroldo: 593

Egas, Enrique: 169, 321

El Bosco: 265

El Greco: 66, 68, 69, 71, 297, 649
Eleta, Joaquin de: 637

Ellauri y Medinilla, Luis: 241
Ellauri y Paredes, Antonio de: 241
Ende: 688

Enrique II: 38

Enrique I1I: 38, 125, 149, 605
Enrique IV: 38, 67, 149, 169, 605
Enriquez de Cabrera, Juan Gaspar
(X almirante de Castilla): 65
Enriquez de Toledo, Blanca
(marquesa de Valparaiso): 345
Enriquez del Castillo, Diego: 38
Espartero, Baldomero: 91, 101
Espinosa de los Monteros,
Antonio: 33,75

Espinosa de los Monteros,

Juan: 402

Espinosa, Jerénimo Jacinto: 169
Esteban, Andrés: 433

Esteve y Marqués, Agustin: 649
Eugenio IV: 125

F/

Farnesio, Alejandro: 43, 48
Feduchi, Luis: 606

Felipe II: 39, 43, 53, 65, 67, 71, 90,
169, 229, 265, 266, 285, 297, 309,
457,698

Felipe III: 39, 43, 53, 55, 56, 65, 90,
93,229,297,309, 369, 413, 445
Felipe IV: 39, 40, 45, 54, 65, 67, 90,
169, 181, 217, 229, 266, 285, 309,
413,493,513, 569, 698

Fer, Nicolas de: 33

Fernandez Alba, Antonio: 205
Fernandez Cabrera, Diego (III
conde de Chinchén): 537
Fernandez de Cabrera y Bobadilla,
Luis Jerénimo (IV conde de
Chinchoén): 537

Fernandez de Cabrera y Bobadilla,
Pedro (II conde de Chinchén): 537
Fernandez de Cabrera-Bobadillay
Osorio, Francisco Fausto (V conde
de Chinchén): 537

Ferndndez de Cérdoba, Gonzalo
(Gran Capitan): 604

Fernandez de Lorca, Pedro: 67
Fernandez de los Rios, Angel: 78,
81, 82

Ferndndez de Navarrete el Mudo,
Juan: 264

Ferndndez de Navarrete,

Pedro: 32, 33

Fernandez Hurtado,

Jerénimo: 445

Ferndndez Merodio, Andrés: 569
Ferndndez Portocarrero, Luis:
véase Portocarrero, cardenal
Fernandez Urosa, Luis: 445
Ferndndez, Adan: 181

Fernandez, Gregorio: 49, 68, 71,
345,402, 414,481, 525
Fernando VI: 68, 91, 309, 413, 625,
626,699

Fernando VII: 78, 92, 94, 95,97,
216,266

Ferrant, Alejandro: 605

Ferro, Gregorio: 413, 433, 605
Fitero, Raimundo de: 469

Fitero, san Raimundo de: 469
Fitz-James Stuarty Falcg,
Jacobo: 494

Flipart, Charles Joseph: 71, 626
Fonseca, arzobispo: 253
Fontana, Lavinia: 265

Fontdn, Marcelo: 637

Francisca de la Natividad: 688,
689

Fray Luis de la Purificacién: 181,
242

Frias y Escalante, Juan Antonio de:
69, 285

G/

Garcia Salmeron, Cristébal: 285
Gaitan de Vargas, Clemente: 67
Galindo, Beatriz (la Latina): 37, 39,
40, 53, 67,369

Gallart, Bernardo: 638

Galle, Cornelis: 333

Gallego, Pedro: 402

Garcfa Benito, Mariano: 138
Garcia de Miranda, Juan: 346
Garcia Mufioz, Juan: 321

Garcia Villada, Zacarias: 103
Garcia, Juan: 217, 285, 493
Garcia, Martin: 493

Gautier, Théophile: 67

Giaquinto, Corrado: 68, 71, 626
Gil de Hontafién, Rodrigo: 58, 149
Gil de Palacio, Le6n: 53

Giordano, Luca (Lucas Jordan): 68,
70,71, 88, 216, 266, 297,413, 433,
537,626, 698, 699

Giraldo Vergaz, Alfonso: 625
Girén y Zuiiiga, Juan: 698

Giroud de Villette, Jean Baptiste
Francois: 699

Godoy, Manuel: 91, 92, 99, 103
Goémez de Mora, Juan: 51, 54, 55,
59, 69, 205, 230, 309, 333, 413,
433,445, 446,457,493, 698
Gomez de Sandoval y Rojas,
Cristébal (I duque de Uceda):

40, 432

Gomez de Sandoval y Rojas,
Francisco: véase Lerma, duque de
Goémez Moreno, Manuel: 649
Gomez Pastor, Jacinto: 699
Goémez, Toribio: 309

Gongora, Juan de: 569

Gonzalez Bravo, Francisco: 181
Gonzalez Clavijo, Ruy: 605
Gonzalez de la Vega, Diego: 254
Gonzalez Valcarcel, José Manuel:
169

Gonzalez Velazquez, Alejandro:
433,626

Gonzalez Veldzquez, Antonio: 297,
309, 413, 433, 605, 626

Gonzalez Velazquez, Luis: 297,
298,413,433, 626

Gonzalez Veldzquez, Pablo: 285
Gonzéalez, Bartolomé: 309, 413,
414

Gonzalez, Gabriel Eugenio: 181
Gonzalez, José Luis: 458
Gonzalez, José: 698
Gonzalez-Capitel Martinez,
Antonio: 368

Goya, Francisco de: 67, 70,
433,605

Goya, Mariano de: 125

Gracian, padre Jerénimo: 345, 687
Gregorio VII: 24

Gregorio XI: 28

Gregorio XV: 413

Grillo, Prudencia: 309

Guercino: 70, 366

Guillermo III el Piadoso (duque de
Aquitania): 23

Gutiérrez de Arribas, Francisco:
626

Gutiérrez, Alonso: 38, 55, 67,229
Gutiérrez, Manuel: 285

Guzman y Pimentel, Gaspar de:
véase Olivares, conde duque de
Guzman, Diego Felipe de (I
marqués de Leganés): 40
Guzman, Nicolas Gaspar Felipe de
(principe de Stigliano): 65
Guzman, santo Domingo de: 18,
26,27,38

H/

Hamen y Le6n, Juan van der: 413
Harding, Esteban: 24

Heras, Juan de: 537

Heredia, Antonio de: 357
Hermosilla, José de: 605

Herrera Barnuevo, Sebastian: 51,
68,229,513

Herrera el Mozo, Francisco: 51,
217,297,370

Herrera, Francisco de: 69
Herrera, Juan de: 80, 230, 265,
334,413

Herrera, Santiago: 217

Hierro de Castro, Luisa: 389
Honorio II: 25

Honorio III: 28

Hornedal, Mateo de: 205

Howell, James: 67

Hurtado de Mendoza, fray Juan: 39
Hurtado Izquierdo, Francisco: 48,
69,150

Hurtado Leonés, Diego: 182
Hurtado, Bartolomé: 433

1/

Ibafiez de [bero, Carlos: 75, 80
Inocencio VIII: 181

Irala, fray Matias de: 69
Iriarte, Juan de: 626

Irujo, Manuel: 104

Isabel II: 638, 169, 266

J/

Jamnitzer, Wenceslao: 230

Jests de Yepes, Maria de: 253
Jesus, santa Teresa de: 19, 27, 28,
37,40, 45, 46, 47,48, 49, 56, 65, 93,
103, 253, 687, 688, 689, 690
Jiménez de Cisneros, fray
Francisco: véase Cisneros,
cardenal

Jiménez Diaz, Carlos: 125,126
Joao V de Portugal: 625

Joli, Antonio: 9, 34, 53

José I (José Napoledn Bonaparte):
76,78,81,91, 93, 94, 95, 309, 525,
605, 649

Jover, Francisco: 605

Juan Basilio: 181

Juan I: 38, 149

Juan II: 38, 67, 149

Juan XXII: 28

Juan XXIII: 606

Jurado, Francisco: 169

Juvarra, Filippo: 698

K/
Kevenbhiiller, Hans: 67

L/

Labacco, Antonio: 494
Lanchares, Antonio: 69
Landsberg, Herrade de: 688
Laredo, Manuel: 593

Largo Caballero, Francisco: 104
Lasheras, Carlos: 458

Lazaro Goiti, Jer6nimo: 309
Lazaro, Juan Bautista: 494
Lentini, Laura Maria (marquesa de
Montafia): 389

Leén Pinelo, Antonio de: 389
Le6n X: 181

Leon, fray Luis de: 27

Leo6n, Rafael de: 138
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Leoni, Leone: 265, 369

Leoni, Pompeo: 66, 68,72, 78, 230,
265,369

Lerma, duque de: 39, 40, 55, 60,
65,78,93, 433,445

Lhermite, Jean: 67

Link, Heinrich Friedrich: 66, 67
Lifian y Verdugo, Antonio: 43, 90
Lizargérate, Pedro de: 445, 446
Llagas, Beatriz de las: 369
Llaguno y Amirola, Eugenio: 49,
204, 637

Loaysa, Ana Maria de: 40, 481
Lopez de la Cerida, Pedro: 538
Loépez, Juan: 33,75

Lopez, Marcos: 401

Lorravaquio Mufioz, Maria
Magdalena: 689

Loyola, Ignacio de: 19, 43, 44, 217
Loyola, san Ignacio de: 19, 43,
44,217

Lucera, Pedro de: 593

Luini, Bernardino: 414

Luis XIII de Francia: 413

Lujan, Micaela de: 401

M/

Maga, Pedro de la: 181

Madoz, Pascual: 79, 81, 91, 95,
102,103,125

Madrazo y Kuntz, Juan de: 469
Madrazo, Pedro de: 513

Madre de Dios, fray Alberto de la:
47,48,56,57,333,401, 413, 445,
446

Madre de Dios, fray Felipe

de la: 357

Madrid, Diego: 241

Maella, Mariano Salvador: 70, 593,
605, 637,638

Magalotti, Lorenzo: 66

Malpica, marqués de: 253
Mancelli, Antonio: 33

Manero, fray Pedro: 537
Manrique, Juan: 537

Manrique, Maria: 698
Mantuano, Dionisio: 229

Maria del Nacimiento: 413
Martinez Cubells, Salvador: 605
Martinez de Arce, Diego: 570
Martinez de la Rosa, Francisco: 97
Martinez de la Torre, Fausto:
33,75

Martinez Zapatero, Rafael: 481
Martinez, Francisco: 605
Martinez, Isidoro: 469
Martinez, Modesta: 358
Martinez, Sancho: 181
Martorell Aroca, Consuelo: 369
Mascarenas, Geronimo: 698
Mascarenas, Leonor de: 39,
217,253

Mata, san Juan de: 28

Matheu, Manuel: 79

Matias, Alonso: 458

Matteis, Paolo de: 68

Maule, conde de: 297

Medina, Sabino: 469

Medinilla, Mariana de: 241
Meléndez, Miguel Jacinto: 482
Mélida Poch, Rafael: 253

Mena, Alonso de: 298

Mena, Juan Pascual de: 169, 298,
469, 570

Mena, Pedro de: 13, 69, 217, 229,
402,413,525

Méndez de Haro, Luis (IV marqués
del Carpio): 493

Méndez Gonzalez, Diego: 309
Méndez, José: 169

Mendozay de la Cerda, Mencia
de: 537

Mendoza y Zuiiiiga, Juana de: 321
Mendoza, Carlos de: 321, 322
Mendoza, Catalina de: 205
Mendoza, Diego de: 402
Mendoza, Luis de: 333

Mendoza, Maria de: 205, 569
Menéndez Pelayo, Marcelino: 49

Mengs, Anton Raphael: 71, 637
Merlo, Giraldo de: 458

Mesa, Juan de: 217

Mesa, Manuel: 89, 401
Mesonero Romanos, Ramoén de:
78,81, 93, 285,401, 402, 524, 605
Michel, Robert: 297, 298, 699
Miguel Angel: 265, 266, 457
Miranda, Maria de: 389
Miseria, fray Juan de la: 297
Mitelli, Agostino: 482

Molesme, Roberto de: 24, 25
Molis, Juan de: 445

Mon, Alejandro: 100

Monaldi, Emilia Carmena: 494
Monegro, Juan Bautista: 265, 345
Monroy, fray Alonso de: 389
Montero de Rojas, Juan: 69, 390
Montero, Juan: 253

Montero, Lorenzo: 169
Monterrey, conde de: 66
Montijo, condesa de: 624

Mora, Cristébal de: 569

Mora, Francisco de: 47, 49, 51, 56,
58, 205, 217,309, 333, 334, 358,
413, 446,457

Mora, José de: 69, 402, 525
Moradillo, Francisco: 88, 625,
698, 699

Morales, Antén de: 71, 89, 369,
370,458

Morales, José Pilar: 81

Moreno, José: 170

Moreto, Agustin: 65,

Moya, Juan: 297

Moya, Luis: 47

Moyano, Claudio: 100

Miinzer, Jerénimo: 50

Munioz, Francisco: 390

Mufioz, Juan: 413

Muifoz, Sebastian: 285

Mura, Francesco de: 68, 71
Murat, Joaquin (General Murat):
92,93

Murillo, Bartolomé Esteban: 70,
94,297,699

Mustieles, Agustin: 606

N/

Nardi, Angelo: 59, 71, 92, 181, 205,
242,285,297,333,458

Navarro Manuel: 550

Neefs, Peter: 297

Nicolas V: 27

Nifio de Guzman, Pedro (conde de
Villaumbrosa): 569

Nolasco, san Pedro: 28

Nufiez del Valle, Pedro: 69
Nursia, san Benito de: 23

o/

Olivares, conde duque de: 40, 54,
57,60, 65, 66,217,481, 493
Olivieri, Giovanni Domenico: 625,
626,699

Olmo, José del: 51, 59, 698

Olmo, Manuel del: 59, 433, 569,
698

Olézaga, Salustiano: 80

Oforo, Bartolomé: 592

Ordéiiez, Gaspar: 205

Orleans, Maria Luisa de

Orozco, Alonso de: 309

Orozco, Diego de: 357

Orozco, Mateo: 242

Ortega, Gaspar de: 390

Ortiz de Revilla, Juan: 538
Osorio, Manuel: 481

P/

Pacheco de Alarcén, Juan:
389,390

Pacheco, Inés: 537

Padre Martinez: 593

Padre Santos: 267

Pagniucciy Zumel, José: 469
Palomino, Antonio: 48, 49, 66, 67,
69,71, 217, 285, 297, 309, 370,
593, 699

Paniagua de Loaisa, Juana: 67
Pantoja de la Cruz, Juan: 229
Pardo de Tavera, Juan: véase
Tavera, cardenal

Paredes, Dionisio de: 593

Paris, Angel: 699

Pascual II: 24

Pascual y Colomer, Narciso: 81,
169, 414

Paula Mellado, Francisco de: 67
Paulo V: 369, 413, 445

Pavia, Giacomo: 298

Paz, Jorge de (barén de Pazy
Silveyra): 181

Pedro I: 67

Pedrosa, Pedro: 537

Pefia, Gaspar de la: 513, 569
Pefia, Juan Bautista: 217, 298
Pere, Antonio van de: 525
Pereda, Antonio de: 169, 170, 285,
297,413, 525,593, 699

Pereira, Manuel: 69, 182, 205, 217,
402,458,481, 482

Pérez Sierra, Francisco: 481
Pérez, Antonio: 309

Pérez, Juan: 538

Pérez, Silvestre: 76, 77, 605
Pernicharo, Pablo: 217,298
Pescara, marqués de: 70

Pico Fernandez, Jusepe: 481

Pio V: 28

Pio VI: 91

Pisa, Maria de: 67

Plasencia, Casto: 605, 606
Plaza, Sebastian de la: 181, 457
Plo, Antonio: 605

Polo, Diego: 285

Pomarancio (Cristoforo Roncalli):
69

Pomarancio, Niccolo: 358

Ponce de Ledn, Catalina: 549
Ponz, Antonio: 13, 65, 66, 67, 68,
69,70,72,125, 149, 285, 297, 357,
358,402,494, 512,525, 637, 638
Ponzano, Ponciano: 169

Porras, Pedro: 593

Porreno, Baltasar: 67

Porta, Giacomo della: 43, 513
Portillay Esquivel, Miguel de: 3
8,254

Portocarrero, cardenal: 401,
549,593

Portugal, Juana de: 605

Pourbus el Joven, Frans: 229
Pozzo, Cassiano dal: 66, 67, 69
Prast, Juan de: 402

Preti, Mattia: 70, 297

Puente, Pedro Antonio de la: 66

Q/

Quevedo, Francisco de: 103
Quilliet, Fréderic: 94

Quintana, Jer6nimo de la: 18, 285
Quintana, Manuel José: 67
Quiroga, Gaspar de (arzobispo de
Toledo): 297, 581

R/

Raeth, Ignacio: 217

Rainaldi, Carlos: 59

Ramirez Alamanzdn, Juan
Cris6stomo: 94

Ramirez de Mendoza, Beatriz
(condesa de Castellar): 36, 40, 65,
345,369

Ramirez, Andrés: 205
Ramirez, Francisco: 67, 369
Ramos, Francisco: 413,

Ranc, Jan: 414

Regis, Francisco de: 230
Rembrandt: 70, 297

Reni, Guido: 94, 266

Repullés, Enrique: 169
Requesens y Zuniga, Luis de
Reyes Catdlicos: 38, 39,137, 169
Ribalta, Francisco: 297, 370
Ribera, Carlos Luis de: 605
Ribera, José de: 67, 70, 94, 266,
309, 413, 699
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Ribera, Juan de: 402

Ribera, Juan Vicente de: 205, 593
Ribera, Pedro de: 47, 56,57, 297,
298,433,513

Ribera, san Juan de: 27

Ricci, Antonio: 229, 482

Riera, Antonio: 413

Rios, Pedro Alonso de los: 525
Rizi, Francisco: 89, 170, 217, 229,
481,482,537

Rizi, fray Juan Andrés: 69,

169, 525

Rodolfo II: 229

Rodriguez Miranda, Pedro: 298
Rodriguez Morcillo, Roque: 321
Rodriguez, Andrés: 469
Rodriguez, Cristébal: 181
Rodriguez, Diego: 241
Rodriguez, Pedro: 345
Rodriguez, Ventura: 78, 93, 169,
205, 217,413, 605, 649

Roelas, Juan de: 69

Roldan, Luisa: 69, 70, 402
Roman, Bartolomé: 413, 414
Roman, José Benito: 593
Romero, Francisca: 401, 402
Romero, Julian: 401

Rosario, sor Rita del: 401
Rousseau, Jean Jacques: 689
Rubens, Peter Paul: 68, 71, 94,
229, 266,297,699

Rubiales, Miguel de: 285

Ruiz de la Iglesia, Francisco
Ignacio: 297, 469

Ruiz de Salces, Antonio: 569
Ruiz de Sicilia, Diego: 549

Ruiz Gonzalez, Pedro: 69, 699
Ruiz Zorrilla, Manuel: 605
Ruiz, Francisco: 285, 401

Ruiz, Juan: 285

Rusconi, Camillo: 230

s/

Saavedra Fajardo, Diego: 33
Sabatini, Francesco: 65, 605, 606,
626, 637, 699

Sacchetti, Giovanni Battista:
625,698

Sagredo, Diego de: 321
Salazary Castro, Luis de: 513
Salazar, Catalina de: 401
Salazar, Pedro de: 193

Salazar, Rodrigo de: 538
Salgado, Francisco: 357
Salvador Carmona, Luis: 69,
298,570

Salzillo, Francisco: 242

San Agustin: 23, 24

San Andrés, marqués de: 66, 70
San Antonio, fray Alonso de: 181
San Antonio, fray Bernardo

de: 358

San Basilio Magno: 23, 59

San Bruno: 25

San Félix, sor Marcela de: véase
Carpio, Marcela del

San Francisco Javier: 19, 217
San Gabriel, Juana de: 253

San José, madre Mariana de: 47,
309,413

San Joseph, fray Juan de: 345
San Joseph, sor Ana Maria de: 689
San Juan Bautista y Villareal, fray
Manuel de: 569

San Martin, Julian: 649

San Miguel, fray Pedro de: 402
San Nicolas, fray Lorenzo de: 48,
49,50, 169, 285, 358, 469, 481,
549,581

San Pacomio: 23

San Romualdo: 25

Sanchez Barba, Juan: 285
Sanchez Coello, Alonso: 229, 265
Sanchez Cotén, Juan: 150
Sanchez Escudero, Julian: 402
Sanchez Motino, Juan: 321
Sanchez, Felipe: 401

Sanchez, Pedro: 45, 217, 537
Sandoval y Rojas, Bernardo de

(arzobispo de Toledo): 54, 58, 59,
65, 345

Santa Ana, Francisca de: 193
Santa Teresa, madre Isidora

de: 334

Santander, Francisco de: 401
Santoyo, Bartolomé de: 253
Sanzio, Rafael: 68, 193, 297, 699
Sarmiento, fray Martin: 93
Scamozzi, Vincenzo: 469
Sebastiani de la Porta, Horace
(General Sebastiani): 494

Serlio, Sebastiano: 333,457, 581
Servidori, Domingo Maria de: 637
Sierra, Ana: 593

Siglienza, fray José de: 68, 266
Sillero, Antonio: 229

Silveira, Beatriz de (baronesa de
Pazy Silveira): 40

Silvela, Manuel: 469

Solis, Francisco: 69, 356, 358
Sol6rzano, Juan de: 67

Sor Dolores Maria del
Patrocinio: 638

Sor Maria Amada: 649

Soria, Miguel de: 285, 369

Soult, Jean de Dieu (General
Soult): 94

Stanzione, Massimo: 70, 297
Sufiol, Jerénimo: 169, 606

T/

Tapia, Miguel de: 538

Tavera, cardenal: 253

Tegeo, Rafael: 170

Teixeira, Pedro: 33, 605

Téllez, Catalina: 37, 40
Tempesta, Antonio: 358
Teniers: 94

Tertuliano, Quinto Septimio
Florente: 22

Testa, Francisco de: 345

Testa, Gaspar de: 253

Theroén, Juan Antonio: 95
Tibaldi, Pellegrino: 68, 265
Tiepolo, Giambattista: 68, 71, 637
Tintoretto: 68, 265

Tiziano: 68, 70, 94, 265, 699
Toledo, Juan Bautista de: 230, 265,
Toledo, Juan de: 390

Tomas, José: 370

Torija, Juan de: 45, 46

Tormo, Elias: 49, 50, 59, 67, 298,
402,524,581

Torre, Francisco de la: 581
Torre, José de la: 482, 525
Torre, Pedro de la: 48, 51, 370,
389,390,458, 482

Torres Villarroel, Diego de: 33
Torres, Matias de: 89, 550
Trezzo, Jacome de: 230, 265

u/

Urbano VIII: 402, 550
Urbina, Diego de: 229, 265
Uribe, Francisco de: 182
Utande, Gregorio: 67, 68

v/

Vaccaro, Andrea: 70, 297
Valdés, Alfonso de: 33
Valenciano, Eugenio: 525

Valle de la Cerda, Teresa: 40, 481
Valle, marquesa del: 55, 369
Valois, san Félix de: 28
Vanvitelli, Luigi: 637

Varela, Antonio: 606

Vargas, Gutierre de (obispo de
Plasencia): 229

Vazquez, Lorenzo: 241, 321
Vega, Lope de: 103, 297,401
Velazquez, Diego de: 69, 70, 94,
266,297,482, 699

Velazquez, Isidro: 77

Venegas, Estefania de (condesa de
Val del Aguila): 699

Vergara el Mozo, Nicolas de:
56,537

Vergara, Juan de: 549

Veronés, Paolo: 68, 70, 265, 626
Vignola, Jacopo Barozzi da: 43,
457,458,513

Villabrille y Ron, Juan Alonso
de: 524

Villacastin, fray Antonio de: 537
Villacreces, Pedro de: 125
Villandrando, Rodrigo de: 414
Villanueva Barbales, Juan de: 469
Villanueva Ferndndez de Heredia,
Jerénimo de (Il marqués de
Villalba): 481

Villanueva, Diego de: 230
Villanueva, Francisco de: 45
Villanueva, Jerénimo de: 40,
65,481

Villanueva, Juan de: 76, 77, 266,
605, 649

Villaran, Andrés de: 581
Villarreal, José de: 51

Villena y Melo, Maria de
(marquesa de la Laguna): 401
Vinci, Leonardo da: 193, 414
Virués, Manuel: 699
Vitelleschi, Mucio: 205
Vitruvio, Marco: 50, 321

Vivar, Rodrigo de: 193
Wellington, duque de: 94
Weyden, Roger van der: 265
Wyngaerde, Anton van den: 53

X/
Xanten, san Norberto de: 25
Xofre, Luis de: 181

Y/
Yarnoz Larrosa, José: 309
Yuste, Félix: 593

z/

Zabalia, Mateo de: 309
Zamorano, Manuel: 402

Zapata, Antonio: 413

Zapater, Martin: 70

Zuccaro, Federico: 68, 265, 482
Zunigay Velasco, Inés: 40
Zuiiiga, Juan de: 389

Zurbaran, Francisco de: 70, 182,
242,297
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